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Antoni Michalak urodzit sie 17 V 1902 r. we wsi Koztéw Szlachecki
pow. Sochaczew2 W latach 1915-1918 przebywatlw Odessie i uczeszczat
do Chudozestwiennogo Ucziliszcza, gdzie rozpoczeta sie jego edukacja
artystyczna pod kierunkiem Dwornikowa, Krajniewa, Marmone, Popo-
wa i Konstandiego.

Pozng jesienig 1918 r. powrdcit do kraju do Warszawy, gdzie
w  bardzo przyspieszonym tempie ukonczyt kurs klasy rysunkowej.
Wyktadowcami byli tam S. Kauzik, wychowanek Petersburskiej Aka-
demii, i Mitosz Kotarbinski. Latem 1919 r. wyjechat Michalak na pier-
wszy plener do Plocka, ktdry prowadzony byt przez Konrada Krzyza-
nowskiego. W tym tez roku podjat studia w Warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Kotarbinskiego. Studia te trwaty rok, przer-
wata je wojna 1920 roku.

Latem 1921 r., bezposrednio po powrocie z wojska, pojechat Micha-
lak na plener w Kartuzach, prowadzony przez Krzyzanowskiego i Ada-
ma Rychtarskiego. W 1922 r., r6wniez na plenerze w Kartuzach, zet-
knat sie po raz pierwszy z Tadeuszem Pruszkowskim. Byt to pierwszy
kontakt z artystg, ktory miat potem decydujacy wptyw na rozwdéj jego
talentu.

Z poczatkiem 1923 r., po egzaminie wstepnym, rozpoczat Michalak
studia na trzecim roku Swiezo zreformowanej Szkotly Sztuk Pieknych
w Warszawie, w pracowni T. Pruszkowskiego. T. Pruszkowski (1888—
1942), uczen K. Krzyzanowskiego, uprawiat malarstwo efektowne,
wirtuozowskie, majgce wiele wspdlnego z brawurowag, I$nigcg fakturg

1 Fragmenty pracy magisterskiej pt. Malarstwo Antoniego Michalaka napisanej
pod kierunkiem doc. dra Antoniego Maslinskiego. Katolicki Uniwersytet Lubelski.
Wydziat Humanistyczny. Historia Sztuki (studium eksternistyczne) 1972.

2 H. Volmer, Allegemeines Lexikon der bildenden Kinstler des XX Jahr-
hunderts, Leipzig od 1938 r. Ponadto bardziej szczegétowe dane biograficzne zaczerp-
natem z maszynopisu zyciorysu sporzadzonego przez A. Michalaka w 1969 r.
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malowanych prima vista obrazéw K. Krzyzanowskiego. Mimo ze Prusz-
kowski poznat Paryz, i to w czasach, gdy wrzat on od nowych pradéw
(lata 1910-1911), pozostat obojetny na najnowsze tendencje sztuki fran-
cuskiej. Urzekli go Frans Hals, Velasquez, Zorn, Sierow. Nieco stylizo-
wat, lecz nad stylizacjag brata gore werwa, z jaka rzucatl spontanicznie
na ptdtna swe realistyczne portrety, martwe natury i kompozycje figu-
ralne. Lubit mocne kontrasty walorowe, lubit zdecydowanie okreslaé
kolor. Szczegdlnie pociggatly go giebokie, nasycone roze, zielenie, fiole-
ty3 Pruszkowski byt doskonatym wprost pedagogiem. Znamienny jest
fakt, ze wszyscy 6wcze$ni jego uczniowie, jak rowniez studenci innych
pracowni, zgodnie podkres$lajg niezwykle kolezeriskg atmosfere otacza-
jaca mistrza i jego podopiecznych, dla ktérych byt przewodnikiem za-
rowno w kregu spraw bezposrednio zwigzanych ze sztuka jak i w zyciu
codziennym. Cieszac sie ogromnym autorytetem ws$rdd studentdéw, po-
trafit Pruszkowski zaszczepi¢ im podobne do swoich poglady i upodoba-
nia estetyczne: zafascynowanie malarstwem dawnych epok, programowy
realizm, niecheé do impresjonizmu francuskiego i wszystkich jego na-
stepstw, staranne rzemiosto oparte o solidng wiedze technologiczng.
Warto tez zwr6ci¢ uwage na to, ze upanstwowiona i zreformowana
Szkota Sztuk Pieknych posiadata dos¢ wszechstronny, nie spotykany
dotagd na gruncie polskim program ksztatcenia. W celu wszechstronnego
wyksztatcenia i rownoczesnie przygotowania absolwentéw do sprostania
zadaniom, jakie artystom stawiaé moze spoteczne zapotrzebowanie na
sztuke uzytkowg, zorganizowano w szkole pracownie kompozycji bryt
i ptaszczyzn, architektury monumentalnej, nauczano technik malarstwa
dekoracyjnego, liternictwa, historii sztuki, perspektywy i geometrii wy-
kreSlnejd. Michalak uczeszczat do pracowni Pruszkowskiego trzy lata,
do roku 19255

Co roku latem brat tez udzial w plenerach w Kazimierzu nad Wistg,
ktére zapoczatkowat Pruszkowski w 1923 r. W roku 1925 namalowat
Michalak swoéj obraz dyplomowy Bajka o szczesliwym cztowieku. Byla
to duza wielopostaciowa kompozycja o charakterze anegdotycznym,
umieszczona w kazimierzowskich realiach.

Ukonczenie studiow uSwietnione byto uroczystymi wyzwolinami,
wprowadzonymi woéwczas po raz pierwszy w pracowni Pruszkowskiego,

3 M. Sterliing, Tadeusz Pruszkowski, ,Sztuka i Artysta™, 1924, nr 1; St. Rut-
kowski, Tadeusz Ruszkowski, ,Sztuki Piekne™ 1927, nr 4; T. Dobrowolski,
Nowoczesne malarstwo polskie, Wroctaw — Warszawa — Krakéw, t. 3 s. 267.

4 K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie 1904-1964,
W roctaw—W arszawa— Krakoéw 1965.

5 Ibidem, s. 192, z tym, ze dyplom odebrat Michalak dopiero w 1933 r. i te date
podaje Piwocki jako date ukoriczenia studidw.
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oraz zwigzaniem sie z wiasnie utworzonym z pierwszych uczniéw Prusz-
kowskiego ,,Bractwem $w. tukasza". W skiad grupy weszli: Bolestaw
Cybis, Jan Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, Edward
Kokoszko, Antoni Michalak, Janusz Podoski, Tadeusz Pruszkowski, Mie-
czystaw Schulz, Czestaw Wdowiszewski, Jan Wydra i Jan Zamoyski.
Cztonkowie bractwa nie sprecyzowali jakiego$ okre$lonego programu.
Byli grupg kolezeriska wspdlnie wystawiajacg. Jednak na skutek tego,
ze byli uczniami Pruszkowskiego i nadal znajdowali sie pod jego wptly-
wem byt on tez cztonkiem bractwa), szczegOlnie przez pierwsze lata
dziatalnosci, stanowili zespdét dos¢ jednolity w sposobie wypowiadania
sie i kontynuujacy wpojony przez mistrza antyimpresjonistyczny re-
alizm, oparty na klasycznym drobiazgowym rysunku i solidnym rzemio-
Sle, dzieki ktoremu obrazy ich czesto wrecz nasladowaty fakturg i ,,mu-
zealnym tonem” obrazy dawnych mistrzow. Je$li chodzi o znalezienie
analogii dla ich twdérczosci w sztuce lat dwudziestych XX w w Europie,
to najblizsza wydaje sie by¢ dziatalno$¢ niemieckich neoekspresjonistow
z grupg ,Neue Sachlichkeit" na czele. ,,Bractwo $w. tukasza" organizuje
swoje wystawy w Zachecie w Warszawie w latach 1928, 1929, 1932
i 1938. Rok 1939 (wybuch wojny) przerywa dziatalno$¢ grupy, a po
wojnie juz nie dochodzi do ponownego jej scalenia i kazdy z artystow,
ktéry przezyt okupacje, kontynuuje tworczo$¢ juz na wiasny rachunek.

W jesieni 1925 r. wyjechat Michalak do Paryza, gdzie kontaktowat
sie z M. Kislingiem, E. Zakiem, J. Pankiewiczem, odwiedzit pracownie
Legera i T. Makowskiego, ale przede wszystkim przeprowadzat grunto-
wne studia w Luwrze. Z Paryza odbyt podr6z na potudnie Francji, a na-
stepnie przez Wtochy i Wieden powrdcit jesienig 1926 r. do Warszawy.

W 1928 r. wziagt udziat w pierwszej wystawie bractwa, a w 1929
w drugiej oraz w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. W 1930 r.
z W. Borowskim, J. Wydrg, L. Slendzifiskim, K. Sichulskim i F..Pautschem
reprezentowat Polske na miedzynarodowej wystawie malarstwa w Car-
negie Institute w Pittssburghu w USA. Wystawa ta byla przegladem
sztuki europejskiej. Brali w niej udziat m. in. Picasso, Brague, Bonnard,
Derein, Matisse, Nolde, Chirico6. W 1931 r. na wystawie sztuki religijnej
w Padwie obraz Michalaka Ukrzyzowanie nagrodzony zostat ziotym
medalem7 W 1932 r. brat udziat w wystawie w Rapperswillu oraz w trze-
ciej wystawie Bractwa w warszawskiej Zachecie.

8 ,Twenty ninth International Exhibition of Paintings™ Carnegie Institute Pitts-

sburg October 16 — december 7— 1930 oraz katalogi wystaw Carnegie Institute z lat
1935 i 1937.
7 Galeria Lubelska pod redakcjg dr St. Michalczuka, ze wstepem 1. J. Kamin-

skiego, Lublin 1970
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W 1933 r. artysta wyjechat do Lwowa, gdzie objgt stanowisko wy-
ktadowcy w Instytucie Sztuki we Lwowie, nie zaniedbujgc twdérczosci
i dziatalnosci wystawienniczej. W 1933 roku brat udziat w ekspozycji
sztuki polskiej w Moskwie oraz w wystawie ,,Kazimierz Dolny w malar-
stwie" w warszawskim salonie IPS-u. W roku 1934 wystawia w Rydze
i Tallinie, bierze udziat w Wystawie Sztuki Religijnej i Koscielnej
w Czestochowie oraz w Biennale w Wenecji. Lato tego roku spedzit
Michalak we Witoszech. W 1935 roku bierze udziat w Wystawie Sztuki
Polskiej w Berlinie oraz po raz drugi w Carnegie Institute.

W 1936 r. zrealizowat plafon w sklepie Wedla w Warszawie przy
ul. Szpitalnej. Réwnoczes$nie rozpoczat prace nad kartonami do witrazy
dla katedry warszawskiej. Tego tez roku zdobyt nagrode Prezydenta
Miasta Warszawy na wystawie malarstwa Salon Bloku ZAP. Nastepny
rok zajeta realizacja witrazu $w. Stanistawa dla katedry warsza-
wskiej. W zwigzku z tym wyjezdzat Michalak do Paryza, Chartres
i Bourges, gdzie studiowal Sredniowieczne witraze. Bedac w Paryzu
odwiedzit pracownie Olgi Boznanskiej.

Réwniez w 1937 na wystawie malarstwa w Paryzu otrzymat Dyplom
Honorowy oraz brat udziat juz po raz trzeci w wystawie w Carnegie
Institute w Pittssburghu. W 1938 r. zostat zaproszony do udziatu w wy-
stawie ekskluzywnego krakowskiego towarzystwa ,Sztuka" oraz wspol-
nie z J. Wydra wystawiat wiekszy zestaw prac w krakowskim Patacu
Sztuki. W tym roku odbyta sie w Zachecie w Warszawie czwarta i ostat-
nia juz wspélna wystawa cztonkéw Bractwa $w. tukasza. RoOwnoczesnie
cztonkowie Bractwa wykonali siedem duzych kompozycji dekoracyj-
nych, ilustrujgcych wazne wydarzenia z historii Polski, a przeznaczonych
na Wystawe Swiatowg w Nowym Jorku. Michalak brat czynny udziat
w tych pracach ciekawych o tyle, ze Bractwo sprébowato tym razem
zespotowej pracy nad poszczegOlnymi kompozycjami. W kwietniu 1939 r.
w Patacu Sztuki w Krakowie zostata otwarta duza indywidualna wysta-
wa malarstwa Michalaka.

Wrzesien zastat malarza w Kazimierzu nad Wistg, gdzie witasnie
zdecydowat sie osigé¢ na state. Czas okupacji spedzit przebywajac na
zmiane w Kazimierzu i pobliskim Dratowie (dzi$ Zagtoba), w majatku
Marii Kleniewskiej. Kontynuowat teraz gtownie malarstwo portretowe,
ale réwnoczes$nie narodzita sie koncepcja pokrycia wnetrza prezbiterium
kosciota w Dratowie malarstwem freskowym. Praca nad realizacjg tego
pomystu w warunkach okupacyjnych zajeta malarzowi niemal dwa lata,
a i tak zdotal wykonac¢ jedynie cze$¢ calej kompozycji, pokrywajac
freskiem S$ciane wschodnig za ottarzem gtdwnym. W tym samym kosScie-
le odbyt sie w 1941 r. $lub A. Michalaka z Marig Chylewska z Kazimie-
rza. W latach okupacji powstato tez nieco kompozycji o tematyce reli-
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gijnej. Mimo, ze malarstwo stanowito sens zycia tego czlowieka,
nawigzat tez kontakty z podziemiem. W jego domu krzyzowaty sie drogi
AK i Batalionéw Chtopskich. W momencie dojscia Armii Czerwonej do
Wisty i w pierwszych miesigcach wiadzy ludowej czuwat Michalak nad
zabezpieczeniem zabytkéw Kazimierza.

W roku 1946 brat udziat w wystawie ZPAP w Lublinie, W 1948 r.
wykonat cztery dekoracyjne malowidta na Wystawe Ziem Odzyskanych
we Wroctawiu.

W tym tez czasie rozpoczagt wieloletnig prace na Wydziale Huma-
nistycznym KUL prowadzgc ze studentami historii sztuki zajecia z za-
kresu malarstwa, rysunku i technologii plastycznej. Prace te konty-
nuowat z przerwami do 1969 r.

W 1949 rozpoczat trudne dzieto konserwacji polichromii w Aula
Leopoldina Uniwersytetu Wroctawskiego oraz trwajgce kilka lat prace
w zespole restaurujgcym wnetrze katedry wroctawskiej. Wykonat tam
duzy witraz w potnocnym oknie transeptowym i cztery mate w kapli-
cach; namalowat tez obrazy do ottarzy w tych kaplicach. Réwnoczesnie
powstato wiele portretdw oséb z kregdw naukowych $rodowiska wroc-
tawskiego. W 1950 roku brat udziat w Ogolnopolskiej Wystawie Plasty-
ki w Warszawie. Rowniez w Lublinie i Kazimierzu powstato w }atach
pie¢dziesigtych wiele portretow profesoréw uczelni lubelskich i 0s6b
duchownych. W 1958 r. odbyt artysta podr6z do Rzymu, gdzie tez po-
wstato kilka portretéw. W latach 1959 i 1964 dwukrotnie przebywat
w USA. Szczego6lnie drugi, znacznie dtuzszy pobyt obfitowal w realiza-
cje zamoOwien na portrety. Réwnolegle powstawaty liczne obrazy o tre-
Sci religijnej przeznaczone do z gory okreslonych wnetrz koscielnych.
W listopadzie 1967 r. w Klubie MPiK w Lublinie byta czynna wystawa
rysunkowych studiow portretowych Michalaka.

W 1969 r. przerwat prace pedagogiczng na KUL-u i wkrotce potem
zapadt powaznie na zdrowiu. Nawet w tym bardzo niesprzyjajagcym
tworczosci okresie, w czasie pobytu w szpitalu, powstato sporo rysun-
kowych portretow. Powr6t do domu w Kazimierzu znéw postawit artyste
przed sztalugami. W lipcu 1971 r. w Muzeum Narodowym w Toruniu
otwarta zostata duza, retrospektywna wystawa dziet Michalaka. Liczeb-
nie przewazaly na niej ptdtna z okresu do 1939 r., ale byly tez portrety
z tat ostatnich.

Juz od najwczes$niejszych lat studenckich zdradzat Michalak zainte-
resowanie portretem. Nie bez znaczenia jest tu zapewne fakt, ze byt on
przez krotki okres czasu uczniem Konrada Krzyzanowskiego, a nastep-
nie dtuzej Tadeusza Pruszkowskiego. W tworczosci obu tych malarzy
portret zajmuje poczesne miejsce. Z lat studenckich zachowalo sie
w zbiorach Michalaka kilka studiow portretowych, miedzy innymi mto-



70 KONRAD SZUROWSKI

dziencze autoportrety i studium gtowy ojca, wykonane weglem, san-
gwing lub kredka. Bryty gtow mocno okreslone walorem z jasnymi
plamami potyskliwie ktadzionych $Swiatet. Réwniez w obrazach olejnych
z tego okresu, w kompozycjach figuralnych, czesto o charakterze ane-
gdotycznym lub rodzajowym, jedno lub wielopostaciowych, zdradza sie
Michalak ze swym ,zacieciem" portretowym. Na przykiad w licznych
obrazach, do ktérych pozowat kazimierzowski $lepiec Kozdron (portre-
towali go i inni uczniowie Pruszkowskiego), nie jest on anonimowym
modelem, lecz postacig, ktérej twarz stata sie¢ przedmiotem studidéw nie
tylko Swiattocienia, koloru i waloru, ale réwniez charakteru, wyrazu
zycia. | pozniej w obrazach bardziej dojrzatych, jak dyplomowa Bajka
0 cztowieku szczesliwym (1925) (il. 1), Zdjecie z krzyza (1926), Stygmaty-
zacja $w. Franciszka (1927) rozpoznajemy z tatwoscig Kozdronia, przy
czym w Zajeciu z krzyza pozowal zar6wno do postaci Chrystusa jak
1jednego z czterech Apostotdow. ROwniez i pozostate postacie tych wie-
lofigurowych kompozycji majg twarze zindywidualizowane, $wiadczace
0 portretowym ich traktowaniu.

W tym wczesnym okresie twdrczosci portret jako osobny gatunek
malarstwa pojawia sie stosunkowo rzadko. Portrety Moniki Zeromskiej,
pana Chtapowskiego, Rosjanki pani Forszteter i Tadeusza Cie$lewskiego
(syna) — to wszystko, co z tej dziedziny powstato do roku 1927.

Rok nastepny — to sukces | wystawy Bractwa $w. tukasza, pozy-
tywne recenzje w prasie warszawskiej, a co za tym idzie — wzrost
popularno$ci mitodych twércow i zamdwienia na portrety. Michalak
maluje portrety Stanistawa Michalskiego, Janiny Mortkowiczowej i pro-
fesora Ftryniewieckiego. Z 1929 r. pochodzg portrety rodziny Kuncewi-
cz6w: Marii, Jerzego i Witolda (ten ostatni rysunkowy) i interesujacy
portret Pani z tacg (il. 2). Jego asymetryczna kompozycja robi wrazenie
kadru fotograficznego, utrwalajagcego moment balansowania taca. Wra-
zenie to pogtebia jeszcze silne Swiatlo skierowane prawie na wprost
1 z bliskiej odlegtosci, jak gdyby Swiatto lampy btyskowej. W jasno
oSwietlonej twarzy mocnymi punktami przyciggajagcymi wzrok widza
sg dwa ciemne, btyszczgce punkty oczu. Jasna plama twarzy i dekoltu
wraz z bielg kotnierzyka i piekng, biatg, martwg naturg na tacy kontra-
stujg silnie z ciemnag suknig, wiosami i ptytkg gtebig drugiego planu,
w ktorego mrokach roztapiajag sie miekko kontury sukni. Obraz ten
wyrdéznia sie urozmaicong fakturg (Sciana, martwa natura na tacy), nie
tak gtadka i ISnigca jak w réwnolegle tworzonych kompozycjach reli-
gijnych. Wiele partii obrazu nosi $lady wielowarstwowego naktadania
gestej farby, stosowania przecierek prawie suchym pedzlem. Natomiast
reka, wtosy i twarz zdajg sie by¢ namalowane jakby od pierwszego
razu, zdecydowanymi pociagnieciami miekkiego pedzelka; to wszystko
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plus wyraz twarzy portretowanej, ciemne punkty oczu, kontrasty Swiatta
i mroku zdradza wptywy dawnego nauczyciela K. Krzyzanowskiego.

W kompozycjach o tresciach religijnych, duzych ptotnach, wierny
jest Michalak na og6t zasadom wyniesionym z pracowni Pruszkowskie-
go. Obrazy sa ciemne, roz$wietlone btyskami Swiatta z nieokreslonego
zrodta, ktadgcego sie licznymi btyskami na gtadkich, jakby metalicznych
formach ciat, ubiorow i wszystkich przedmiotow starannie okonturo-
wanych rysunkiem drobiazgowym, szczegdtowo opisujagcym kazdy detal.
Gtadka faktura tych obrazdw i stosowane czesto laserunki pozwalaly
tym bardziej wyprowadzi¢ to malarstwo z tradycji hiszparnskiego baroku,
malarstwa niderlandzkiego XV w i Grunewalda8.

W malarstwie portretowym dostrzegamy stopniowe, lecz coraz
Smielsze wzbogacanie materii malarskiej przez naktadanie gestej, ma-
towej farby warstwami jedng na druga, przez rownolegte stosowanie
w obrazie partii namalowanych od jednego razu i partii, do ktérych
artysta powracat wielokrotnie w licznych przecierkach i laserunkach.
Réwnoczesnie daje sie zauwazy¢ odmienne traktowanie koloru. Staje
sie on czesto wrazeniowy, delikatny, zréznicowany w S$wietle i cieniu
nie tylko walorem, ale i temperaturg. Cienie za$ zabarwiaja sie kolo-
rem odbitym od intensywnych w barwie partii o$Swietlonych. Na uwage
zastuguje tu jeden z portretéw pani Klichowej w woalce, o0 bogato uroz-
maiconej fakturze, dzieki delikatnym laserunkom na grubej warstwie
poprzednich podmalowan i utrzymany w delikatnej szaror6zowej barwie
oraz impresjonistyczny wprost portret prof. Edwarda Klicha namalo-
wany zapewne przez jedno pozowanie, pospieszny, ale trafny w kazdym
dotknieciu pedzla, podobny w kolorycie do poprzedniego i podobnie
niewielkiego formatu. Oba z 1933 r. Z tego czasu wymieni¢ nalezy
portrety: Marii Kuncewiczowej, Hanny Mortkiewiczowej, Jana Wydry,
Ireny Kunickiej oraz dwa portrety dziewczece. Jeden z nich Dziewczyna
z r0zg z 1932 r. namalowany szerokim pedzlem, miekko modelujgcym
rysy twarzy i kraglo$¢ ramion. Budowany kolorem na sposéb nieco
cezannowski. Drugi Dziewczyna z jukkg (il. 3) z 1933 r. zaginiony i jak
wnioskowaé mozna jedynie z czarno-biatej reprodukcji, rozegrany jest
réwniez gtéwnie kolorem, bez wyraznych kontrastow walorowych. Ry-
sunek, Scisle zespolony z forma, nie zdradza konturem swej obecnosci.
Faktura jest urozmaicona, ztozona z licznych, drobnych, wielokrotnych
uderzen pedzla o zmiennym kierunku pociggnieé. Rozproszone S$wiatto
jedynie tagodnie modeluje wypukto$¢ form. Przechylenie gtowy i rece
o smukitych palcach, z rozchylenia ktdrych wysypujg sie miekkie ptatki

8 T.Dobrowolski, op.cit, t. 3 s.270.
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kwiatdw, stwarzajg swoisty nastroj lirycznej zadumy. Sposéb potrakto-
wania modela Swiadczy, ze malarzowi chodzito raczej o poetyckg kom-
pozycje figuralng niz portret, w $cistym tego stowa znaczeniu, co stawia
ten obraz na raczej wyjagtkowym miejscu w dorobku artysty o tak wy-
raznych upodobaniach do studiowania fizjonomii modela. Dziewczyna
z jukkag i nieco wczesniejsza Dziewczyna z r6zg bardzo odlegte sg w na-
stroju i sposobie malowania od patetycznych wielkich ptdcien typu
Ukrzyzowanie, Swieta Magdalena czy Stygmatyzacja $w. Franciszka
mimo, ze realizacje tych dwoéch gatunkéw malarstwa sg niemal réwno-
czesne. Dualizm sprowadzajagcy sie do wyraznego kontrastu miedzy
monumentalizmem ekspresyjnych, wizjonerskich, utrzymanych w muze-
alnym ciemnym tonie obrazdw religijnych a nastrojowym, sktaniajgcym
sie ku impresjonizmowi, realizmem kameralnych portretow, zarysowuje
sie szczegblnie wyraznie w twdrczosci Michalaka wtasnie na przetomie
lat dwudziestych i trzydziestych.

W latach 1933-1939 zwigzany byt Michalak z Instytutem Sztuki
we Lwowie, gdzie prowadzit miedzy innymi zajecia z zakresu malarstwa
dekoracyjnego. Spowodowato to, ze i w jego twérczosci w owym okre-
sie znajdujg sie realizacje z tej dziedziny. Podjgt tez Michalak probe
stworzenia jeszcze jednej duzej kompozycji figuralnej pt. Exodus —
kompozycja heroiczna, o wymowie symbolicznej.

Nie zaniedbat jednak portretu. Z roku 1936 pochodzi Swietny pod
wzgledem charakterystyki modela portret prof. Jakuba Parnasa. Tegi,
krwisty na twarzy blondyn siedzi $miato rozparty na krzeSle, rozsadza-
jac wprost ramy ptotna tezyzng opietego jasnym garniturem korpusu
i rekami wspartymi szeroko na kolanach. Jasna gama niebieskawych
szaro$ci ubrania, cieptej bieli koszuli, ztotawego koloru tta i zywa czer-
wien policzkéw decydujg o kolorystyce portretu. Cato$¢ malowana za-
maszystymi uderzeniami szerokiego pedzla i szpachli. Z tego samego
roku pochodzi najbogatszy chyba kolorystycznie portret Wandy Hof-
fmanowej Pani w czerwieni (il. 4). Portretowana w jaskrawo czerwonej
sukni, z ktorej kolorem korespondujg uszminkowane usta, w granato-
wym kapeluszu z daszkiem ocieniajagcym czoto, siedzi swobodnie podana
nieco ku przodowi, lekko pochylona w lewo, lewg rekg wsparta o ko-
lana. Ki$¢ dtoni o dtugich, pieknych palcach zwisa swobodnie ku dotowi.
Prawa reka podtrzymuje zapiecie zakietu. Linie ukiadu ramion harmo-
nizujag z upozowaniem modelki i stanowig istotny element kompozycji
obrazu. Tto stanowi nieokres$lona blizej ptaszczyzna mienigca sie bieki-
tem, fioletem z przebtyskami rézu i zielenig. W sumie tlo jest chilodne
w poréwnaniu z gorgcg czerwienig sukni i cieptg karnacjg ciata. Wy-
smukie rece zdobig impresjonistycznie namalowane klejnoty. Podobnie
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namalowana jest broszka pod szyjg. Ostre S$wiattlo nabrato koloru
i obraz peten jest powietrza i przestrzeni uzyskanej czysto malarskimi,
kolorystycznymi $rodkami. Farba naktadana grubo i wielokrotnie wska-
zuje na diugi proces tworczy, w miare ktérego poglebiaty sie walory
warsztatowe ptotna. Z tego tez mniej wiecej czasu pochodzi Portret pani
w niebieskich rekawiczkach. Jest rowniez bogaty fakturalnie i kolory-
stycznie, jednak jak mozna sadzi¢ z kolorowej fotografii w zbiorach
malarza (oryginat znajduje sie w USA.) utrzymany jest w zupetnie od-
miennej gramie barwnej, ze zdecydowang przewaga szerokiego wachla-
rza jasnych bilekitow. Z Panig w czerwieni tgczy go réwniez wyszukany
uktad rak portretowanej. Nieco wczesniejszy, bo z 1935 r., portret Pani
z pieskiem, ztotawy w ogélnym kolorycie, z plamg brgzowej czerni
ratlerka i czerwonawg karnacjg zarumienionych policzkOw, co zresztg
staje sie cechg powtarzajgcg sie w portretach Michalaka, posiada gtad-
szg i bardziej I$nigcg powierzchnig, a sposobem potraktowania modela
i wyraznymi ekspresyjnymi smugami pociagnie¢ pedzla kaze ponownie
mysle¢ o wptywach K. Krzyzanowskiego. W tych latach powstaty row-
niez miedzy innymi portrety A. Lauterbacha, pani Tombaka i portret
hucutki.

Podsumowujac malarstwo portretowe Michalaka z lat trzydziestych,
stwierdzi¢ nalezy duzy, konsekwentny krok w kierunku koloryzmu.
W kierunku bogatych, $miatych zestawieA kolorystycznych, bardziej
subtelnych niuanséw walorowych, przeciwstawiania i rownowazenia
barw cieptych i zimnych, stosowania zréznicowanej materii malarskiej.
Swiatto ciggle odgrywa w nich wielkg role, lecz nie $lizga sie jedynie po
gtadkich powierzchniach, ale na sposéb impresjonistyczny odbijajac sie
od nich przydaje im koloru, mieni sie refleksami, rozprasza sie i wypet-
nia sobag calag malarskag przestrzen. To przyktadanie wagi do warsztatu
nie odbija sie wcale ujemnie na psychologicznej prawdzie o portretowa-
nym, ktora ciggle dla Michalaka jest problemem pierwszoplanowym
w kazdym studium portretowym. Owczesny koloryzm portretdéw Micha-
laka bez watpienia sprzeczny jest z ,antyfrancuskg" postawg wyniesiong
z pracowni Pruszkowskiego, lecz z drugiej strony jest zgodny z gtoszong
przez niego zasada swobody twérczej wypowiedzi z przekonaniem, ze
kazdy twoérca sam ma prawo i obowigzek siega¢ po takie Srodki wyrazu,
jakie w danym momencie uwaza za stuszne i nieodzowne.

W latach okupacji powstaty dalsze portrety ludzi bliskich, z ktérymi
dzielit artysta trudy i niebezpieczenstwa codziennego zycia. Uducho-
wiony portret ks. Kornitowicza (il. 5) nacechowany jest nieco oschiym
realizmem. Jasna plama twarzy o ostro i drobiazgowo narysowanych,
rysach odcina sie od granatu tta, z ktdrym kontrastuje czerwien oprawy
trzymanego w reku brewiarza. Nastepnie namalowat dwa portrety pani
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Kleniewskiej, Witolda i Haliny IHakowiczow i ich syndéw Jerzego i Wi-
tolda i wreszcie portret pani Heleny Garszyniskiej znany jako Pani z fili-
zanka (il. 6). Jest w nim tez 6w ostry realizm, podobnie jak w wizerunku
ks. Kornitowicza, lecz malarsko wzbogacony i wysubtelniony, psycholo-
gicznie gtebszy. Zwraca uwage wyraz twarzy portretowanej peten za-
mysS$lenia, wewnetrznej troski i dobroci. Uderza potaczenie smutku
w wyrazie oczu z lekkim pétusmiechem ust. Swiatto padajace jakby
z okna przy szarym nieco pochmurnym dniu, delikatnie rzezbi rysy
twarzy i plastyke rgk. Wrazenie ciszy, ciepta i spokoju zwieksza jeszcze
szaror6zowawy ciepty koloryt obrazu. Z tym wszystkim harmonizuje
wzorzysty szal o walorach dekoracyjnych oraz tongce w mroku tta opar-
cie stylowego fotela.

Na pierwsze lata po wyzwoleniu przypada zndw powstanie Kkilku
portretow, miedzy innymi bezposrednio po wkroczeniu Armii Czerwonej
wykonat Michalak serie rysunkowych portretow oficeréw sztabu Zuko-
wa, nastepnie portrety dzieci Stanistawa Magierskiego. Z 1949 r. pocho-
dzi portret prof. Morelowskiego (il. 7), zatozyciela sekcji historii sztuki na
KUL w 1945 r. Zakomponowany w tréjkacie, ktérego podstawe stanowig
rece trzymajagce zamknietg ksigzke, a szczyt Swietnie namalowana gtowa
0 regularnych, wymodelowanych S$wiattocieniem rysach twarzy. Piono-
wa 0§ kompozycji przesunieta jest zdecydowanie w lewo. Swobodnie
zarzucony na ramiona ptaszcz ze stojgcym koinierzem stanowi, obok
akcentu naturalnos$ci, dyskretne upozowanie w gu$cie romantyzmu.
Szabla w tle na Scianie podkresla to jeszcze mocniej, bedgc réwnoczesnie
aluzjg do historycznych zainteresowan i rodowych sentymentéw profe-
sora. Delikatny szarozielonkawy koloryt z cieptymi tonami na twarzy
lrekach oraz bogato lecz delikatnie réznicowany walor $cisle wigzg sie
z wyrazem spokojnego skupienia, graniczacego z gteboka zaduma na
twarzy portretowanego. Artysta wykonat tez replike portretu prof. Mo-
relowskiego w technice freskowej w gmachu KUL w Zaktadzie Historii
Sztuki. Znajdowata sie tam ona do czasu generalnego remontu wschod-
niego skrzydta gmachu w 1970 r.

Z poczatku lat pieédziesigtych pochodzg portrety: prof. Kamila Stef-
ko, pani Wystouchowej, pani Witkowskiej (pastel), prof. St. Kulczyn-
skiego, prof. Wystoucha. Lata nastepne przynoszg nowe portrety, wsrdd
nich bpa. Kalwy, ks. rektora Stomkowskiego, bpa. Wilczynskiego,
prof. Fiemy, prof. Falenciaka, prof. Ujejskiego, prof. Achmatowicza.
W iekszos¢ z nich ma charakter bardzo oficjalny, nieco sztywny. Sg dos¢
oschte w swym realizmie i niewatpliwym podobienstwem zaspakajaja
pewien okresSlony typ zamoOwienia na portret reprezentacyjny. Jednak
niektore, jak np. portret ks. rektora Stomkowskiego (il. 8), wyr6zniaja
sie sporym tadunkiem prawdy psychologicznej.
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Rowniez oba pobyty Michalaka w USA w latach 1959 i 1964-65
obfitujg w realizacje zamoéwien portretowych: Marii i Jerzego Kunce-
wiczéw, panstwa Liszkdw, Witolda Kuncewicza, panstwa Strzetelskich,
pani Markowskiej i jej coreczki, panstwa Sarnowskich, sedziego Sidora,
dwa portrety kobiece zatytutowane Portret Amerykanki i Portret Ame-
rykanki Il oraz portret Fryderyka Chopina.

Rownolegle z wymienionymi tu pracami przez wiele lat rést zbidr
studiow rysunkowych do portretdw, czesto ludzi z bliskiego sobie oto-
czenia lub takich, ktorych twarze zainteresowaly go po prostu jako
portreciste. Rysowane delikatnie walorem od najstabszego poczynajgc,
z duzym naciskiem na podobienstwo i prawde psychologiczng, na cha-
rakter portretowanej osoby, w mys$l klasycznych regut portretu.

Jako portrecista jest Michalak realistg nie tylko dlatego, ze z obiek-
tywna rzeczowos$cia dazy do przedstawienia zewnetrznego wygladu
modelu, ale i dlatego, ze usituje odda¢ w portrecie rowniez stany psy-
chiczne, cechy charakterologiczne, wchodzi w bliski kontakt z portre-
towanym. Stad realizm jego portretéw nie jest jednakowy. Raz sktania
sie ku liryzmowi, raz zbliza sie do sensuatistycznej jedynie wrazenio-
wosci, innym razem uderza w ton nieco patetyczny i surowy. Przyjecie
takiej, a nie innej konwencji podyktowane jest w duzym stopniu wyczu-
ciem osobowos$ci modela, rozszyfrowaniem jego stanu psychicznego. Je-
$li chodzi o problem koloru, to w portretach z lat trzydziestych da sie
zauwazy¢ dagznos$¢ do koloryzmu, ktdrej szczytowym punktem bytaby
Pani w czerwieni, a w latach powojennych dominuje chtodniejszy, racjo-
nalistyczny realizm bez rezygnacji ze zdobyczy koloryzmu, lecz w gamie
bardziej opanowanej z przewagg szarosci, natomiast w portretach o cha-
rakterze bardziej reprezentacyjnym dominujg kolory ciemne z prze-
wagg ztamanych czerwieni i zieleni, bragzédw i czerni. W kazdym portre-
cie niebagatelng role odgrywa $wiatto, od ostrego, jakby rzuconego
przez silny reflektor, stopniowo do coraz tagodniejszego niby sgczgcego
sie przez okno w pochmurny dzieA lub wydobywajgcego z mroku tla
tylko rysy twarzy i rece. Zawsze tez wyczuwa sie solidnie opanowany
rysunek, ktéry stanowi mocny szkielet kompozycji. Niekiedy rysunek
ow jest w swej precyzji ostry i drobiazgowy, az nadaje catosci swoisty
rys oschtosci i linearyzmu. Na tle tworczosSci w dziedzinie portretu in-
nych cztonkéw ,Bractwa $w. tukasza" (Zamoyski, Cybis, Podoski) por-
trety Michalaka wyro6zniajg sie koloryzmem, nastrojowoscia i poszuki-
waniem prawdy psychologicznej, stanowigc w dorobku artysty element
réwnie istotny, jak ekspresyjne i tradycjonalne traktowane ptdtna o tre-
ci religijnej, a rownocze$nie bardzo od nich odmienny.
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ANTONI MICHALAK AS A PORTRAITIST

Antoni Michalak was born on May 17, 1902 at Koztéw Szlachecki in the district
of Sochaczew. In 1915-18 he stayed at Odessa where he began to study painting and
drawing. Later, from 1919 to 1922 he was a pupil of Adam Rychtowski, Konrad Krzy-
zanowski and Milosz Kotarbinski. In 1923 he was admitted to the studio of Tadeusz
Pruszkowski at the Warsaw Shool of Fine Arts. He finished his studies in 1925 and
left for France where he spent a year in Paris and in the South. In 1925-39 he was
a member of the ,Fraternity of St Luke"™, an association set up by former pupils of
T. Pruszkowski. Under the influence of the artist members of the ,Fraternity” practi-
sed anecdotic painting, mostly genre, religious pictures and portraits. Traditional and
anti-impressionistic in character it was founded upon solid draughtsmanship leading
to careful rendering of the deatils of the object. They propagated the cult of craft-
smanship and accepted commissions for the [decoration] decorative painting.

Michalak's numerous pictures of religious character distinguished by their ex-
pression and force fit perfectly this proramme although his portrait painting departs
from it. In some portraits as in ,,A Lady with a Tray"™ (1929) employing strong value
contrasts it is possible to detect the influence of K. Krzyzanowski. Others (portraits of
Mr and Mrs Klich from 1933) are dominated by impressionistic and coloristie ten-
dencies and ,,A Lady in Red"™ (1933) can be regarded as the crown. Lyrical composi-
tions ,,A Girl with a Rose™ and ,Girl with a yucca™ represent a different type of
portrait.

After the Michalak painted portraits of several outstanding and ecclesiastics
from Lublin, Wroctaw and Warsaw. These are realistic portraits, formal and stately.
Many of them are distinguished by deep understanding of the model's personality,
proper rendering of the mood and the visible craftsmanship (a portrait of Professor
Morelowski and of Rector Siomkowski).

Realism of portraits painted by Michalak differs as the artist attempts to render
faithfully not only the appearand of the model but also his emotions and inner ex-
periences. The choice of a particular convention is to some extent prompted by the
painter's understanding of the model's personality.
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