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PROMIENIOWANIE OJCOSTWA — PROMIENIOWANIE TEATRU

ZARYS INTERPRETACJI SCENICZNYCH
DRAMATU KAROLA WOJTYLY

Promieniowanie ojcostwa to sztuka-wyzwanie. Juz kilkanascie lat mija, jak dramat
ten nie przestaje mnie fascynowac swoja glebia i mozliwa wieloznacznoscia odczy-
tan, takze scenicznych. Jako teatrologa interesujg mnie nie tylko jego wystawienia
na scenach profesjonalnych, ale takze interpretacje grup amatorskich i eksperymenty
— nazwijmy to: niedramatyczne. A spektrum pomystow prezentuje si¢ nad wyraz
ciekawie. Promieniowanie... doczekalo si¢ przeniesienia na scen¢ Teatru Telewizji,
stuchowiska w ramach Teatru Polskiego Radia, teatru plastycznego, formy dialo-
gu, pantomimy, a takze eksperymentu cieniowego. Wystawiane bylo przez grupy
profesjonalne, parafialne, szkolne, przez pasjonatow-amatoréw, studentéw, a takze
z udzialem 0s6b niepelnosprawnych. Smiem twierdzié — a jest to opinia cze$ciowo
wyplywajaca z osobistych do§wiadczen, a czgsciowo z relacji tworcoOw poszcze-
g6Inych inscenizacji — ze utwor ten, uwazany przez wielu za najmniej dramatyczny
z tekstow scenicznych Wojtyly, jest tak nietatwy, ze az uwodzacy tworcow teatru.
Co wigcej, bedac wyzwaniem, bedac tajemnica — i bedac sztuka, jak wielu mowi:
»filozoficzng”, zacheca do eksperymentéw. Gdybym nie zostala juz wczesniej przez
ten tekst ,,uwiedziona”, jako teatrolog wtasnie z tego powodu zajetabym si¢ Pro-
mieniowaniem ojcostwa.

Na poczatek zrébmy krotki przeglad pierwszych wystawien dramatow Wojtyty.
Janusz R. Kowalczyk w 2005 roku na famach Rzeczypospolitej wyliczyl, ze pie¢
sztuk Karola Wojtyly doczekato si¢ w Polsce 27 inscenizacji na profesjonalnych
scenach. Obecnie, po uptywie 15 lat, liczba ta wzrosta do 49. Pierwszy wystawio-

Dr AGNIESZKA KOMOROWSKA — e-mail: agnieszka.maria.komorowska@gmail.com. ORCID: http://
orcid.org/0000-0003-1730-1363.



232 AGNIESZKA KOMOROWSKA

ny dramat Wojtyly to Przed sklepem jubilera, bedacy rownoczesnie najchetniej
inscenizowanym (do dzis$ zreszta, i nie tylko przez grupy profesjonalne) dzietem
Autora. Premiera spektaklu wyrezyserowanego przez Leopolda Kielanowskiego
odbytla si¢ 11 listopada 1979 roku w Polskim Osrodku Spoteczno-Kulturalnym
w Londynie z udziatem aktoréw emigracyjnych. Krajowg prapremiere sztuki przy-
gotowal Andrzej Maria Marczewski 27 marca 1981 roku w Watbrzychu. Jednak na
gruncie polskim jako pierwszy, bo 13 grudnia 1980 roku, zaistnial Brat naszego
Boga. Rezyserem spektaklu w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie zostata
Krystyna Skuszanka, autorem muzyki — Krzysztof Penderecki, a rol¢ Brata Alberta
interpretowali na zmian¢ Jan Frycz i Jerzy Gratek. Jeremiasza trzykrotnie rezyserowat
Marek Mokrowiecki. Z premierg zdazyt przed stanem wojennym. Miata ona miejsce
11 grudnia 1981 roku w Teatrze Polskim w Bielsku/Cieszynie. Hioba natomiast jako
pierwszy wystawil w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie Tadeusz Malak. Pierwszy
dramat Wojtyly zainspirowat rowniez ukrainskiego tworce Jarostawa Fedoryszyna
z Teatru Voskresinnia we Lwowie. Jako ciekawostke dodam, ze Brat naszego Boga
we Wtoszech doczekat si¢ wersji operowej (Kowalczyk).

Promieniowanie ojcostwa najdtuzej czekato na swojg realizacj¢ sceniczng. Opu-
blikowany w 1964 roku dramat, bez mata dwadzie$cia lat istniat jedynie w zapi-
sie. Swiatowa prapremiera sztuki odbyta sic w Teatrze Rozmaitoéci w Warszawie
11 czerwca 1983 roku. Jak zauwazyto wielu komentatorow, zbiegta si¢ ona z druga
pielgrzymka Jana Pawta II do Polski, a Teatr Rozmaitosci byt wowczas jedynym dzia-
fajacym teatrem dramatycznym stolicy (Filler) wtasnie ze wzgledu na 6w spektakl,
grany pozniej bez przerwy do konca czerwca (Machowska 1-2). Rezyserii pod;jat
si¢ Andrzej Maria Marczewski, dyrektor i kierownik artystyczny teatru, uwazany
wowczas za najwigkszego popularyzatora tworczosci poetyckiej i dramaturgicznej
Karola Wojtyty. Miat juz za sobg udane inscenizacje Brata naszego Boga i Przed
sklepem jubilera, zaprezentowane widzom w Watbrzychu, Ptocku i Poznaniu. Poja-
wiaty si¢ glosy, iz warszawski spektakl przetamat pewne schematy inscenizacyjne
stolicy. Krzysztof Glogowski na tamach Kierunkow pisal, ze czestokro¢ osrodki
podwarszawskie byly bardziej otwarte na nowe prady repertuarowe i intelektualne
w teatrze (Glogowski). W przypadku Promieniowania... ta otwarto$¢ byta kluczowa.
Wszyscy zgodnie twierdzili, Ze jest to najmniej sceniczny i najglebiej filozoficz-
ny dramat autora. Sam Marczewski okresla swoje Owczesne przedsiewzigcie jako
,moéwienie trudnego stowa w niekorzystnym miejscu”. Spektakl warszawski — jak
zaznacza — byt bardzo ,,ubrany” w warstwe wizualno-dzwickowa wtasnie ze wzgledu
na przyzwyczajenia odbiorcow teatrow instytucjonalnych stolicy, i to w wiadomych
realiach politycznych. Mysla przewodnig przy$§wiecajacg rezyserowi stata si¢ Ti-
schnerowska interpretacja dramatu — o ,,promieniowaniu tworczej wzajemnosci”
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(Tischner). Tekst ten ukazat si¢ w catosci w programie spektaklu i zostat przytoczony
w wielu recenzjach.

Wystawienie Promieniowania ojcostwa okazato si¢ wyzwaniem na wielu plasz-
czyznach: ideowej — przez konieczno$¢ obrania misteryjnej Sciezki interpretacji
scenicznej, inscenizacyjnej — by nadac ksztatt sceniczny atrakcyjny dla widza dzietu
wyrostemu z medytacji, aktorskiej — by przekaza¢ stowo na sposéb rapsodyczny.
Marczewski obficie korzystat z tradycji teatru rapsodycznego, redukujac to, co po-
zastowne, do minimum: ,,spowolniony, oszcz¢dny gest, unikanie gwattownych, cho¢
tltumaczacych si¢ w momentach przetamywania bohatera w cierpieniu odruchéw”
(Szczawinski). Aktorzy musieli zmierzy¢ si¢ z podaniem stowa na granicy recytacji,
ale jednak budujac postaci. Rapsodycznos¢ przejawiata si¢ w akcentowaniu reflek-
syjnosci w miejsce psychologii. Prawda przekazu, jak wyjasnia rezyser, opierata
si¢ na oddaniu zyciowego doswiadczenia, pragnien i oczekiwan. Aktorzy zostali
wlozeni w sytuacje spowiedzi przed samymi soba'. To na nich spoczat cigzar tekstu
dramatycznego, a zatem i calej inscenizacji. Staneli na wysokosci zadania, czego
odzwierciedleniem sg liczne przychylne recenzje prasowe. Jozef Fryzlewicz jako
Adam ,,zadziwit mowieniem niezwykle trudnego tekstu, odstaniajacym przed widzem
mys$l autora, a zarazem nadajacym tej mysli niezwykle ciepty koloryt bez cienia
sentymentalizmu” (Gtogowski). Posta¢ t¢ dopetnia Andrzej Ferenc jako mtodsze
,ja~ Adama. Jadwiga Andrzejewska jako Monika ,,jest tak petna wdzigku 1 dziecigeej
prostoty, ze uwiarygodnia grang rol¢ kilkuletniej dziewczynki z catkiem nie dzie-
cigcymi problemami” (Machowska). Role Matki pierwotnie zamierzano powierzy¢
Irenie Eichleréwnie, co sama przyznata w jednym z wywiadow (Filler), jednak
ostatecznie w roli tej wystapita Irena Laskowska. Poza gtéwnymi postaciami Mar-
czewski wprowadzit na scene, w miejsce bezimiennych grup ludzi, postaci Hioba
(Jerzy Karaszkiewicz), Adama Chmielowskiego (Jerzy Rogowski) i Adama-Jubilera
(Janusz Paluszkiewicz) — bohateréw trzech innych dramatow Wojtyty, a takze Los
(w tej roli Barbara D¢binska). Pierwsze trzy w zamysle rezyserskim miaty stanowié
pomost miedzy Promieniowaniem... a weze$niejszymi dramatami Wojtyty oraz by¢
spoiwem tryptyku; ostatnia postac, alegoryczna, petnigca niejako role choru, ozy-
wiajaca spektakl melorecytacjami poezji Autora, wzbudzita najbardziej sprzeczne
opinie: od pochwaty sposobu, w jaki postac ta podtrzymywata koncepcje estetyczng
catosci, po surowg krytyke (,,przejaw radosnej tworczosci inscenizatora” typowy
raczej dla teatru starogreckiego) (Wisniewska). Podobnie rozbiezne opinie towarzy-
szyly wprowadzeniu na scen¢ postaci z innych dramatow. Jakkolwiek znajdowano

! Refleksje rezysera oraz informacje o spektaklu bydgoskim i tyskim pochodza z osobiscie prze-
prowadzonego wywiadu z dnia 20 kwietnia 2020 roku, za ktéry w tym miejscu serdecznie dzigkuje.
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ni¢ taczaca ich wypowiedzi z gtownym przestaniem dramatu, to jednak nie da si¢
ukry¢, ze wielu odbiorcéw nie bylo w stanie odczyta¢ w petni ich znaczenia, juz
cho¢by przez nieznajomos$¢ kontekstu, z jakiego zostaly zapozyczone.

Z ciemnosci wylania si¢ posta¢ matej dziewczynki, za nia na scen¢ wchodzi Los. Niesie w dto-
niach ptomyk, stawia go na szczycie oszklonego i pod§wietlonego podestu, jakby na dziobie
wielkiej todzi. Spiewa: ...musisz stang¢ i patrzeé¢ coraz glebiej i glebiej, trwaé coraz jasniej i pro-
Sciej ... (,Rozwazanie u progu ojcostwa’)

— to opis sceny poczatkowej. Taki wstep sygnalizowal widzowi koniecznos¢ przenie-
sienia si¢ na inny poziom odbioru. Zawsze obecny na scenie Los przypominat o po-
etyckiej (duchowej) podbudowie rozterek bohaterow. Oprawa plastyczna autorstwa
Jerzego Michalaka, zwana raz ,.kwiecista”, a nawet ,,stodka”, w innych miejscach
okreslana jako ,,surowa” i ,,0szczgdna”, powtdrzyta na scenie Teatru Rozmaitosci
nakreslony w dramacie pejzaz duchowy §rodkami roslinnymi i $wiattem. W potacze-
niu z wieloma odcieniami bieli prostych, wspotczesnych kostiumow aktoréw mogta
wywierac takie skojarzenia jak to utrwalone przez Mari¢ Machowska:

Wszyscy aktorzy wystepuja w bialych kostiumach, wsrod bieli kwitngcego sadu, méwia w bia-
tej smudze jasnosci, ktora pod$wietla ich od dotu. Mnie osobiscie ta biel kojarzy si¢ z tesknota
niespetnionego ojcostwa Adama (jest przybranym ojcem Moniki). «Biate» ojcostwo czlowieka
w bieli pozostaje drugim nurtem sztuki wyrazonym przez ksztalt i gest.

Co bezsprzecznie wyrozniato t¢ inscenizacjg, wprowadzato widza w szczegdlny
nastr6j zadumy i refleksyjnosci i znalazto swoje odzwierciedlenie w wielu $wiadec-
twach odbioru — to muzyka Tadeusza Wozniaka, o ktorym rezyser mowi, ze miat
dobry ,,stuch teatralny”. Wspotanalizujac dramat, wchodzac w przedstawiong mu
koncepcje teatralng, kompozytor dodawal co$ od siebie, i byt to cenny wktad.

Podsumowujac, nie sposéb odmoéwic spektaklowi sily artystycznego wyrazu.
Marczewski obficie skorzystat ze swoich doswiadczen w przekonywaniu widzow
0 ,,scenicznosci” dramatéw Wojtyly i ukazat na scenie dramat-misterium takim,
jakim go odczytatl, starajac si¢ nie zagubi¢ po drodze ci¢zaru znaczeniowego
stow. O swoistej odwadze rezysera $wiadczy fakt, ze kolejna proba przeniesienia
dramatu na deski teatru miata miejsce dopiero w 1997 roku. Nie znaczy to, ze
od czerwca 1983 do maja 1997 roku o dramacie zapomniano. Spektakl z Teatru
Rozmaito$ci zaadaptowano dla Teatru Telewizji i wyemitowano 1 czerwca 1987
roku w realizacji Ewy Vogtman-Budny. T¢ samg inscenizacj¢ zaprezentowano
takze kilkakrotnie w Bydgoszczy (premiera odbyta sie 12 listopada 1989 roku)
w ramach Dni Kultury Chrzescijanskiej, pod artystyczng opiekg Teatru Polskiego,
cho¢ same spektakle odbywaty si¢ w salkach parafialnych. Wtasnie ze wzgledu
na specyfike okolicznosci bydgoska realizacja w peilni mogta zosta¢ nazwana
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»rapsodyczng”. Cho¢ muzyka pozostata ta sama, zrezygnowano ze scenografii,
a przekaz tekstu bardziej przypominat ,,wywiedzione ze stowa” niz gr¢. Zmiany
zaszly tez w obsadzie: odtworcy 1ol dojrzatego Adama i Moniki pozostali ci sami,
jednak w posta¢ Matki wcielita si¢ Krystyna Bartkiewicz, mtodego Adama zagrat
Marian Czerski, a jako Los wystapita Jolanta Majchrzak-Wozniak. Z innych postaci
zrezygnowano. W tym miejscu mozna by postawic kropke, lecz to jeszcze nie byto
ostatnie stowo Marczewskiego.

W 2018 roku rezyser powr6cil do dramatu, proponujac w Auli Jana Pawta I1
w Tychach kameralny spektakl, na ktorym obecnych byto okoto trzystu widzow.
Zapytany o powdd powrotu do Promieniowania..., Marczewski mowi zarazem
o checi domknigcia catego ,,tryptyku dramatycznego” Wojtyty w tyskim teatrze, jak
1 koniecznosci spogladania na $wiat, poszukiwania tego, co ,,otwiera przed ludzmi
inne pole mys$lenia”. Odpowiedzig na te potrzeby okazal si¢ ostatni dramat patrona
teatru. Premiera odbytla si¢ 25 listopada. Po 35 latach misterium zagrano juz w petni
rapsodycznie, bez dodatkowych postaci czy tekstow (warszawska prapremiera dawata
miejsce takze tekstom poetyckim Wojtyty, wprowadzanym na przyktad w formie
modlitwy). Troje aktoréw niosto ten nietatwy tekst w minimalistycznej scenografii
autorstwa Izabeli Ptak (tkanina sugerujaca drogg, portret Chrystusa, §wiecznik),
z muzyka Andrzeja Bernera i nie na scenie, lecz migdzy widzami. Nowym Ada-
mem zostal Jerzy Mazur, ktéry tym samym ma juz w swoim dorobku wcielanie
si¢ w postaci wszystkich Wojtytowych Adamow. Glgboki refleksyjny glos Mazura
godnie zastapit kreacj¢ Fryzlewicza. Ten ostatni, niestety, nie doczekat tyskiej pre-
miery — to jemu wlasnie zadedykowano spektakl. W role Matki wcielila si¢ Jadwiga
Andrzejewska. Uprzednia odtworczyni roli Moniki powrdcita, interpretujac role
bedaca w duzej mierze upostaciowang ideg — a jednak prébowata, jak zauwaza rezy-
ser, w tych ramach zmiesci¢ wlasne do$wiadczenie oraz zaczerpna¢ z kulturowych
poktadow kobiecosci i macierzynstwa. Wszystko to z konsekwentnym ominigciem
emocjonalnosci i psychologii, a raczej ,,sprawdzajac poprzez siebie, co jest prawdg”.
W roli corki zadebiutowata mtoda aktorka, Alina Bachara. Byt to debiut podwojny,
gdyz po raz pierwszy interpretowata tekst Wojtyly, zastepujac niemal w ostatniej
chwili Klaudie Walencik. Marczewski zwraca uwage na wyjatkowos¢ tej sytuacji:
,J€j proces prowadzenia tekstu byl szukaniem i odnajdywaniem siebie w tek$cie, tak
jak posta¢ Moniki poszukuje 1 odnajduje siebie w $wiecie i w relacjach”. Tym razem
rapsodyczny minimalizm, zywe stowo oraz bezposrednia blisko$¢ widza okazaty
si¢ silnym s$rodkiem artystycznego wyrazu, co potwierdzaja Swiadectwa odbioru.

Kolejnym twoérca decydujacym sig przenies¢ na sceng ostatni dramat Wojtyty byt
Zbigniew Wtadystaw Solski, ktérego spektakl Promieniowanie ojcostwa z Teatru
Wspotczesnego we Wroctawiu (premiera: 18 maja 1997 roku, w sam dzien urodzin
Jana Pawta II), potaczony z wystawa dotyczacg przedstawienia oraz konferencja
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o tworczosci literackiej Autora, towarzyszyt 46. Swiatowemu Kongresowi Euchary-
stycznemu (podobna ,,0kazjonalno$¢” stala si¢ juz znakiem szczegdlnym wystawien
dramatow autora). Dzigki szerzej zakrojonemu przedsigwzigciu popularyzujacemu
tworczos¢ Wojtyly, misterium opatrzone zostato nalezytym komentarzem — podczas
sesji naukowej poprzedzajacej premier¢ poswigcono mu az pi¢c referatow, w tym
0. Jana Gory, ks. Jozefa Tischnera i Bolestawa Taborskiego. Gtos zabral tez sam
inscenizator, zdradzajac kulisy swojego odczytania sztuki.

Solski, we wspolpracy z 6wczesnym dyrektorem Teatru Wspolczesnego Zbignie-
wem Lesieniem, podjat si¢ nie tylko stworzenia scenariusza oraz rezyserii, lecz takze
obmyslit ksztatt plastyczny spektaklu. Ze srodkowej, ,.kluczowej” dla niego czgsci
tekstu — przegladania albumu ze zdjgciami — sporzadzit cos na ksztalt wystawy,
ktorej obejrzenie byto preludium do odbioru cato$ci. Wystawa fotogramow Jacka
Lalaka nosita tytut W przestrzeniach poezji Karola Wojtyly i sktadata si¢ z dziewieciu
plansz. Dalej znajdowata si¢ ekspozycja Samotny pokoj z fotelem, kuferkiem i lampa
z abazurem. Wszystko z czaséw przedwojennych. Na $cianie widniat jedynie $lad po
krzyzu, a w kuferku — ptat biatego ptotna z obrysem przedmiotdw, ktorych juz tam
nie bylo. Znajdowaty si¢ tam tez m.in. obrazki malowane na szkle, lusterka, stary
guzik od munduru oraz zegar bez wskazowek. Wszystko miato kierowa¢ widza ku
innemu wymiarowi, w ktérym rozegra si¢ dramat:

Szukajac przestrzeni dla stow, ktore w zamysle Wojtyly maja ,,dojrze¢ w gest”, zdecydowatem si¢
na efekt zwierciadlany. Spektakl zaczyna si¢ od zaniechanego dziatania, od zaprzeczenia widowi-
skowosci teatru. Kluczowy fragment tekstu sztuki, ktory kazdy z widzow bedzie moégl samodziel-
nie przeczytaé, podczas spektaklu nie zostanie powiedziany. Odtworzone zdj¢cia z opisanego
w dramacie rodzinnego albumu pozostang nietknigte, aktor nie wezmie ich do reki, nie wejdzie
tez do ,,samotnego pokoju”, w ktorym wyobraznia Autora ozywia postaci z pozotktych fotografii.
Przechodzac przez ten ciasny korytarz zapetiony przedmiotami z nieistniejgcego juz domu, zbyt
waski, aby teatr mogt tu si¢ rozwina¢, widz wyjdzie na naga sceng bez kulis, kurtyny i prospektu.
Zderzenie ,teatru bez teatru” z teatrem wyobrazni, w ktorego ubogiej przestrzeni gest i przed-
miot, aby nie utraci¢ znaczenia, muszg oprze¢ si¢ na stownym komentarzu si¢gajacym tu nawet
po didaskalia, wytwarza luke, zatrzymanie, niedopowiedzenie. Te dwa teatry, z ktorych jeden
teatrem na pewno nie jest, odbijaja si¢ w sobie jak lustra ustawione naprzeciwko siebie. (Solski 9)

Ustep pod tytutem A/bum, umieszczony w samym centrum dzieta, Solski odczytat
jako plan cato$ci dzieta, pierwsza i jedyng prezentacj¢ wszystkich bohateréw oraz
pelne okreslenie sytuacji teatralnej. Kazde ze zdj¢¢ zinterpretowat szeroko, si¢gajac
m.in. po opis stworzenia $§wiata z Ksi¢gi Rodzaju, a uzupehiajac przywotaniem
konkretnych dziet sztuki (wzmianka o ptaskorzezbie z katedry w Chartres oraz
o freskach Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskiej). Tymi zdjeciami, odczytanymi
w kluczu mistycznym, rezyser chciat nakresli¢ pejzaz duchowy Karola Wojtyty.
Dlatego tez nie zabrakto w nim nawigzan karmelitanskich — stow Edyty Stein czy
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Piesni duchowej Jana od Krzyza. Natomiast scenografia samego spektaklu byta
ascetyczna. Tworzyty ja gtownie trzy obrazy na szkle: Adam, Dziecko i Matka —
z wyraznie ukazanymi pgknigciami, zacierajgcymi wizerunki jakby przeniesione
prosto z ludowego odpustu. Innym waznym elementem scenografii byt surowy krzyz
z gatezi brzozy ustawiony na $rodku sceny.

Sam tekst zostat rozdzielony migdzy grupe mtodych aktorow: Gostawg Biernat,
Beate Rakowska, Bogde Sztencel, Tomasza Krajewskiego, Dariusza Lemieszka
1 Marka Lisa-Ortowskiego. Trzy kobiety wypowiadaly kwestie Moniki, trzech me¢z-
czyzn — Adama. W zamysle rezyserskim mieli oni nie tylko przekazywacé stowo
z namyslem (,,jest réznica mi¢dzy recytacjg a méwieniem z namystem”), ale takze
zdradza¢ swoj wlasny stosunek do niego. Jednak i tym razem odbidr nie byt jed-
noznaczny. Pojawila si¢ opinia, wedtug ktorej Solski nie poradzit sobie z przeto-
zeniem na warunki sceniczne refleksyjnej natury tekstu, a mtodzi aktorzy popadli
W ,,niezno$ng manierg recytatorska” (M.S.), ale znalazla si¢ i pochwata dla akto-
roéw, ze szczegdlnym wyrdznieniem Beaty Rakowskiej, Gostawy Biernat i Tomasza
Krajewskiego, ktorzy w surowej przestrzeni scenicznej potrafili ,,napiagé najciensze
struny, by wydoby¢ z nich najszlachetniejsze tony” (Borkowski 9). Ponownie takze
wyréznita si¢ muzyka, ktora dla tej inscenizacji skomponowat Cezary Duchnowski.
Tak czy inaczej nie ulega watpliwosci, ze Promieniowanie ojcostwa jest ogromnym
wyzwaniem inscenizacyjnym w czasach, kiedy stowo przestaje by¢ glownym ele-
mentem teatru. A jednak wcigz artysci podejmuja rgkawice.

Bodaj najbardziej oryginalna i bezprecedensowa w formie inscenizacja miata
miejsce na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim z inicjatywy ks. Tadeusza Stycz-
nia. Pierwotnie miato to by¢ przedstawienie nawigzujace do tradycji rapsodycznej,
jednak ostatecznie zdecydowano si¢ na zupetnie inny przekaz stowa dramatycznego.
Powstato stuchowisko radiowe w rezyserii Marii Brzezinskiej, we wspotpracy z Insty-
tutem Jana Pawta II i Radiem Lublin. Byta to druga radiowa realizacja tego dramatu
w Polsce i pierwsza w Lublinie. Stuchowisko mozna byto uslysze¢ na antenie Radia
Lublin 12 pazdziernika 2003, za§ w Programie I Polskiego Radia 19 pazdziernika
2003 (Strzepka). Ks. prof. Alfred Wierzbicki tak uzasadnit forme¢ przekazu dramatu:
~Promieniowanie ojcostwa nie miesci si¢ w zadnym z klasycznych gatunkéw dra-
matu. Ten przektad na sztuke radiowa jest jak najbardziej spojny z medytacyjnym
charakterem pisarstwa Wojtyly” (za: Strzgpka). Jednak twoércy nie zatrzymali si¢
na samym przekazie stowa. 15 pazdziernika 2003 roku, z okazji obchodow 25-lecia
pontyfikatu Jana Pawta II, w Auli Glownej KUL odbyt si¢ niezwykty spektakl swietl-
ny przygotowany przez Leszka Madzika — artyste nietuzinkowego i tworcg Sceny
Plastycznej KUL — do gotowego juz materiatu dzwickowego, dla ktorego gloséw
uzyczyli: Teresa Budzisz-Krzyzanowska (Matka), Krzysztof Wakulinski (Adam)
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i Dorota Segda (Monika), zas§ muzyke skomponowat? specjalnie dla stuchowiska
Radostaw Luczkowski, wyktadowca Akademii Muzycznej w Gdansku, wielokrotnie
nagradzany za swoje kompozycje.

Oprawa plastyczna, gtéwnie gra Swiatet, skoncentrowata si¢ na ustawionych na
scenie pionowych kolumnach, pod$wietlanych na przemian od wewnatrz i od ze-
whnatrz, powodujac wrazenie oddalania i przyblizania. Swiatto wylaniato si¢ z mroku
1 w nim ginelo, pozostawiajac miejsce stowu. Chodzito nie tyle o zilustrowanie dra-
matu, ile uruchomienie duchowej wyobrazni, ukazanie ,,wylaniania si¢ niewinnosci
z mroku”, a takze wywolanie skojarzen sakralnych poprzez gre czerni i ztocistosci
kolumn. Wszystko zwienczone zostato Rembrandtowska impresjg przygarniecia.
W finale pojawiala si¢ dziewczynka w bieli, ktora zmierzata ku stojacemu na scenie
mezczyznie. Gestem znanym z Powrotu syna marnotrawnego dokonalo si¢ przyjecie
dziecka przez ojca’. Uczestnicy spektaklu potwierdzaja, ze realizatorom udato sie
stworzy¢ prawdziwe misterium, w ktorym widz zaproszony jest do wspotuczestnic-
twa, a odpowiadajac na zaproszenie, daje si¢ prowadzi¢ ku wyzszym wartosciom.
Pojawiaty si¢ glosy, ze spektakl miat w sobie co$ mistycznego, bedac przeciez
gtéwnie przekazem slowa. Nalezy wspomnie¢ jeszcze, ze wystawienie to miato
swoja druga odstong pigc lat pozniej, 15 pazdziernika 2008 roku z okazji 30-lecia
pontyfikatu Jana Pawta II. Do tego samego stuchowiska Leszek Madzik stworzyt
nowa, bardziej rozbudowang oprawe plastyczng (wigcej postaci, faktur, gestow
przy tej samej ztocisto-czarnej konwencji kolorystycznej), sugerujaca wigcej tresci.
Jednak ta realizacja nie odbila si¢ tak szerokim echem, jak premiera z roku 2003.

Kolejna inscenizacja niejako potwierdza fakt, ze ten nietatwy tekst ma szczegolne
szczescie do réznorodnosci form scenicznych. 26 pazdziernika 2013 roku w My-
Slenicach odbytla si¢ premiera dramatu w rezyserii Artura Dziurmana i wykonaniu
pochodzacego z Krakowa Integracyjnego Teatru Aktora Niewidomego wraz z grupg
Scena Moliera. Wydarzenie wpisato si¢ m.in. w ogolnopolskie uroczystosci zwigzane
z obchodami roku kanonizacji Jana Pawta II. Byto to wydarzenie z kilku wzgledoéw
niezwykle: jako kolejna przygotowana z rozmachem inscenizacja profesjonalna;
jako spektakl, ktory ,,pielgrzymowal” przez wiele miast, teatrow, sal; wreszcie jako
spotkanie ,,dramatu w procesie dramatyzacji” (jak lubi¢ okresla¢ Promieniowanie...)
z grupg profesjonalnych aktoréw pragnacych wtasnego teatru. Dziurman nie ukrywa,

2 Realizacji muzycznej podjat si¢ Jacek Puchalski, za$ partiec wokalne wykonali Iwona Gostkow-
ska-Kurczewska i Borys Somerschaff.

3 Opis spektaklu, interpretacje oraz cickawe konteksty i histori¢ powstawania (warto$¢ tych rozmow
nie zmiescitaby si¢ w zadnym artykule) zawdzigczam Marii Brzezinskiej, Leszkowi Madzikowi oraz
cztonkom Instytutu Jana Pawta II. Mimo uplywu lat pamig¢tam i dzigkuj¢ za nasze rozmowy z maja
2012 roku.



PROMIENIOWANIE OJCOSTWA — PROMIENIOWANIE TEATRU 239

ze od poczatku pewien byt jednego: ,,unikng¢ rapsodycznosci — na ile tylko si¢ da,
mimo wszystko™. Nie interesowat go spektakl deklamacyjny — jego teatr miat by¢
bliski ludziom, a takze dotyka¢ bezposrednio niewidomej czesci zespotu. Nietrudno
sie domysli¢, ze w tym celu poczyniono duze ciecia w tekscie dramatu, ale takze
sporo zostalo dopisane. Spektakl zrealizowano w konwencji, po ktora najczesciej
siega ta grupa: wizji filmowej, wtaczajacej multimedia na rowni z zywym aktorem
na scenie. Jest to gra podwojnej rzeczywistosci, w jakiej si¢ pojawiamy, gra plastyki,
w ktorej niewidomi aktorzy sg zanurzeni, ktora tworza, nie widzac. Ta podwdjnosc
zostata wydobyta takze z tekstu dramatu:

Dwa $wiaty — dwie slepoty... to z jednej strony aktorzy niewidomi i stabo widzacy, a z drugiej
reszta: Adam, Matka, dziecko-Monika. To relacje rodzinne. [...] Rodzinne wzloty, upadki, rado-
éci, smutki. [...] To wreszcie brak zrozumienia i kompromisu. Czyli lepota. Slepota uczuciowa
wobec najblizszych. Dlaczego tego nie widzimy i przez to si¢ meczymy...? To idea naszego
spektaklu ukazana przez pryzmat bohateréw Karola Wojtyty w zderzeniu z aktorami niewidomy-
mi. Oni maja tez swoj $§wiat. Nie rodzinny, ale ideowy. Daza do upragnionego celu. Do zdobycia
wlasnego miejsca, jakim jest ich teatr. Mimo swojej organicznej §lepoty brng naprzéd mimo ktod
rzucanych im pod nogi

— opowiada Dziurman. Interakcje migdzy Adamem, Matkg i Monika ukazane zostaty
na scenie w wykonaniu zawodowych, w petni widzacych aktoréw. Bunt i walka ak-
torow niewidomych (nie mniej profesjonalnych — rezyser zaznacza, ze od tej czesci
zespotu wymaga nawet wigcej niz od ich zawodowych partnerow) wprowadzona
zostata do spektaklu w postaci sekwencji filmowych. W pewnym momencie te dwa
Swiaty lacza si¢ na scenie: ,,jedni 1 drudzy wierza, ze w koncu to stonce zobacza
— dodaje rezyser — a sita tkwi w Trojcy, bo tylko On moze przywroci¢ widzenie”.
W ten sposob misterium sprowadzone na poziom fabularny zachowato gtowng mysl.
Spektakl zaczyna si¢ 1 konczy stowami Matki: ,,Nie odchodz, dziecko — ty wieczne
dziecko — nigdy nie odchodz...”. Mimo wszystko to wcigz jest Boska opowies¢:
o dawaniu zycia, o Bogu Ojcu, o Trzech Osobach. Podobnie stowo — to nadal ono
jest na wierzchu, to ono ma trafi¢ do widza. Reszta ma shuzy¢ temu przekazowi:

Swiatto w spektaklu ma role malarska i symboliczna. Ma dziataé na wyobraznie widza, podkre-
sla¢ poszczegolne sceny delikatng poswiata niebieska i stupami $wietlnymi w ksztalcie promieni,
ktore nabierajg intensywno$ci w momentach pojawiajacego si¢ efektu mgly na scenie

— wyjasnia Dziurman. Dziatanie $wiatta w tej inscenizacji zdaje si¢ uderzajaco po-
dobne do wizji Madzika: stupy swietlne, $§wietliste promienie, a do tego §wiatto

4 Wszystkie wypowiedzi Artura Dziurmana pochodzg z osobiscie przeprowadzonego wywiadu
w dniu 18 kwietnia 2020, za ktéry w tym miejscu serdecznie dzigkuje.
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punktowe i reflektory na deskach scenicznych, ktore oswietlaja tylko nogi aktorow.
A jednak to nie Rembrandt — raczej symbolizm. Swiatto wyraznie przeczy temu,
jakoby Wojtytlowe misterium zostato catkowicie ,,sprowadzone na ziemi¢”. Krakow-
ski spektakl udowadnia, ze tytutowe ,,promieniowanie ojcostwa” siega duzo dalej,
poza sama rzeczywisto$¢ rodziny.

Ostatnie kilka lat sprzyjato promocji dramatu takze u naszych potudniowych
sasiadow: w 2015 roku odbyta si¢ stowacka prapremiera Promieniowania ojcostwa,
a w roku 2019 swojej prapremiery doczekali si¢ Czesi. W sktad Teatro Colorato, ktory
zrealizowat stowacka inscenizacje¢, wechodza absolwenci szkot artystycznych, aktorzy
z Bratystawy i nie tylko. Teatr powstawat stopniowo, bedac z poczatku niezalezng
grupa zawodowych aktoréw zgromadzong pod patronatem réznych stowarzyszen.
Dzi$ dziataja pod wtasng nazwa, tworzac teatr oraz inicjujac rézne wydarzenia ar-
tystyczne, takze na skale migdzynarodowa. Jednym z celéw teatru jest stworzenie
plaszczyzny wspotpracy dla mtodych artystow (colorato.sk). Samo Promieniowa-
nie... tworcy przedstawiajg jako poetycko-filozoficzny dramat, ktory méwi o bardzo
aktualnych tematach — nieobecnosci i potrzebie ojca we wspdiczesnych rodzinach,
dotyka tematu macierzynstwa, dziecigctwa i samotnosci. Tlumaczenia sztuki na
jezyk stowacki dokonata Lucia Selepova, scenariusz napisat Juraj Fotul, a rezyserii
podjal sie Peter Weinciller, ktory nie ukrywa, ze od lat inspirowat si¢ teologig ciata
1 wlasnie w tym duchu zainscenizowat misterium Wojtyty. Nie ma w tej realizacji
wiele z rapsodycznosci poza minimalizmem: realistyczne kostiumy, proste rekwizyty
(krzesto, parasolka, album, suche li§cie, kwiat, damska torebka), nie ma szczegolnej
umownosci, misteryjnosci poza gra $wiatla w teatrze cieni, w ktorym przechodza
ludzie i w ktorym pojawiajg si¢ ujecia jak z albumu. Cienie fotografii, migdzy kartami
liscie juz wyschte — to przeszto$¢ dotknieta nieobecnoscia.

Na tle calosci wizualnie wyrdznia si¢ Niewiasta-Matka. Jest uciele$nieniem ko-
biecos$ci, ukazanej niemal stereotypowo: intensywnie czerwona sukienka z duzym
dekoltem (lub elementem czerni, w zaleznosci od wystawienia), torebka, starannie
utozone wlosy, pomalowane na czerwono paznokcie, bizuteria, buty na wysokich
obcasach. Jest wigc kobiecos¢ zmystowa — i to ona, cho¢ nie tylko, wchodzi w sa-
motnos¢ megzczyzny, krokiem przypominajgcym tango. A jednak, jak zaznacza Jana
Valocka, odtworczyni tej roli, nie jest to Ewa — kobieta, prowadzaca do zguby. To
kobiecos¢, ktora taczy, ktora naktania me¢zczyzne do przyjecia ojcostwa, odpowie-
dzialnos$ci za dziecko, ktoremu przekazat zycie. Twoércy konsekwentnie — takze
wprost, komentujac kreowane postaci — nawiazujg do kryzysu meskosci, ojcostwa,
do probleméw dotykajacych wspotczesne rodziny. Swiadectwa zarejestrowane po
spektaklu §wiadcza o pozytywnym odbiorze sztuki. Takze mtode osoby wskazuja
na glebokie mysli zawarte w dramacie, a niektorzy nie kryjg zdumienia plyngcego
z faktu, ze Jan Pawel Il pisal takze sztuki teatralne, ,,i o takiej tematyce”. Z pewnoscia
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kazde tego typu wydarzenie odgrywa niebagatelng rolg w promocji mysli i twor-
czosci literackiej Wojtyly, szczeg6lnie poza granicami Polski. Dodajmy tu jednak
niewielkie, cho¢ promocyjnie istotne, post scriptum: bratystawski teatr zaprezentowat
sztuke pod koniec lipca 2016 takze w Krakowie, dla chtopcow i dziewczat roznych
narodow, zgromadzonych na Swiatowych Dniach Mtodziezy.

Czeska prapremiera Promieniowania ojcostwa miata miejsce w niezwyklej prze-
strzeni. 26 wrzesnia 2019 roku rezyser Petr Lanta zaprosit widzéw do pobenedyk-
tynskiego klasztoru w Broumovie na kameralne pierwsze wystawienie sztuki’, ktora
w 1990 roku przetozyta na jezyk czeski Helena Stachova®. Lanta wspomina, ze juz
w 2007 roku, kiedy przygotowat czeska premierg Przed sklepem jubilera w pra-
skim Divadlo v Dlouhé, ustyszat o sztuce Promieniowanie ojcostwa i sam tytut go
zafascynowat, jeszcze przed lekturg. Po ponad dziesieciu latach stwierdzit, ze czas
dziata¢. Postanowit nie zraza¢ si¢ trudnosciami: ,,Nie rozumiatem wiele. Jednocze-
$nie jednak ufalem Wojtyle jako autorowi, a sobie jako rezyserowi. Wierzylem, ze
si¢ spotkamy” — mowi’. Do pomocy zaprosit przyjaciela. Filozof i teolog Jindfich
Vesely zostal autorem scenariusza, a odtwoércami gldéwnych rél — Gabriela Py$na
(Matka), Richard Fiala (Adam) i Zdenka Brychtova (Monika). Aktor grajacy Adama
jest zarazem autorem muzyki do spektaklu, zreszta wszyscy aktorzy $piewaja i graja:
na klawiszach, gitarze, akordeonie, ukulele. Artysci zadanie potraktowali z powaga:

Najwickszym wyzwaniem byto zachowanie struktury oryginalnego tekstu nasyconego teologia.
W przeciwienstwie do stowackiej produkcji, ktorg mialem okazje ogladac, wigkszos¢ tekstu po-
zostawiliSmy przypisanym postaciom [...]. Powiedzialem sobie, ze jesli mamy zaprezentowac
tekst po raz pierwszy w jezyku czeskim, uszanujemy takze jego strong¢ formalna. Jednoczes$nie
dostrzegtem pickno tekstu, a takze fakt, ze mysli wzajemnie do siebie nawiazuja i dlatego trudno
je usunaé

— opowiada Lanta — ,,Rezygnacja ze skracania tekstu i wprowadzania do niego
zmian okazaly si¢ ryzykiem, ktore ostatecznie si¢ optacito”. Jedyng zmiang byto
opuszczenie thumu i czesciowe zastgpienie go widzami i aktorami. Rezyser miat
jednak $wiadomo$¢, ze na scenie musi si¢ cos dziac: sztuka musi by¢ zagrana w re-
alnej przestrzeni, muszg by¢ kontrasty. Sama recytacja bez dodatkowych srodkow
spowoduje utrate uwagi widza. Dlatego pojawity si¢ elementy oddzialujace na rézne
zmysly: gra ciemnoscia, $wiatlo (sztuczne: reflektory, filtry, $wiatlo projektora..., ale

5 Drugie wystawienie sztuki odbyto si¢ juz w budynku teatru, w Pradze. Tworcy planowali takze
wystep w maju tego roku w Instytucie Polskim z okazji stulecia urodzin Autora.

¢ Ta sama tlumaczka jest autorka czeskiego przektadu Przed skiepem jubilera.

" Refleksje Petra Lanty pochodza z osobiscie przeprowadzonego wywiadu korespondencyjnego
w kwietniu 2020 roku. Za wszelkie informacje i udost¢pniona dokumentacj¢ w tym miejscu serdecznie
dzigkuje.
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1 naturalne — §wiece), muzyka (nagrana, ale takze wykonywana na scenie), element
tanca, zawieszona miedzy ,,sceng” a widownig siatka, réznorodnos¢ rekwizytow
(fotele, ksigzki, dmuchany basen, lustro...) wykorzystywanych na wiele sposobow,
a nawet kadzidlo. Dzieki temu ostatniemu wprowadzono do spektaklu element wprost
nawiazujacy do liturgii. A wszystko to w bezposredniej bliskosci widza.

Czescy artysci postawili nie tylko na fabulg, ale i na ciggltos¢ mysli teologicz-
nej. Pod tym wzgledem jest to interpretacja szczegolna. Cho¢ pokazali w sztuce
nie tylko bycie ,,0jcem”, ale takze bycie ,.,tata”: ,,spieszczanie” piosenki, zabawa
w basenie, namiocie; cho¢ jest ciepto rodzinne i konkret Zycia, artysci nie pozwalaja
widzowi zapomnie¢, ze na to naktada si¢ inne zycie. Zmierzch w lesie potaczono
z dymem (mgla), wprowadzajac atmosfer¢ niezwyklosci; w spotkaniu Moniki
1 Adama nawigzano do gestu Boga Ojca z fresku Stworzenia Adama; Matka roz-
poczyna trzecig czg$¢ dramatu od §piewu piesni aramejskiej; przy zwieszonej sieci
pojawiaja si¢ wyznania przypominajace spowiedz; wreszcie Matka wienczy catosc¢
gestem uniesionych rak odbijajacych §wiatto Swiec na wszystkich wokoét. Trady-
cyjnos¢ tego spektaklu, wlaczajac w to elementy ludowe (nie brak ich u Wojtyty),
budzi podziw. Ztaczenie tego, co najpetniej ludzkie 1 rodzinne z tym, co najglebiej
Boskie, jest samym rdzeniem Promieniowania... i zespot Lanty zdecydowat si¢
udowodni¢ to na scenie®.

Z ostatnim dramatem Wojtyty zmierzylo si¢ tez kilka teatrow amatorskich. Pierw-
szy z tych lepiej udokumentowanych powstat w Bydgoszczy. Byt kolejnym, po
Przed sklepem jubilera tekstem Wojtyly zainscenizowanym przez grup¢ teatralng
SCENA JEDEN dzialajacej wowczas przy I LO pod kierunkiem ks. Karola Glesmera.
Premiera miata miejsce 1 marca 2003 roku w bydgoskim Patacu Mtodziezy. Tekst
trzeba bylo skroci¢ ze wzgledu na ograniczone mozliwosci, lecz starano si¢ nie
straci¢ cigglosci idei. Zachowano chor, utrzymano misteryjnos¢. Postawiono na site
samego stowa. Najwigkszym sprzymierzencem w inscenizacji byto ,,ogranie” ubogiej
sceny i $wiatto (chtodne w trakcie monologdéw Adama w czgsci pierwszej, ciepte
w kazdym momencie pojawiania si¢ Matki, ale nie tylko) oraz obraz retrospekcji
ukazujacy codzienne relacje osdb. Przenikajace si¢ postaci miaty prowadzi¢ widza
do biblijnego Ojca. To On promieniuje ojcostwem, a jednoczesnie wyraza mitos¢
bedacg przede wszystkim dawaniem; On uobecnia si¢ w tych, za ktorych jestesmy
odpowiedzialni. Relacje ludzkie maja by¢ odbiciem Boskich relacji — i to wiasnie,
jak wspomina dzi$ ks. Glesmer, mlodzi starali si¢ przekaza¢, prowokujac do refiek-

8 Dodam jeszcze, ze uwagi scenarzysty to osobna, fascynujaco trafna interpretacja dramatu, kto
wie, czy nie warta publikacji takze w jezyku polskim.
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sji. Mieli juz do§wiadczenie zespotowe oraz pracy ze stowem. Dramat przedstawili
dojrzale i z namystem’.

Dwa i p6t roku pozniej, 16 pazdziernika 2005 roku (podczas Dni Jana Pawta I1)
z inicjatywy Krystyny Andrzejewskiej, animatorki kultury i zaangazowanej propa-
gatorki tworczo$ci Autora, dramat wystawita Grupa Teatralna ZMYSLE z Ostrody
(w rezyserii Moniki Kazimierczyk, z muzyka Iwony Ciunalis i scenografig Stawomira
Kowalskiego). ,,Powstata dos¢ oryginalna inscenizacja taczaca teatr stowa i cieni,
wszystko to uzupetniata muzyka i scenografia” (zmysl.zabart.com). Ta ostatnia ogra-
niczata si¢ do ptociennej, malowanej ptachty zajmujacej caty tyt sceny. W centralnej
jej czesci widnialy kregi §wiatta, a na ich tle wyeksponowano drzewo (skojarzone
z genealogicznym) — uformowane z galazek. Nie bylo tez krzyza, jedynie lezace
z boku porgbane drewno, jakby przeznaczone do tego, by z niego zbi¢ krzyz. Sceno-
grafowi przyswiecata jedna mysl zaczerpnieta z Biblii: ,,W Nim zyjemy, poruszamy
si¢ 1 jestesmy”. W ten sposob oddano tytutowe promieniowanie ojcostwa, ktorego
caty $§wiat jest peten, i do ktorego cztowiek musi dojrze¢. Na scenie dojrzewat on
poprzez zmagania dwoch Adamow, wskazujacych na cigglo$¢ problemu podje-
cia odpowiedzialnosci, bez wzglgdu na pokolenie, i dzigki postaci Matki, w ktora
wcielita si¢ sama inicjatorka przedsiewzigcia. Warto dodacé, ze jakby zblizajac si¢
bardziej do tradycji misteryjnej, spektakl poprzedzono wstgpem objasniajagcym
postaci i problemy, a zakonczono wejsciem misteryjnego choru, poruszajacego si¢
i wyglaszajacego swoje kwestie harmonijnie, monotonnie'®.

Z misterium zmierzyt si¢ tez inny teatr amatorski — LOTKA z Trzcianki, majacy
juz woéwcezas na swoim koncie wiele sukcesow na przegladach teatrow mlodzie-
zowych z regionu i nie tylko. Warto zauwazy¢, ze grupa zaczynata od recytacji,
a gdy to przestawato wystarczaé, zrobiono krok naprzéd — ku teatrowi, ale ku ,,tej
nieatrakcyjnej formie, jakg jest teatr poezji” — powiedziat Wlodzimierz Ignasinski,
wieloletni opiekun grupy i dyrektor Mtodziezowego Domu Kultury w Trzciance''.
Realizujac kolejne przedstawienia, uczestnicy poszukuja metafor, symboli, ,,dru-
giego dna”, wieloznaczno$ci. Dlatego tez spektakl, zatytutowany Promieniowanie

? Informacje na temat spektaklu pochodza z artykutu: K. Mamys. ,,Promieniowanie ojcostwa”.
Przewodnik Katolicki Archidiecezji Gnieznienskiej, 16 marca 2003, za: encyklopediawielkopolan.pl/
wp-content/uploads/2015/04/dok2.pdf (dostgp 04.2020), a takze osobiscie przeprowadzonego wywiadu
z rezyserem, ks. Glesmerem, w kwietniu 2020 roku. Bardzo dzigkuje za wszelka pomoc.

10 Za szczegoly dotyczace spektaklu, a takze dokumentacje, dzigkuje¢ inicjatorce, pani Krystynie
Andrzejewskiej, ktora przyblizyta mi pracg zespotu podczas wywiadu przeprowadzonego osobiscie
w kwietniu 2012 roku.

"' Wszelkie informacje, jakie posiadam na temat spektaklu, pochodza bezposrednio od rezysera,
Wtodzimierza Ignasinskiego, ktoremu w tym miejscu serdecznie dzickuj¢ za czas mi poswigcony
w kwietniu 2012 roku oraz za uzyczong dokumentacje.
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ojcostwa, nie byt wlasciwie inscenizacjg dramatu, lecz pojawity si¢ w nim wyrazne
akcenty wyjete z Brata naszego Boga, a takze fragmenty wspolczesnej poezji pol-
skiej (m.in. Mysli Ewy Lipskiej). Spektakl powstawat i rozbudowywat si¢ w czasie,
dlatego tez to nie premiera z 15 kwietnia 2008 roku (z okazji Tygodnia Kultury
Chrzescijanskiej), lecz wystep 18 listopada tego samego roku na V Jesiennym Kon-
kursie Teatrow Mtodziezowych MELPOMENA 2008 mozna uzna¢ za ostateczng,
dojrzatg wersje spektaklu. Mimo formalnej ré6znorodnosci przedstawienia, problem
postawiony przez mlodych twoércoOw otrzymat ascetyczng przestrzen. Scenografia
wyrosla z tradycji teatru ubogiego, fragmenty muzyczne — nieliczne — zaczerpnigte
z klasycznej muzyki sakralnej, miaty jedynie akcentowa¢ emocje. Tworcy spektaklu
poprowadzili widzow droga wiodaca do idei ojcostwa przez problem bezdomnosci,
ukazujgc, ze brak milosci i doswiadczenia rodziny jako wspdlnoty jest zrodlem
wszelkiego ubostwa. Jak wyjasnit Ignasinski, nie ma zadnej sfery zycia, ktora bytaby
uwolniona od samego tego ,,promieniowania” — nawet zycie, ktore wydaje si¢ puste,
bezwartosciowe. .. Wszystko jest nim przepelione. Kazdy potrzebuje mitosci, gestu
przygarni¢cia przez drugiego cztowieka.

Laczenie mysli i motywow z roznych dziet Wojtyly to powracajacy trend w insce-
nizacji, szczego6lnie ostatniego z dramatow autora. W tym nurcie warto wspomnie¢
spektakl Dialogi z 8 pazdziernika 2008 roku (byt to, jak widaé, wyjatkowo dobry rok
dla obecnos$ci Promieniowania... w przestrzeni scenicznej), wystawiony przez Teatr
Niepokojow Tworczych z Raszkowa. Premiera odbyta si¢ w przestrzeni sakralnej
—w kosciele parafialnym w Raszkowie. Scenariusz tego widowiska, opracowany
przez Mariana Rybickiego — zarazem adaptatora, rezysera i odtworce glownej roli,
zostat oparty na dramatach Karola Wojtyty: Przed sklepem jubilera, Brat naszego
Boga i Promieniowanie ojcostwa. 7, fragmentow dramatdéw powstato cos na ksztatt
nowego utworu, ktorego przestanie i wymowa nie odbiegajg od tresci zawartych
w pierwowzorach. ,,Jest to jakby spojrzenie na wszystkie prawdy 1 warto$ci zawarte
w tworczosci Jana Pawta II jako pisarza, kaptana i Ojca Swietego” (,,Dialogi z Janem
Pawtem II” 42).

Po samo Promieniowanie ojcostwa siggaly jeszcze pozniej inne grupy. 23 paz-
dziernika 2011 roku zainscenizowal go mlodziezowy teatr ,,Santo Subito” powstaty
przy parafii $w. 0. Pio w Warszawie (spektakl objawiajacy niezwykly talent muzycz-
no-inscenizacyjny 18-letniego parafianina!) (santosubito.org.pl). W roku 2014 na
scen¢ zdecydowali si¢ przenies¢ dramat o ojcostwie alumni Ptockiego Wyzszego
Seminarium Duchownego (Pigtka). Z tego samego roku pochodzi wzmianka o przed-
stawieniu granym przez grupe¢ dzieci i mtodziezy z parafii w Krzyszkowicach (woj.
matopolskie) (krzyszkowice.eu). Rok p6zniej w krakowskim ko$ciele $w. Floriana
stypendysci Fundacji Dzieto Nowego Tysiaclecia zaprezentowali Promieniowanie
ojcostwa przetozone na jezyk pantomimy (Cicha). Wraz z pazdziernikiem 2018 roku
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nastapit wysyp szkolnych i parafialnych akademii, programéw stowno-muzycznych
1 przedstawien nawigzujacych w tytule i tresci do ostatniego dramatu Wojtyly, a to
dzigki hastu Dnia Papieskiego!2.

Pozostajac zywy na scenach profesjonalnych i amatorskich éw najmniej popu-
larny, po Jeremiaszu, utwor sceniczny pozniejszego Papieza coraz pewniej toruje
sobie droge do serc artystow i widzow. Juz na podstawie zebranej dokumentacji
mozna pokusi¢ si¢ o nakreslenie pewnych tendencji inscenizacyjnych. Pierwsza,
wspomniang juz, jest okoliczno$ciowy charakter wigkszosci spektakli (z poczatku
pielgrzymki Jana Pawta II do Polski, nastepnie wszelkie rocznice, Dni Papieskie,
Tygodnie Kultury Chrzescijanskiej itp.). Niektorzy (jak Dziurman) nie ukrywaja
pewnego rodzaju zawstydzenia takim stanem rzeczy, dla innych jest to szansa na
zaprezentowanie bliskiego im, niepopularnego repertuaru. Kultura od zawsze towa-
rzyszyta wydarzeniom istotnym dla spotecznosci, stuzyta uhonorowaniu wielkich
postaci — w przypadku teatru, szczegolnie sakralnego, nosi to znamiona powrotu
do zrédet. Mimo to nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w przypadku dziet Wojtyty
podobna okazjonalno$¢ przypomina wpisanie ksigzki na listg lektur: shuzy popu-
laryzacji, jest przekazywaniem kanonu, jednak niewielu wymienia ktora$ z lektur
szkolnych wérod ulubionych pozycji. Innym mozliwym ,,efektem ubocznym” moze
by¢ wyznaniowo$¢ (sptycenie problemu, dydaktyzm), a ta wzrasta wraz z kameral-
noscia przedstawienia (szkolne, parafialne). Widzg tu szczeg6lng role dla nauczycieli
i duchownych z zamitowaniem do teatru — o bycie swego rodzaju cenzorami (zda-
rzyto mi si¢ dowiedzie¢ o wpleceniu w jedng z akademii utworu zupetnie mylnie
przypisywanego Wojtyle). Zdaje si¢ rowniez, ze batali¢ o miejsce Wojtyty wsrod
autorow cenionych ze wzgledu na walory literackie musimy stoczy¢ my, Polacy,
poniewaz prapremiery naszych potudniowych sgsiadow zupetnie wytamuja si¢ z tego
schematu...

Jesli spojrzymy juz nie na okolicznos$ci, lecz sama forme, zwracajg uwage dwa
nurty, niezalezne nawet od stopnia profesjonalnosci spektaklu: kreatywne wykorzy-
stanie tytulu w celu wprowadzenia znaczacych rozwigzan $wietlnych oraz mierze-
nie si¢ z Teatrem Rapsodycznym. Jeszcze ciekawsze jest to, ze oba aspekty sg ze
sobg $cisle zwigzane. Rozwigzania swietlne badz to maja na celu uvatrakcyjnienie
spektaklu, by widz nie byl skazany jedynie na stowo (motywacje bywaja przerdz-
ne: od $wiadomego dziatania na przekor rapsodyczno$ci — jak Dziurman, poprzez
smutng konieczno$¢ wymuszong oczekiwaniami widzow — tu: Marczewski 1983,

12 Przypisowo dodam watek osobisty. Cho¢ peten scenariusz jeszcze poczeka na swoj dzien,
27 wrzesnia 2014 w podziemiach Zamku Krzyzackiego w Toruniu w trzyosobowym zespole zapre-
zentowali$my teatralny eksperyment cieniowy, zatytulowany Ten ggszcz, ktory jest we mnie, znasz...,
oddajacy, najprawdopodobniej po raz pierwszy, calos¢ czgsci drugiej dramatu. Ale to juz osobna historia.
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do pozyskiwania uwagi widza, jak u Lanty), badz sg eksperymentem majacym wy-
doby¢ stowo, wyciszy¢ inne doznania, sprawi¢, by stowo wybrzmiato, niemal jak
u Kotlarczyka (Madzik, Glas, ZMY SL, Marczewski 2018, by¢ moze takze Teatro
Colorato). Tytutlowe ,,promieniowanie” okazuje si¢ dla inscenizatoréw bramag do
poszukiwania glebszych sensow, ale takze przepustka do tworczych eksperymen-
tow, ktorymi udowadniaja, ze dramat zyje i nie daje si¢ zamkna¢ w poboznych
formutkach. I stad ptynie nadzieja na kolejne, pickne interpretacje. W rozmowach
z artystami czgsto powtarza sie refleksja, ze tres¢ i przestanie Promieniowania...
okazuja si¢ wazniejsze niz trudnosci, jakich przysparza inscenizatorom. Z poczatku
intryguje jako wyzwanie, a raz zrozumiany pocigga swa glebia.
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PROMIENIOWANIE OJCOSTWA — PROMIENIOWANIE TEATRU
ZARYS INTERPRETACIJI SCENICZNYCH DRAMATU KAROLA WOJTYLY

Streszczenie

Artykut $ledzi histori¢ wystawien dramatu Karola Wojtyly Promieniowanie ojcostwa, ktory jest
przez wielu uwazany za najmniej sceniczny z dramatéw autora, poczawszy od §wiatowej prapremiery
z 1983 roku w rezyserii Andrzeja Marii Marczewskiego, poprzez kolejne wersje inscenizacji rezysera,
interpretacje sceniczne innych rezyserow scen profesjonalnych, alternatywnych, a nawet amatorskich.
W zdecydowanej wigkszosci sa to spektakle polskie, cho¢ wspomniane zostaja ostatnio przygotowane
prapremiery dramatu na Stowacji (2015) i w Czechach (2019). Celem tekstu jest ukazanie zmagan
tworcow teatralnych z tym niewatpliwie najbardziej wieloznacznym tekstem w dorobku Wojtyty,
przesledzenie zaproponowanych rozwigzan wizualnych i interpretacji scenicznych dramatu.

Stowa kluczowe: Karol Wojtyta; Promieniowanie ojcostwa; dramaturgia; interpretacje sceniczne; teatr
profesjonalny; teatr amatorski

THE RADIANCE OF FATHERHOOD — THE RADIANCE OF THEATRE.

AN OUTLINE OF THE STAGE INTERPRETATIONS OF THE DRAMATIC WORK
OF KAROL WOJTYLA

Summary

This article deals with the history of the stage performances of Karol Wojtyta’s play The Radiance
of Fatherhood, which is considered by many to be, of all of the author’s plays, the one least suitable
for performing on stage, starting with the world premiere in 1983 by Andrzej Maria Marczewski,
through subsequent versions by the same director, as well as by others, both from professional and
alternative theatres, including amateur ones. The vast majority of the stage performances in question
were performed in Poland; however, the recently accomplished premieres of the dramatical work
in Slovakia (2015) and in the Czech Republic (2019) are also mentioned. The aim of this text is to
show the way many theatre artists faced the challenge of dealing with what is undoubtedly the most
multidimensional text of Wojtyta’s oeuvre, as well as to trace the proposed visual solutions and stage
interpretations of the dramatical work.

Keywords: Karol Wojtyta; The Radiance of Fatherhood, dramaturgy; stage interpretations; professional
theatre; amateur theatre



