ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXVIII, zeszyt1 — 2020

ZESZYT SPECJALNY
DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2068s-13

ANNA PODSTAWKA

KAROL WOJTYLA T EMIL ZEGADLOWICZ —
BLISCY CZY DALECY?

WOKOL KONCEPCJI TEATRU

Postawione w tytule pytanie w pierwszej chwili moze nasuwaé jednoznacz-
ng odpowiedz, zwtaszcza gdy wezmiemy pod uwage ideowo-polityczne zwroty
i dyskusyjne wystapienia autora Zmor, jak tez powazne kontrowersje towarzyszace
recepcji jego dziet. Co zatem — poza wspolnymi korzeniami wadowickiej ziemi —
moze taczy¢ postaci, ktorych artystyczne i zyciowe drogi miaty tak odmienny w swej
istocie charakter? Karola Wojtyle — poete, dramaturga i aktora, teologa i filozofa,
glowe Kosciota, wreszcie cztowieka, ktory stat si¢ wielkim autorytetem dla Swiata
w czasach zaniku autorytetow, w epoce komercjalizacji i desakralizacji kultury
oraz laicyzacji spotecznego zycia. I Emila Zegadtowicza, ktérego charyzmatyczna
osobowos¢ przyciggala wielu artystow, a calozyciowy dorobek poetycki, dramato-
pisarski, prozatorski i publicystyczny stanowi intrygujacy splot antynomii, wymy-
kajac si¢ jednoznacznym kwalifikacjom. Religijno-mistyczny sztafaz wczesnych
poezji i dramatéw, bezposrednie zro$nigcie z regionalng kultura, jak rowniez bliska
wspotpraca z klerykalnymi srodowiskami Wielkopolski (m.in. z redakcja tygodnika
»lecza”), wlaczyly autora Powsinogow beskidzkich w krag tradycjonalistycznych
wyznawcow ludowosci i czotowych pisarzy katolickich, natomiast pdzniejsze dzieta,
wraz z postepujaca w latach trzydziestych radykalizacjg postawy politycznej, miaty
go naznaczy¢ stygmatem skandalisty, z polemicznym temperamentem godzacego
w uznawane autorytety i narodows ideologie. Ambiwalentny wizerunek artysty
podsycaty tez jego ozywione kontakty ze Srodowiskami lewicowymi, sprzyjajace
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tworzonej przez powojenng krytyke legendzie pisarza-spotecznika i zdeklarowanego
socjalisty.

Nie ulega watpliwosci, ze myslowy i artystyczny punkt dojscia w twdrczosci
Zegadlowicza i Wojtyly (Jana Pawla II) byt zdecydowanie odlegly. Konstatacja ta
nie wyklucza zarazem istnienia miejsc wspolnych, ukierunkowujac badawcza re-
fleksje na zrodta, z jakich obaj tworcy czerpali ksztaltujac swa poetycka wrazliwosc,
koncepcje czlowieka i $wiata uzewnetrzniang via dramat, wpisang w mysl teatralna,
poglady na temat misji sztuki i aktora. Nie jest to szlak zupetnie pomijany przez
badaczy, w wielu miejscach pojawiaja si¢ wzmianki o kontaktach mtodego Wojtyty
z pisarzem uchodzacym za autorytet w sprawach literatury i sztuki, ktory potrafit
stworzy¢ wokot siebie wyjatkowy artystyczny klimat, stanowiacy czg¢s¢ legendy
starego, kamiennego dworu w Gorzeniu Gornym. Studium komparatystyczne, zakre-
slajace ,,obszary wspolnych fascynacji i pola odrgbnych rozstrzygnie¢” w tworczosci
poetyckiej Zegadtowicza i Wojtyly, przedstawil ostatnio Stanistaw Dziedzic (zob.
93-113). Ponadto wadowickie tropy mlodzienczej tworczoscei literackiej przysztego
papieza w szerszym, monograficznym aspekcie ujeta Marta Burghardt, charakte-
ryzujac zakres oddziatywania, na Wojtyle i lokalne srodowisko, licznego grona
tworcow pozostajacych w kregu Zegadtowicza i grupy ,,Czartak”. ,,Mozna sadzié,
ze znat dobrze Zegadtowicza, bywal u niego, drzwi do jego domu staty otworem dla
mlodego Wojtyly” — utrzymuje badaczka, opierajac si¢ na ogdlnych wspomnieniach
swiadkow tamtych czasow (221)".

Urodzony w 1888 roku Zegadlowicz, nalezal do pokolenia dojrzewajacego
w schytkowej fazie Mtodej Polski, a poczatki jego formacji artystycznej krystali-
zowaly si¢ z jednej strony pod silnym patronatem romantykow (m.in. idei genezyj-
skiej Stowackiego, dziel Norwida) i modernizmu, z drugiej za$ wyrastaty z ambicji
orgdowania ,,nowej sztuce”, we wezesnych latach migdzywojennych skupionej wokot
ekspresjonistycznego srodowiska poznanskiego ,,Zdroju”. Podobnie jak u Wojtyty,
nie do przecenienia jest wptyw, jaki na ksztaltowanie si¢ mlodzienczego intelektu
1 wrazliwo$ci mial ojciec Zegadlowicza, ktory przybyt do Wadowic w 1868 roku,
by podjac¢ pracg pedagoga w miejscowym gimnazjum, i wkrotce osiadt w pobliskim
Gorzeniu Gornym (tu zmart w roku 1899). Emil Zegadlowicz po uzyskaniu matury
w 1906 roku rozpoczal studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego. Jako gtowny kierunek wybrat polonistyke (dziejow literatury uczyli go
profesorowie Marian Zdziechowski, Stanistaw Tarnowski, Stanistaw Windakiewicz,

' Mimo stynnego otwarcia gorzenskiego dworu i mecenatu jego gospodarza dla licznych imprez
kulturalnych, projektow artystycznych i wydawniczych, wydaje sig, ze czgstotliwosci tych kontaktow
nie nalezy przeceniaC. Z cala pewnoscig mozna natomiast stwierdzi¢ kilka spotkan Wojtyly z Zega-
dlowiczem.
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Jozef Tretiak, Ignacy Chrzanowski i Wilhelm Creizenach), ktorg porzucit po pierw-
szym semestrze, przenoszac si¢ na histori¢ sztuki®. Jesienig 1938 roku w murach
tego samego wydziatu krakowskiej uczelni podjat studia polonistyczne Wojtyta,
ktory swe zainteresowania humanistyczne, zwigzane gldwnie z literaturg i teatrem,
rozwijat pod patronatem mlodszego pokolenia badaczy, uczeszczajac na wyklady
m.in. Stanistawa Pigonia (teatr i dramat w Polsce od potowy XVIII wieku), Stefana
Kotaczkowskiego (analiza teorii dramatu), Wtadystawa Dobrowolskiego (interpre-
tacja dramatyki — Wyspianski, Rostworowski) (zob. Popiel 256).

Uniwersytecka edukacja, polaczona z dziatalnos$cig w zywym teatrze®, stanowita
dopehienie i kontynuacj¢ wezesniejszych doswiadczen scenicznych Wojtyly, ktérego
zamitowanie do teatru uksztaltowaty lata spedzone w Wadowicach. Jak podkreslat:
»Zawsze mocno zwigzany z miastem mojego dziecinstwa i wezesnej mtodosci,
z miastem, ktore mi duzo, b.[ardzo] duzo dato. Mam wrazenie, ze wigcej nizby dac
mogt Krakéw. Oddech miasta i oddech ziemi, pewng prostolinijno$¢ w sposobie
myslenia i niewatpliwy fundament kultury” (,,Listy Karola Wojtyly do Mieczystawa
Kotlarczyka™ 362). Inteligencka atmosfera niewielkiego, za to preznie rozwijajacego
si¢ w okresie migdzywojennym miasta, do czego przyczyniala si¢ artystyczna aura
pobliskiego Gorzenia, sprzyjata rozmaitym przedsiewzigeciom kulturalnym, widocz-
nym zwlaszcza w obszarze zycia teatralnego. Ugruntowang tradycje mial takze teatr
szkolny, chetnie przywotywany w papieskich wspomnieniach oraz relacjach jego
wadowickich przyjaciot. Wedle pionierskich badan teatrologicznych Jana Ciechowi-
cza, za debiut sceniczny Wojtyly ,,[...] mozna chyba przyjac¢ niemg role w Sobotce
Kochanowskiego, widowisku plenerowym z ogniem i muzyka [...]. Przedstawienie
to, pokazane w Zielone Swiatki roku 1933 w Wadowicach, zostato powtorzone w Go-
rzeniu Gornym — a wszystko dla uczczenia 25-lecia pracy pisarskiej Emila Zegadto-
wicza” (,,Swiatopoglad teatralny Karola Wojtyty” 115). Rzeczywiscie, w niezwykle
bogatym programie lokalnych obchodow jubileuszu artysty (skumulowanych w dn.
4-5 czerwca) znalazto si¢ kilka inicjatyw teatralnych, w tym wspomniany wystep
mtodziezy wadowickich gimnazjow, meskiego i zenskiego*. ,,Z Zegadtowiczem
za$ 1 poezjg grupy «Czartak» na pewno obcowat Wojtyta z wyboru, ale niejako
i z obowiazku” — dodaje badacz (,,Swiatopoglad teatralny Karola Wojtyty” 115),
powolujac si¢ na dane zebrane przez Gustawa Studnickiego, wedtug ktorego poeta

2 Zegadtowicz zakonczyt uniwersytecka edukacje w 1911 roku po dziesigeiu semestrach studiow,
jednak bez uzyskania dyplomu ich ukonczenia (zob. Wojcik 43, 53).

3 W styczniu 1939 roku Wojtyta wtaczyt si¢ w prace ,,Studia 39” Tadeusza Kudlinskiego, szkoty
dramatycznej dziatajacej przy Krakowskiej Konfraterni Teatralnej. Uczestniczyt tez w ,,lektoracie
zywego stlowa”, prowadzonym na Uniwersytecie Jagiellonskim przez Wtadystawa Dobrowolskiego.

4 Por. szczegotowe omowienie przebiegu uroczystosci w monografii Mirostawa Wojcika (304-306).
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utrzymywat zywe kontakty ze szkotami, co miaty potwierdza¢ przyktadowe wyda-
rzenia z jego udzialem: 13 czerwca 1932 roku, kiedy wygtosit dla gimnazjalistow
odczyt o Wyspianskim®, 6 lutego 1935 roku, gdy mtodziez uczestniczyta w wieczorze
artystycznym urzagdzonym przez miejscowych artystow i literatow (por. Studnicki
23). Ponadto w grudniu 1932 roku — twierdzi Ciechowicz — ,,Wojtyta z pewnoscia
ogladat Achilleis Wyspianskiego z prelekcja Zegadlowicza, a w rezyserii Mieczy-
stawa Kotlarczyka” (,,Swiatopoglad teatralny Karola Wojtyty” 115-116)°.

Jak wiadomo, znajomos¢ z p6zniejszym tworcg Teatru Rapsodycznego przerodzita
si¢ w wieloletnig przyjazn, a teatralny mistrz z czasow wadowickich byt pierwszym
czytelnikiem i statym powiernikiem literackiej pracy Wojtyty. Najprawdopodobniej
jeszcze w Wadowicach powstal pierwszy jego tomik poetycki Ballady beskidzkie,
tytutem nasuwajacy skojarzenie z tworczoscig Zegadtowicza, zapewne tez — jak wnio-
skujg Jacek Popiel, Marta Burghardt czy Stanistaw Dziedzic — utrzymany w klimacie
poezji ,,Czartaka”. Zbiorek ten nie zostal odnaleziony, mozna jednak przypuszczac,
ze zawieral utwory zatrzymane w pamigciowych impresjach uczestnikow spotkan
poetyckich, podczas ktérych Wojtyta z wtasciwg dlan charyzma recytowal swe
wiersze (zob. Miodziencze lata)’. Z mtodzienczego okresu zachowata si¢ natomiast
ukonczona wiosng 1939 roku Ksiega stowianska, inaczej Psafterz Dawidow (przez
Autora nazwany tez Psalterzem badz Renesansowym psaiterzem). W ksiedze znalazt
sie¢ m.in. cykl sonetow, ktorych istote ujmuje fragment autorskiego komentarza:

Sonety: Piesni wiosny, wiosny roku tragicznego. Piesni ufne we wigilig strasznych dni. Pie$ni
radosne nadzieja, pewnoscia, poczynaniem si¢ — czego$: widzenia — pragnienia, tesknoty, dzieta.
Piesni — przeczucia. Sonety. — Z ziemi i nieba, z Boga i cztowieka, z pogorzy i z drzew i z onych
sobotek swigtojanskich poczete, zaczerpnigte, w zeSpiew ztozone. (,,Do sonetow!” 61)

Wiele juz powiedziano na temat roli, jaka w biografii Wojtyly i Zegadtowicza
(a szerzej: artystow ,,Czartaka”) odegral beskidzki genius loci. W tworczosci wado-
wickich poetow mozna dostrzec charakterystyczne odniesienia regionalne, umito-
wanie prostoty, religijng pokore, mistyczny zwiazek z przyroda. Wszak — jak glosit
Zegadlowicz — tylko ,,we wspodlnosci z ziemia, 1 z nig jedynie, duch krzepnie, nabiera

5 Nie byt to tylko jednorazowy wyktad w wadowickim gimnazjum, utrzymujacym bliska relacjg
ze swoim znanym absolwentem. Wiosng 1932 roku Zegadtowicz odbyt cykl odczytow dla uczniow
matopolskich szkot $rednich, zorganizowany z okazji obchodow roku jubileuszowego Wyspianskiego
(w 25-lecie $mierci artysty) (por. Wojcik 298).

¢ Kotlarczyk od 1931 roku kierowat amatorskim Teatrem Powszechnym w Wadowicach, a Wojtyta
zagral w kilku jego przedstawieniach w latach 1937-1938. Zdaniem Marty Burghardt nie ma pewnosci,
czy Wojtyla rzeczywiscie ogladat spektakl Achilleis, poniewaz wydarzenie to miato miejsce 4 grudnia,
w dniu $mierci jego brata Edmunda (Burghardt 170, 194).

" Spotkania te przywotuje m.in. wspomnienie Danuty Michatowskiej (Mfodziencze lata 111-124).
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tezyzny i religijnieje w tych zmianach por i lat, ktérymi Bég rzadzi!” (,,0 ksztatto-
waniu si¢ idei” 64). ,,Ludowos¢ to iscie wiecznie zywa dziedzina, wiecznie nowymi
sokami krzepigca drzewo sztuki, ktore, ilekro¢ naptyw tych sokoéw jest mozniejszy,
tylekro¢ zakwita bujnie i owocuje nad podziw urodziwie” — dodawat w innym miej-
scu (,,Polski Faust i polski teatr” 105). To zakorzenienie odnosit tez do dramatu,
rodowodu i oparcia dla rodzimego teatru upatrujac w tradycji ludowej utrwalone;j
,.Ww szopkach, jasetkach, obrzgdach dorocznych, dozynkach, wiankach, $wietojankach
i misteriach kalwaryjskich” (,,Polski Faust i polski teatr” 106). Afirmujac w duchu
franciszkanskim cztowieka blisko obcujacego z natura, poeta zaludnial przestrzen
swych wierszy, dramatéw i ballad misteryjnych wiejskimi powsinogami, odmiencami,
nawiedzonymi apostotami, ktorym bywa dane przezycie duchowego wtajemniczenia,
zblizenia do prawd ostatecznych. ,,Beskid z nicogarnionym pigknem przyrody, le-
gend, odrgbnosci etnicznej mieszkancow, ich realizmem i mistycyzmem (spotecznym
i religijnym) stat si¢ kraing wybrang poezji — i czyms$ wigcej jeszcze — symbolem
wolnosci 1 wzniosto$ci” — pisal w przedmowie do drugiego wydania Powsinogow
beskidzkich (7). Marta Burghardt, podjawszy lekture Wojtytowych lirykoéw z Ksiegi
stowianskiej w kontekscie poezji Zegadlowicza, doszla do wniosku, Ze:

[...] liczne podobienstwa w podejmowanych tematach, w sposobie postrzegania otaczajacego
$wiata, opisywania uroku Beskidu, dostrzeganie Boga w przyrodzie, dominujace u obu [arty-
stow — uzup. A.P.] elementy ludowosci jak i stowa-klucze, przesadzaja wreez o ich wspdlnocie
w mysleniu i w obrazowaniu poetyckim. [...] Karol Wojtyta jako debiutujacy poeta czerpat z Ze-
gadlowicza gtéwnie walory estetyczne, wzorowat si¢ na jego stylistyce, urzekta go jego sponta-
niczna ekspresja, ujawniajaca duchowy klimat poety, gtéwnie poprzez innowacje jezykowe |...].
(229-230)°

Nieco inaczej ujmuje t¢ kwesti¢ Stanistaw Dziedzic:

Podobne pozostawaty kierunki i sfery ich artystycznych penetracji, fascynacje i urzeczenia, ale —
mimo zbieznosci w postrzeganiu matych ojczyzn oraz estetycznych kanonéw pigkna — odmienna

8 Pierwsze wydanie ukazato si¢ w 1923 roku. W okresie migdzywojennym tomik poetyckich ballad
miat kilka wznowien, w 1938 roku takze w postaci ,,obrazkow scenicznych w inscenizacji autora”,
ktore powstaty na potrzeby teatrow ludowych.

* W sferze oddzialtywania na wrazliwo$¢ artystyczna Wojtyty badaczka umieszcza tez innych re-
gionalnych tworcow, takich jak poeta Tadeusz Szantroch, malarz Wincenty Batys czy stynny ludowy
rzezbiarz Jedrzej Wowro. Stosunek Wojtyty do Zegadlowicza w nieco innym $wietle przedstawia
wspomnienie Zofii Zarneckiej: ,,Nie pamietam w jakich okolicznosciach, ale na pewno wyrazat nega-
tywna opini¢ o Zegadtowiczu (Zmory), wnosit zastrzezenia co do formalnych i tresciowych elementow
Powsinog beskidzkich. Powotujac si¢ na osobistg znajomos¢ swiatkarza Wowry, kwestionowat sposob
przedstawiania go przez Zegadlowicza. W opozycji do tego poety sam napisat Ballady beskidzkie
(chyba tytut cytuj¢ wiernie). Nie spotkatly si¢ one jednak z przychylnym przyjeciem kolegow. Wydaje
mi si¢, ze dyskusje te mialy miejsce w czasie zebran Kota Studentow Polonistyki” (Kalendarium 42).
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byta nie tylko retoryka ich utwordw, lecz nade wszystko motywacje. Gdy Zegadtowicz zerwie z tra-
dycjami czartakowskimi (cho¢ przeciez tego dziedzictwa si¢ nie wyrzekt), Karol Wojtyta w grze
zywiolow i blogostawionych mocy sztuki, umacnial bedzie swe mistyczne doswiadczenia. (111)

Zasadnicze roznice miedzy wadowickimi tworcami zasadzaty si¢ w przeko-
naniach spotecznych i politycznych, ktore u Zegadlowicza zmierzaty w kierunku
coraz ostrzejszego radykalizmu. Dla wadowiczan ewidentnym znakiem dokonujace;j
si¢ zmiany ideowej pisarza byta wydana w 1935 roku powie$¢ Zmory, obnazajaca
mechanizmy funkcjonowania prowincjonalnego srodowiska, propagujaca postawe
anarchizmu 1 antyklerykalizmu — z pewno$cig czytana tez przez mtodego Wojtyte.
Wojne wypowiedziang spotecznej hipokryzji podtrzymywat takze reportazowy
Pokoj dziecinny (1936), dramat powstaty w kontekscie burzliwej polemiki na temat
wycofanych z oficjalnego obiegu czytelniczego Zmor. ,,Z religijnego Pawla zmienit
sie¢ Zegadtowicz w racjonalistycznego Szawla” — skomentowat jeden z badaczy
(Studencki 111), jakkolwiek trzeba zaznaczy¢, ze krytyka wypaczen instytucji zycia
spotecznego obecna byta w tworczoSci pisarza z roznym nasileniem niemal zawsze.
Wyznajac aktywng postawe ewangeliczng wraz z indywidualistycznym subiekty-
wizmem w przezywaniu wiary, zywa religi¢ konfrontowat on z wyznaniowymi
podziatami, hierarchig i anachronizmem kos$cielnej instytucji. W Pokoju dziecin-
nym wprost juz proklamowat ,,anarchizm zdyscyplinowany etyka” (24), wieszczac
nadejs$cie nowej ery ludzkosci, ,,w ktorej nie bedzie narodow i panstw, wyznan ni
ko$ciotdéw, przemocy ni nienawisci” (70).

Pomimo oczywistych swiatopogladowych rozdzwigkoéw obaj artysci gleboko
wierzyli w moc stowa poetyckiego oraz wyjatkowos¢ poznawczych predyspozycji
literatury, odbierajac sztuke i role poety jako misje, zespolenie ,,wypracy” fizycznej
z duchowa, z pelng odpowiedzialno$cig za tres¢ i formg¢ przekazu. Pojmowana na
sposob antyczny paideia poety taczy si¢ tez z forma teatralng, zardwno dla Zegadto-
wicza, jak 1 Wojtyly bedacg integralnym dopetnieniem twérczosci poetyckie;j. ,,[...]
tkwi we mnie falanga pomystow, zaledwie przeczutych, napunktowanych, trzeba
by im spokoju i pracy i dojrzatosci. Widzisz, ja si¢ w tych wierszach po
prostu ucze mowi¢, zanim zaczn¢ rozmawiad. Zreszta mysle obrazami
b.[ardzo] teatralnymi. Zwrocit juz na to uwage swego czasu Emil Zegadtowicz”!® —
pisat w listopadzie 1939 roku Wojtyta do Kotlarczyka, rownoczesnie zapewniajac:

Wierze w Twdj teatr i chciatbym go koniecznie wspottworzy¢, bo on bylby rézny od wszystkich
,,polskich” i nie famatby cztowieka, ale podnosit i zapalat i nie psut, ale przeanielat. (,,Listy Karo-
la Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka” 351-352)

" Niewykluczone, ze wspomniany przez Wojtyte komentarz poety dotyczyt utworéw ze zbiorku
Ballad beskidzkich.
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I zawsze jestem przy Tobie, Bracie mdj, jako byt Jan Apostol przy Piotrze, a Piotr byt opoka, a na
tej opoce zbudowan Kosciot Jego, a Kosciotem Jego niech si¢ stanie Teatr i...

... 1niechaj w nim rozjarzy — w zborze, w sejmie jakoby narodowej sztuki, Narodowy Duch; ten,
co teskni i plonie, a nie co frymarczy i kupczy. (,,Listy Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlar-
czyka” 348)

W tym okresie, w obliczu do§wiadczenia wojny 1 okupacji, Wojtyta ksztaltowat
swe poglady na temat roli literatury, teatru i aktora w spoleczenstwie. Wyrastaty one
na fundamencie wiary w moc sztuki, ktora ,,jest spojrzeniem w przod i wzwyz, jest
towarzyszka religii i przewodniczka na drodze ku Bogu”, sztuki wiodacej ,,0d ziemi
i od serca cztowieczego ku Nieskonczonemu” i tym samym otwierajacej ,,horyzonty
przeogromne, metafizyczne i anielskie” (,,Listy Karola Wojtyly do Mieczystawa
Kotlarczyka” 350). Krytyczny wobec profilu repertuarowego forujacego ,,rozbu-
dowany wodewilizm” (344), poszukiwal wlasnej drogi artystycznej, rozmyslajac
nad ksztaltem polskiej sceny:

Ot6z chodzi o piesn polskim i stowianskim duchem przepojona. [...] bo Pigckno nasze i sztuka
nasza z naszego jest Narodu i dla naszego Narodu: to jest piesn Wieszczow, Teatr Wyspianskiego,
Ksiggi Kasprowicza i filozofia Norwida. W nich jest linia wielkiej poezji polskiej, piesn nie prze-
brzmiata, ktora narod jak w owym Genezis z Ducha mocg wypracy i ofiary ku gorze prowadzita
i ku wyzwoleniu, a w powojennej: import, szmonces, komedia glupawa i spro$na i wszystko takie
nie-nasze, nie-polskie, nie-stowianskie, nie-Chrystusowe i nie-Boze.

Trza si¢ odrodzi¢ i odroznié. (,,Listy Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka” 350-351)

Przemyslenia mtodego Wojtyly warto zestawi¢ z Zegadtowiczowska koncepcja
teatru, wywiedziong z duchowej spuscizny wyktadow Mickiewiczowskich oraz idei
teatru stowianszczyzny, dojrzewajaca pod wptywem dziet romantykéw 1 Wyspian-
skiego, a takze wlasnych doswiadczen pracy dramatopisarskiej i udziatu w zyciu
artystycznym pierwszych lat niepodlegtej Polski, w tym trzech sezondéw (od wrzes$nia
1927 do konca sierpnia 1930 roku) na stanowisku kierownika literackiego w Teatrze
Polskim w Poznaniu (por. Podstawka, ,,«Uswigcac pospolitosé» — Emila Zegadtowi-
cza koncepcja teatru” 57-75). Jako sukcesor Wyspianskiego, symbolicznie namasz-
czony przez Karola Huberta Rostworowskiego podczas krakowskiej prapremiery
Lampki oliwnej 31 maja 1924 roku'!, Zegadtowicz poczuwat si¢ do podtrzymywania
etosu teatru, w ktérym — jak chciat Tadeusz Micinski — akcja dramatyczna toczaca
si¢ wokot ofiarnego ottarza ma prowadzi¢ do ,,wtajemniczen cztowieka w glebiny

" Lampka oliwna, wystawiona w Teatrze im. J. Stowackiego w rezyserii Stanistawy Wysockiej,
byta scenicznym debiutem poety. Rostworowski, uznawany przez krytyke za spadkobierce Wyspian-
skiego, w wygloszonym podczas premiery przemdwieniu uroczyscie przekazat Zegadtowiczowi swoje
,.berto poetyckie”.
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i podziemia duszy” (1)'2. W epilogu Zegadtowiczowskiego ,,misterium balladowego”
Nawiedzeni jest mowa o dramacie, w ktorym ,,akcja jako$ ptynie skrycie / podzie-
miami nierealnie” (121). Stowa te warto dopehni¢ fragmentem poetyckiego prologu:

[...] dopoki

nie zrozumiemy tej nauki,

ze scena to jest $wieta rzecz,

Ze scena to jest oltarz bozy,

Ze scena znaczy ,,wprzod” lub ,,wstecz”,
Ze scena znaczy ,,lepiej”, ,,gorzej”,

ze scena to nadstuchiwanie,

ze scena to jest — zmartwychwstanie —

— trudno i darmo — bo dopdki

nie zrozumiemy tej nauki,

jaka nam Grecja przekazata,

jaka nam dato $redniowiecze —

na nic dyskusja nasza cata

i na nic wszystkie sny czlowiecze — (,,Nawiedzeni” 10)

W napisanym w 1929 roku dla poznanskiej sceny Aktorze wiecznym poeta bez-
posrednio nawigzywat do idei ,,teatru-Swiatyni ducha” i aktorstwa jako kaptanstwa,
podkreslajac ,,$wigta misje teatru”, ,,postannictwo sceny”, ktora ma ,,wskrzeszaé,
budzi¢, podnosi¢, / wzrusza¢ — stowo glosi¢ — / sia¢ entuzjazm, jak zboze / i duchy
unosi¢ / w nieogarnione przestworze” (s. nlb.)'*. Ze sceny Teatru Polskiego prokla-
mowat, ze ,teatr jest wyrazem instynktu ludzkiego, jest zbiorowym zespoleniem
duchow i czyms$ wigcej jeszcze: najwyzsza forma religijnego doznania”, a poniewaz
religijne formuty wypowiadania si¢ skostniaty w swej obrzedowej tozsamosci, to
,wielkie odrodzenie etyczne ludzkosci [...] pocznie si¢ nie gdzie indziej jak wia-
$nie w teatrze” (,,Na otwarcie Teatru Polskiego™ 2)!'. Kilka lat wcze$niej na tamach
Listow z Teatru pisat: ,,kto zrozumie, czym jest msza $§piewana dla kamieniottuka,
tupigcego przez szes¢ dni tygodnia oporny zlepieniec — ten zrozumie tez powinno-
$ci i cechy zjawiska zwanego teatrem”, ktory ,,jest tajemnica, jak Przemienienie
Panskie”, ,,podniesieniem do potegi wszelkich przejawdw czlowieczego bytowania,
rozszerzeniem bytu jednostki poza materialne zjawiska” (,, W obliczu gor i kulis”

12 Artykut Micinskiego Teatr Swigtynia zostat opublikowany w lwowskim Stowie Polskim 4 maja
1905 roku, w zwigzku z dyskusjami wokot staran Wyspianskiego o dyrekcje Teatru Miejskiego w Kra-
kowie. Pozniejszy przedruk w antologii Mys! teatralna Mlodej Polski w wyborze Ireny Stawinskiej
i Stefana Kruka (1966) utrwalit forme tytutowego zapisu Teatr-Swigtynia.

13 Prolog powstat z okazji uroczystego otwarcia sezonu Spazmami modnymi Wojciecha Bogu-
stawskiego w Teatrze Polskim w Poznaniu dnia 1 pazdziernika 1929 roku. Widowisko byto hotdem
ztozonym artys$cie w stulecie jego $mierci.

14 Stowo wstepne wygtoszone podczas inauguracji nowego sezonu w dniu 28 wrze$nia 1928 roku.



KAROL WOJTYLA T EMIL ZEGADLOWICZ - BLISCY CZY DALECY? 195

8-9)!°. Mowiac o narodowym teatrze, Zegadlowicz czesto odwotywat si¢ do jezyka
liturgii, za pomocg stowa kreujac nowa, nacechowang sakralnie rzeczywistosc:

Ciszal... cyt!l... szelest kart ksiegi...

Wszyscy tam klgczg na scenie —

jakby ksigdz podniost monstrancje —

—to msza! — to msza!! — podniesienie!!!

[...]

Zaczyna si¢ widowisko

sceng wieczystej unii — —

Bog konsekruje optatki

jutrzejszej duchéw komunii — — (,,Noc czerwcowa MCMXXVII” 33)

Tak oto w $wietle tajemnicy misterium poeta przezywat inscenizacje wielkich
dziet Stowackiego, w poetyckiej retoryce porownujac sceny do modlitw, a mysli
stuchaczy do psalméw. Swiat doznan religijnych, wyrastajacy z przekonania o sil-
nych zwigzkach liturgii ze sfera teatralnego misterium, bliski byt rowniez mtodemu
Wojtyle. ,,A przeciez liturgia jest takze pewnego rodzaju mysterium granym, insceni-
zowanym” — stwierdzal w przywotywanym po latach wspomnieniu 7riduum Sacrum
z katedry wawelskiej, w ktorym uczestniczyt jako pietnastoletni chtopiec: ,,To byt dla
mnie duchowy wstrzas. Triduum paschalne jest dla mnie do dzisiaj wstrzasajacym
przezyciem” (Jan Pawet II 77).

»Niewiele potrafimy powiedzie¢ o przedwojennych upodobaniach teatralnych
Wojtyly” — uznat Jacek Popiel, wytuskujac posrednie informacje ze wzmianek roz-
sianych w okupacyjnych listach do Kotlarczyka, w ktorych wybrzmiewa zatroskanie
o ksztatt przysztej polskiej sceny (261). Prawdziwy teatr ,,byt u Wyspianskiego i poza
Wyspianskiego nikt nie poszedl” — uwazal Wojtyla, wyrazajac zarazem obawe,
»CZy si¢ zndw nie namnozy Szyfmandéw i Zelwerowiczow, réznych Sobanskich”
(,,Listy Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka” 350, 352). W przypadku
Zegadtowicza teatralne fascynacje i oceny osiagnig¢ polskiej literatury miaty zde-
cydowanie kosmopolityczne zabarwienie, jednak i w jego licznych wypowiedziach
z lat dwudziestych ujawnia si¢ negatywny stosunek do komercyjnej linii repertuaro-
wej opartej na komedii i farsie, wskutek czego ,.teatr jest kaptanem podejrzanego
gatunku, trochg streczycielem i nicodpowiedzialnym, ztym, czasem przewrotnym
pedagogiem”. Tymczasem — jak przekonywat — ,,teatr ma wznosic¢ [...] ksztalci¢
[...] wychowywac¢ i darzy¢ wzruszeniami blizniaczymi wzruszeniom religijnym”
(,,Polski Faust i polski teatr” 108). W ujeciu poety odnowione miato by¢ przede
wszystkim rozumienie sztuki teatralnej, funkcji dramatu, sposobu uczestniczenia

15 Pierwodruk artykutu: Listy z Teatru, nr 5, 1925, ss. 125-131.
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odbiorcy w spehniajagcym si¢ ,,wielkim misteryjnym porozumieniu”, gdzie ,,tajemni-
czg spojnig” pomiedzy widzami a sceng jest ,,wzniosta mowa poezji, ktorej stowna
eksplozja, poczeta w Spiewie aktora, eksploduje w sercu widza — niszczac skorupe
powszednio$ci codziennej” (cyt. za: Wojcik 232)'¢. Znaczacym kontekstem dla tych
wypowiedzi mogg by¢ pozniejsze stowa Mieczystawa Kotlarczyka, ze ,,przezna-
czeniem teatru jest pomaga¢ ludzkosci w jej wielowiekowej wedrowce ku Bogu,
rzucac cztowieka w strefy ponadmaterialnych ptaszczyzn” (cyt. za: Ciechowicz,
,Reduta stowa” 389)"". Przywotane tu refleksje wyraznie okreslaja soteriologiczny
wymiar sztuki teatralnej, a obaj arty$ci niezaleznie od siebie podnosza — bliska
rowniez Wojtyle — etyczng moc teatru otwierajacego przed publiczno$cig horyzont
transcendencji, ukazujacego rzeczywistos¢ duchowa i poetycka.

Wskazujac na ,,miejsca wspolne” Zegadtowiczowskiego i Wojtytowego myslenia
o teatrze, nie mozna poming¢ wyjatkowej atencji dla teatru Wyspianskiego, uznania
jego przetomowe;j roli w historii narodowej sceny. W przemowieniu upami¢tniajg-
cym dwudziesta rocznice $mierci artysty Zegadtowicz nie pozostawiat watpliwosci,
»Z€ Wyspianski otworzyl drzwi teatrowi polskiemu, ze stworzyt przed nim wielkie
powietrzne przestrzenie — ze od niego zaczyna si¢ $wiadoma, tworcza praca nad
odrodzeniem i stworzeniem sceny polskiej w jej zagadnieniu najwyzszym: ora-
toryjnym i misteryjnym” (,,Czyn Wyspianskiego” 165). W dziele Wyspianskiego
upatrywat poczatek rewolucji wizji dramatycznej, wiodacej ku sferom dotykajacym
najwyzszych zagadnien i doznan religijnych, ,.taczacej poprzez prymityw jasetkowy,
Swiat zjaw, antyk, zagadnienia spoteczne — Polske z Bogiem, nardd z panstwem,
widowiskowo$¢ malarskg z oratorium misteryjnym”, z ktdra ,,mierzy¢ si¢ nie moze
zaden z dotychczasowych przetomow w zakresie Teatrum dokonanych” (,,Czyn
Wyspianskiego” 163)'8.

Dramatopisarski rozdzial w dorobku literackim Zegadlowicza, w gtéwnej mierze
realizujacy si¢ w latach dwudziestych, stanowit §wiadomg probe urzeczywistnienia
koncepcji teatru religijnego. W styczniu 1924 roku ukazato si¢ drukiem jego pio-
nierskie ,,misterium balladowe” Noc swigtego Jana Ewangelisty, pdzniej wiaczone
jako trzecia odstona do piecioaktowej Wigilii (pierwotnie: O wiekuistej tesknocie,
1927). Te dwa dramaty misteryjne zakreslajg pierwszy etap etyczno-artystycznego
programu poety, w ktérym znaczace miejsce zajmuje powstaty w okresie 1924—1925

' Fragmenty przemoéwienia Zegadtowicza przygotowanego na otwarcie nowego sezonu w Teatrze
Polskim w Poznaniu w dniu 1 pazdziernika 1929 roku.

177 odczytu Kotlarczyka o teatrze narodowym ,,Wyspianski: O polski charakter teatru”, wyglo-
szonego w 1933 roku w Wadowicach (rkps ze zbiorow Zofii Kotlarczykowej).

18'W pierwszych latach niepodlegtej Polski poeta wazne miejsce przyznawat dziatalnosci Reduty,
szans¢ na wyksztalcenie rodzimej formy teatralnej dostrzegat w inscenizacjach Leona Schillera, cenit
rowniez aktorskie i rezyserskie osiggnigcia Stanistawy Wysockie;j.
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beskidzki tryptyk: Nawiedzeni, Lampka oliwna i Glaz graniczny, a takze kolejne
utwory tworzone z mys$lg o scenie: m.in. antyczna Alcesta (1925), biblijna Betsaba
(1926) czy wzorowane na Betlejem polskim Lucjana Rydla widowisko jasetkowe
Gdy sie Chrystus rodzi... (1927). Pozostajac w kregu oddzialywania ekspresjonizmu,
Zegadlowicz zdecydowanie odchodzit wtedy od sztuki werystycznej, intelektualnej
i zracjonalizowanej, dlatego podejmowane nieraz proby odczytania jego dramatow
w kluczu poetyki naturalistycznej, pomimo pozornej bliskosci tematycznej, okazuja
si¢ niewystarczajace. Dzialania dramatis personae nie sg oparte na logice przyczy-
nowo-skutkowej, wydarzenia zostaty osadzone w wiecznym ,teraz”, a przestrzen
sceniczna zyskuje wymiar sakralnego centrum (por. Olszewska 298-323; Podstawka,
»Sacrum w dramaturgii Emila Zegadtowicza” 251-270). Poeta w obrebie struktury
utworow dramatycznych dokonuje tre§ciowego zespolenia watkoéw i odniesien re-
gionalnych z ptaszczyzng kultury uniwersalnej, otwierajaca metafizyczny horyzont
$wiata poetyckiego, gdyz — jak pisat — ,,wszelki czyn, odkupienie i ofiara musi miec¢
na mapie kosmicznej i swoje Betleem i swoj Nazaret” (,,0 Legionie czartakowskim”
185). Nawigzujac zwtaszcza do tradycji misteryjno-moralitetowej, eksperymenty
formalne traktowat jako pochodng poszukiwan srodkow wyrazu przyblizajacych do
prawd pierwszych i ostatecznych. ,, Tres¢ jest wszystkim; o nig w sobie walczymy;
forma jest ciatem, tre$¢ duchem ksztattujacym powtoke swa wedle miary i potrzeby”
(,,O Legionie czartakowskim” 183).

W zasiegu promieniowania czartakowskich idei teatralnych pozostawat tez mtody
Wojtyta, dla ktérego byty one elementem doswiadczen przekuwanych we wtasna
filozofi¢ teatru w perspektywie antropologicznej, wyrazajacego duchowe potrzeby
wspoélczesnego $wiata, wnikajacego w intymng przestrzen relacji miedzy cztowie-
kiem a Bogiem. Dramaturgiczne juwenilia autora Brata naszego Boga, powstajace
na przelomie 1939 1 1940 roku, majg charakter tekstow napisanych z mysla o ich
wystawieniu w teatrze poetyckim, ktorego przyszty ksztalt wytaniat si¢ pod wptywem
okupacyjnych medytacji oraz dyskusji z Kotlarczykiem, a takze poznanym woéwczas
Juliuszem Osterwa. Tematyke pierwszego, zaginionego utworu znamy jedynie ze
wzmianek i relacji Autora: ,,Napisatem dramat, $cislej poemat dramatyczny. Nazywa
si¢ Dawid, chodzi w stroju biblijnym i w piastowskiej ptdtniance i w karmazynowej
delii. Wiele rzeczy, wiele spraw duszy swojej w nim objawilem”. Kolejne dramaty
rowniez sg realizacja watkow starotestamentalnych: Hiob, ,,grecki forma, chrze-
Scijanski duchem, odwieczny trescia, podobnie jak Kazdy”, oraz Jeremiasz, ktory
»powstat btyskawicznie jako objawienie podczas czytania Proroctw Jeremiasza”
(,,Listy Karola Wojtyty do Mieczystawa Kotlarczyka” 353, 355-356, 35%).

Odautorskie, lakoniczne komentarze wskazujg istotne zrodta, z ktorych czerpat
Wojtyta-dramaturg. Juz w pierwszej lekturze skupionej na zewngtrznej tkance dzieta
nietrudno stwierdzi¢, ze struktura i problematyka jego wczesnych utwordéw scenicz-
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nych ma mocne zakorzenienie w tradycji antycznej i misteryjno-moralitetowej. Na
klasycznym modelu greckiego teatru opiera si¢ zwlaszcza Hiob, rozgrywajacy si¢
w monumentalnej przestrzeni scenicznej (stopnie proste kondygnacjq, tto we trzy
przedzielone Scienice, przedzielone zasig kolumnami, prostych kolumn dwojgiem wy-
tyczone — 115), z precyzyjna konstrukcja zdarzeniowa spigta wystapieniami Prologosa
1 Epilogosa, obecnoscia choru komentujacego i uczestniczacego w akcji. Kondygna-
cyjna organizacja przestrzeni, nawigzujaca z kolei do konwencji sceny misteryjnej,
od poczatku zakotwicza $wiat poetycki dramatu w porzadku wertykalnym. Obraz
zespolenia nieba z ziemig nabiera petnej konkretyzacji w koncowej czesci Hioba,
antycypujacej nadejscie Syna Bozego: Poza zastony srodkowej rozdarciem ukazujg
sig stopnie w gore wiodqgce. Na stopniach tych smuga swietlna sie kltadzie (169).
Szczegblne znaczenie ma tutaj mistyka §wiatla, tak charakterystyczna rowniez dla
dramatéw Wyspianskiego, niewatpliwie znaczaco oddziatujacych na ksztattowa-
nie si¢ wizji teatralnej Wojtyty. Jasniejacy spoza zastony $wit, z wylaniajacym si¢
w pewnym momencie ksztaltem krzyza, posiada uderzajace nacechowanie symbo-
liczne, odstaniajac horyzont duchowej ciggtosci swiata takze za pomocg znakow
pozastownych, precyzyjnie wpisanych w obraz przestrzeni. Zwielokrotnione niczym
refren uwagi w didaskaliach o ,,jasni Switania” wykraczaja poza funkcj¢ insceniza-
cyjnych wskazdéwek, stanowigc integralny, nasycony semantycznie element tekstu
poetyckiego — ta wlasciwos¢ Wojtytowej dramaturgii dodatkowo wskazuje na bliskie
powinowactwa z Wyspianskim.

Podobne spostrzezenia w aspekcie operowania swiatlem jako $rodkiem teatra-
lizacji oraz kompozycji i roli didaskaliow mozna odnie$¢ do dramatdéw misteryj-
nych Zegadtowicza, w wielu miejscach skrywajacych podskorny, metafizyczny puls
akcji, a ponadto wprowadzanych w formie wyodrgbnionych z tekstu poetyckich
prologéw czy tez migdzyaktowych komentarzy, ktére nadbudowujg transcendent-
ny wymiar rzeczywistosci (np. w Nawiedzonych, Lampce oliwnej). Horyzontalny
uktad przestrzeni nieustannie krzyzuje si¢ z szerszym porzadkiem wertykalnym,
odstaniajagcym duchowa kondycj¢ dramatis personae. W jednej ze scen biblijne;j
Betsaby, bedacej dramatyczng reinterpretacja starotestamentalnej historii mitosci
izraelskiego krola Dawida i zony Uriasza, wladca schodzi z palacowego tarasu,
taczac sie z Betsaba w potowie stopni, a podczas ich rozmowy na niebie jawi si¢
w dalekim rozedrganiu — prawie ze tylko dla tych dwojga widoczny miraz: wizja
biatego miasta (zob. 184—187). Czas ziemskiego hic et nunc niepostrzezenie stapia
si¢ z czasem metafizycznym, uobecnionym w przeczuwanym misterium narodzin
Chrystusa, ktore wytycza zbawczy horyzont dziejow ludzkos$ci, dopelniony stowami
proroka. Skrucha Dawida i Betsaby splata si¢ z apologig ich uczucia, a pojawiajaca
si¢ w epilogu $wietlista wizja betlejemskiej stajenki nie pozostawia watpliwosci, ze
przyszto$¢ swiata zalezy od mitosci, ale nie w ludzkim, tylko w Bozym jej wymiarze.
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W ludowej Lampce oliwnej $§wiat transcendencji reprezentowany jest symbolicznym
rekwizytem wiecznego $wiatetka, rozjasniajacego mroczng przestrzen chatupy,
oraz obrazami domowych $wiatkéw, bedacych materialnym znakiem obecnos$ci
sil nadprzyrodzonych. Stylizowane na grecki chor postaci, z kqta ku srodkowi izby
przymykajgce zwidziadla swiete (129), sa dyskretnymi obserwatorami rodzinnej
tragedii, odniesieniem do odrzuconej przez cztowieka sfery kryteriow moralnych.
Analogiczne zréznicowanie dramatis personae ze wzglgdu na ich status ontologiczny
wprowadzit Wojtyta w Jeremiaszu, ozywiajac figury oltarzowych rzezb. Prologowa
funkcje celebransdéw rozgrywajacego si¢ w scenerii kaplicy teatralnego misterium
petnig dwaj biali aniotowie, obdarzeni mocg sprawcza, by z wysokosci kolumn ,,tez
w inne kla$¢ zycie kamienie” (183). Swiat widzen konkretyzuje si¢ w odstonigtym
przez nich ottarzu, w ktoérego rzezbach wyciosane sg postacie z Jeremiaszowych
proroctw, zyskujace range petnoprawnych osob dramatu (zob. 183—184). Nie mniej
interesujacg plaszczyzng dramaturgii Wojtyty i Zegadlowicza jest organizacja war-
stwy stownej, ktorg warto by przeanalizowac pod katem oratoryjnej instrumentacji
muzyczno-jezykowej, realizowanej (zwtaszcza w Hiobie, Jeremiaszu czy Betsabie)
w roznych odmianach sekwencji choéralnych, deklamacyjnie zestrojonych dialo-
gach-duetach, monologowych lamentacjach, §piewach trenéw Jeremiaszowych
i psalméw Dawidowych.

Rekonesansowa proba poréwnania kompozycji dramaturgii Zegadtowicza i Woj-
tyty, ograniczona do kilku przyktadow, wskazuje na mozliwosci kontynuacji tego
tropu badawczego, dopetnienia sygnalnych uwag o bardziej precyzyjne rozpoznania
opierajace si¢ na cato$ciowej analizie struktury dzieta. Jednak juz wyimkowy obszar
badan okresla wspolne korzenie, zrodta postrzegania roli teatru i model dramaturgii
wyrastajacej z tradycyjnych form teatralnych, pozostajacej na obrzezach poszukiwan
awangardy. Podsumowujac trudno nie zgodzi¢ si¢ z konkluzja Stanistawa Dziedzica,
wskazujacego podobne kierunki i obszary artystycznych penetracji wadowickich
tworcow, pojmowania estetycznych kanonow sztuki, wartosci regionalnej kultury,
przy rownoczesnej odrgbnosci ich $wiatopogladu i tworczosci. ,,W przeciwien-
stwie do Emila Zegadlowicza, targanego namig¢tnosciami, glebokimi antynomiami,
pelnego uderzajacych niekonsekwencji w postgpowaniu, Karol Wojtyta w swoim
artystycznym i intelektualnym rozwoju zachowywat konsekwencje i tozsamos¢”
(112). Potwierdzaja to rowniez pozniejsze osiagni¢cia w dziedzinie dramatu, ktore
dla Wojtyty byly integralnym dopetnieniem personalistycznej refleksji filozoficznej
i teologicznej (trylogia Promieniowanie ojcostwa, Brat naszego Boga, Przed sklepem
Jjubilera), natomiast w przypadku Zegadlowicza stawaty si¢ polemicznym poligonem,
coraz ostrzejsza proba diagnozy wspodltczesnej rzeczywistosci spotecznej i polityczne;.
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KAROL WOITYLA T EMIL ZEGADLOWICZ —
BLISCY CZY DALECY?

WOKOL KONCEPCJI TEATRU
Streszczenie

Artykut jest komparatystycznym studium na temat koncepcji teatru Karola Wojtyly i Emila Zega-
dlowicza. Mimo iz powstaje wiele prac poswigconych mtodzienczej tworczosci literackiej i dziatal-
nosci teatralnej Wojtyty, weiaz nie w pelni przeanalizowane sa watki badan teatrologicznych. Dlatego
istotna wydaje si¢ proba ukierunkowania badawczej refleksji na zrddta, z jakich czerpali obaj tworcy,
ksztaltujac swa poetycka wrazliwos¢, koncepcje cztowieka i $wiata uzewnetrzniang w strukturze dziet
dramatycznych, wpisang w mysl teatralna, poglady na temat misji sztuki i aktora. Rekonesansowa
proba poréwnania kompozycji wezesnych dramatéw Zegadtowicza i Wojtyly wskazuje na wspolne
korzenie postrzegania roli teatru i model dramaturgii wyrastajacej z tradycyjnych, misteryjno-morali-
tetowych form teatralnych. Widoczne sg rowniez podobne kierunki i obszary artystycznych penetracji,
pojmowania estetycznych kanonow sztuki, wartosci regionalnej kultury, przy réwnoczesnej odrebnosci
swiatopogladu i tworczosci obu artystow.

Stowa kluczowe: Karol Wojtyta; Emil Zegadlowicz; teatr pierwszej potowy XX wieku; teatr i dramat
religijny
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KAROL WOJTYLA AND EMIL ZEGADLOWICZ —
SIMILAR OR DIFFERENT?

ON THE CONCEPT OF THEATRE
Summary

This article is a comparative study of the concept of the theatre of Karol Wojtyta and Emil Zegadto-
wicz. Although many works have been devoted to the youthful literary output and theatrical activity
of Wojtyla, the themes of theatre studies have still not yet been fully analysed. Therefore, it would
seem to be important to research those sources from which both artists drew, those that shaped their
poetic sensitivity, their concept of man and their concept of the world as externalised in the structure
of the dramatic works, inscribed in their theatrical thought and in their views on the mission of art and
the actor. An attempt to compare the compositions of Zegadtowicz’s and Wojtylta’s early plays points
to the common roots of the perception of the role of theatre and a model of dramaturgy arising from
traditional, mystery-morality plays. Similar trends and areas of artistic penetration, the comprehension
of the aesthetic canons of art and the value of regional culture are also visible, while the world-views
and creativity of both artists are separate.

Keywords: Karol Wojtyta; Emil Zegadlowicz; theatre of the first half of the 20th century; religious
theatre and drama



