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Hiob. Drama ze Starego Testamentu i Jeremiasz. Drama narodowe w trzech
dziatach, nie liczac zaginionego Dawida, to dwa pierwsze dramaty Karola Wojtyty
napisane w krotkim odstepie czasu w roku 1940, w trudnych warunkach poczat-
ku okupacji. Hiob powstaje jako owoc intelektualnej i duchowej pracy mtodego
(drugorocznego) studenta polonistyki, zadanej sobie w okresie Wielkiego Postu
(na co wskazuje uscislenie przy dacie powstania dramatu, zamieszczonej na koncu
tekstu). Wybor tematu bez watpienia podyktowany jest wybuchem II wojny §wia-
towej 1 poszukiwaniem odpowiedzi na pytania o przyczyny zlta i sens niezawinio-
nego cierpienia, znany dobrze tylko Bogu. Z drugiej za$ strony ujecie tych refleksji
w forme dramatu §wiadczy o filologicznych fascynacjach mtodego Wojtyly oraz
o zaszczepionej juz w latach szkolnych mitosci do teatru'. Nadanie rozwazaniom
egzystencjalnym i pytaniom duchowym, kierowanym do Najwyzszego, wybranego
ksztaltu artystycznego stwarza mozliwo$¢ ich scenicznego zaistnienia i przeniknig-
cia do $wiadomosci odbiorcow (ksztaltowania jej), co zapewne mogto by¢ intencja
poczatkujacego poety, ktory pierwsze kroki na deskach teatru dawno mial juz za
sobg, a za okoto rok od napisania pierwszych dramatow bedzie wspoltworzyt Teatr
Rapsodyczny? w okupacyjnym Krakowie.
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'O roli teatru i Mieczystawa Kotlarczyka w zyciu K. Wojtyly — zob. Ciechowicz.

2 Ciechowicz pisat: ,,Karol i Mieczystaw rozprawiali o teatrze chrzescijanskim, w ktorym nalezatoby
zamkna¢ i ocali¢ ducha narodu. Odzyty plany stworzenia konspiracyjnego z koniecznosci teatru stowa.
Miat to by¢ teatr walczacy, polski. Mtodzi zapalency zbierali si¢ poczatkowo w domu «Babci» — Ireny
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Wojtyla siegnat do Biblii, szukajac tam odpowiedzi na najtrudniejsze pytania,
jakie nagle przyniosta ekstremalnie trudna, ,,hiobowa” rzeczywisto$¢ Il wojny Swia-
towej. W przypadku pierwszego dramatu wybrat Ksigge Hioba (oraz przestanie
Nowego Testamentu), poniewaz intensywnie poszukiwal sensu wszechogarniajace-
go cierpienia (ktorego byl $wiadkiem i uczestnikiem), gwattownie spadajacych na
ludzkos¢ nieszczes$é, odmieniajacych zycie wielu narodow. W przypadku drugiego,
napisanego latem, kilka miesi¢cy po Hiobie — Jeremiasza odpowiedzi poszukiwal
zaréwno w Pismie Swietym (tym razem w Ksiedze Jeremiasza oraz zné6w w Nowym
Testamencie), jak 1 w polskiej historii, kulturze, a zwlaszcza literaturze, ktoéra w ar-
tystycznym ksztalcie formutuje odpowiedzi na nurtujgce mtodego Wojtyte pytania.

Bolestaw Taborski zwrocil uwage — wbrew opinii nawet samego Autora, ktory
dhugo wahat si¢ podejmujac ostatecznie decyzjg, by udostepnic pierwsze dramaty do
druku — ze Hiob i Jeremiasz sg tekstami dojrzalymi. W pierwszym utworze badacz
docenil odtworzenie biblijnej opowiesci ,,w sposob bezpretensjonalny i spoisty”
(401), za$ Jeremiasza uznat za ,kapitalny eksperyment w strukturze dramatyczne;j”
(401). Badacz sktaniat si¢, by ,,wpltywy i naleciato$ci mtodopolszczyzny” (401)
w stylistyce i frazeologii tych dramatoéw postrzegac raczej jako S$wiadomg stylizacje
niz nasladownictwo. Tak tez chcielibysSmy traktowac wskazywane ponizej, dostrze-
galne w tych utworach, zwlaszcza w Jeremiaszu, nawigzania czy tez punkty zbiezne
z motywami obecnymi w dziele Juliusza Stowackiego, zwtaszcza w dramacie ze
schytkowego okresu tworczosci romantyka — Ksiedzu Marku.

Badacze dorobku Wojtyty® nie majg watpliwosci, ze model polskiego romantyzmu
wyraznie ksztattuje (w latach szkolnych, uniwersyteckich i okupacyjnych) wizje
Swiata przyszlego papieza, oddziatujaca potem sugestywnie na odbiorcow jego dzieta
(Maciejewski 126—127). Wielu z nich podkreslato, iz inspiracje poezja Juliusza Sto-
wackiego w juwenilnych utworach — wérod §ladow romantykow dostrzeganych obok
wplywow staropolskich i mtodopolskich tworcéw (m.in. Stanistawa Wyspianskiego,
Jana Kasprowicza) — sg najmocniejsze (Maciejewski 126).

Szkockiej przy Szwedzkiej 12. Probowali »Fredre« i »Samuela Zborowskiego«, »Przepidreczke«
i »Krola-Ducha«. Od poczatku wyraznie rysowat si¢ patronat Stowackiego. [...] Rapsodycy uwazali
Stowackiego za najwigkszego mistrza i wirtuoza jezyka polskiego. [...] Jaka role w tym szczuptym
zespole aktorskim odegral Wojtyta? Wszyscy §wiadkowie twierdza, ze wybitng. Podobno $wietnie
mowit tekst, lekko i naturalnie, a poza tym mial «dobrg twarz, z wyraziscie zarysowana, silng dolna
szczeka, z gleboko osadzonymi oczami...». Wdowa po Mieczystawie Kotlarczyku wspomina: «on byt
jedna z gtéwnych postaci tej grupy. Whasciwie trzeba powiedziec: on byt przede wszystkim. Kotlarczyk
pisze w tym miejscu o Karolu ‘niezapomnianym’»” (428-430).

3 Tematykg juwenilnych dramatow interesowali si¢ m.in.: A. Ceglinska, M. Dzikowski, Z. Trza-
skowski, B. Taborski, S. Sawicki, J. Maciejewski.
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Mtody student polonistyki w swej juwenilnej tworczosci, podobnie jak jeden
z najwigkszych romantycznych poetow — Juliusz Stowacki — w fazie dojrzatej pracy
tworczej poszukujac sensu wypadkow, checac przez nie zrozumie¢ wlasng wspotcze-
sno$¢, pisze dramaty ,,misteryjne”, w ktérych si¢ga (bardziej w przypadku drugiego
tekstu) rowniez do historii Polski, ale nie po to, by obserwowaé w niej dzieje pol-
skiego panstwa, lecz narodziny, ewolucj¢ pewnych kluczowych idei i poszukiwac
odpowiedzi na pytania o sens wydarzen mu wspodtczesnych.

W dramacie Hiob zwraca uwagg trzypoziomowa konstrukcja czasu, zasygnali-
zowana na wstepie: ,,Rzecz dziata si¢ w Starym Testamencie — przed przyj$ciem
Chrystusa — Rzecz dzieje si¢ za dni dzisiejszych czasu hiobowego — Polski i $§wiata
— Rzecz dzieje si¢ czasu oczekiwania, blagania o sad, czasu tgsknoty za testamentem
Chrystusowym, w cierpieniach Polski i $wiata wypracowanym” (Hiob 179). Tekst
ramowy dla historii o Hiobie opowiedzianej ,,narodowi mojemu’ ku pokrzepieniu
w »Prologu« i »Epilogu« zawiera wprost formutowane przekonanie, iz duch (naro-
dowy) zmienia si¢ pod presja bardzo trudnych wydarzen historycznych:

[...]—jak w cierpieniu dni dzisiejszych
lepsze si¢ jutro gotowato. — —
WeZcie te stowa w nawalnice,
wezcie te stowa przeciw burzy —
wezcie, gdy na was ciemnos$¢ schodzi —
wezcie jak cichg btyskawice,
co si¢ nad Hiobem ukazuje ——
Stuchaj — narodzie moj —
wtorzy ofiarny krag,
zawarty krag ofiarny. —
[...]
Oto cierpienie, co gruntuje —
oto cierpienie, co przemienia,
co Nowy Zakon w sercu kuje,
jak nowy dzien stworzenia — —
— Tako przechodza Boze fale,
jedna obala — druga wznosi —
Patrzajcie fali — Patrzcie fali —
Dzis, bracie, serce posil.
(Hiob 243-244)

Sam punkt dojscia historii Hioba opowiedzianej w dramacie Wojtyty (wizja Elihu
— Hioba) przypomina Polakom w trudnym historycznym momencie, ze dzien klgski
staje sie Swigtg ofiarg (zwycigstwem duchowym), tak jak byta nig $mier¢ Chrystusa:

Nad przepasciami gore widzg,
dzwiga si¢ gora — thum na gorze —

a On w brzemieniu Bozym idzie,

w szkartacie Bozym i w purpurze. —
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(a spoza zastony jasnie¢ poczyna swit)

Oto Cierpieniem Nowe wznosi,

co stare byto, ogromnieje —

i idzie tchnienie, idzie posiew

i Syn Czlowieczy w onym dziele. —

(a spoza zastony jasnie¢ poczyna swit)

Widze przez wieki — to wam gloszg —

W cierpieniu coscie, coscie Hioby —

Prorocza dusz¢ w wieki wznoszg,

Z Cierpienia Zakon wstaje Nowy.
(Hiob 240)

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ci, ktérych nawotuje glos »Prologu, to nie tylko
nardd doswiadczajacy wspdlczesnej Wojtyle apokalipsy I wojny §wiatowej, czy
tez spoteczenstwo przysztosci, ktéremu przyjdzie nieraz zmierzy¢ sie z bolesnymi
doswiadczeniami, ale to rowniez nardd doswiadczajacy gehenny zestan syberyjskich,
powszechnych w XIX wieku:

Wy, coscie stopa deptani,

wy, coscie biczowani,

w katorgach coscie — wy —

Hijoby — Hijoby —

Patrzaj — narodzie moj —

a wejdz w ofiarny krag,

a ofiara jest z koztow sktadana...

[...]

——aoto idg w powrdstach,

ida tancuchy skowani —

Widze ich — Widzg ich —

oto krag otwarty dla nich —

Oto — niechaj wejda, stana,

zastuchajg przypowiesci

o Hijobie sprawiedliwym: — —
(Hiob 182-183)

Taka ,,przekrojowa perspektywa” jest jednym z elementow uniwersalizujacych
dramat, ktorego Autor stara si¢ zobaczy¢ i przekonaé, ze gdy spojrzymy na histo-
ryczne wydarzenia od strony celu, to nawet w takich, ktore wydawalyby si¢ najbar-
dziej okrutne czy absurdalne — dostrzezemy wyzszy porzadek. Mysl ta bliska jest
romantycznej historiozofii mesjanistycznej. Mtody Autor, szukajac odpowiedzi na
pytania o sens gehenny wojennych wydarzen, ucieka si¢ do Biblii i tam znajdu-
jac odpowiedzi, przektada myslenie religijne na pojecia historyczne i spoteczne.
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Cierpienie, ofiara dana §wiatu przez zycie wcielonego Boga jest wzorem, ktory
obowigzuje roéwniez w historii. Ten rozpowszechniony w XIX wieku styl myslenia
o historii, przejawiajacy si¢ na gruncie polskim w jasnym postrzeganiu w losach
Polski $wietego wzoru Chrystusowego i przyjmujacy od rozbioréw rdzne wersje?,
rezonuje w juwenilnych dramatach Wojtytly. Wskazany tu tréjpodziat czasu oraz
zawarta w »Prologu« 1 »Epilogu« Hioba koncepcja dotyczaca rozwoju (narodo-
wego) ducha stanowig cechy, ktore mozemy odnie$¢ do Stowackiego misterium
o transfiguracji, gdzie przedstawiony zostat poczatek przemiany Polski. Wojtyta
w cierpieniu narodu, podobnie jak Stowacki w Barze, dostrzega sposob tworzenia
nowej jakosci istnienia (,,Z Cierpienia Zakon wstaje Nowy”’; z czerepu rubasznego
wydobywa si¢ dusza anielska).

Konstrukcja czasu w Hiobie oraz kreacja obrazow w tekstach ramowych zawartej
tu historii stuzg poszerzeniu perspektywy. ,,Narod moéj” jest zachecany do patrzenia
i wejscia w ,,ofiarny krag”. Pierwszy ,,ofiarny krag” polskich walk o niepodlegtosc¢
znaczyly mury kresowego miasteczka, ktore w Ksiedzu Marku stanowi symbol
Polski. Konfederacja barska byta pierwsza walka Polakow o wolno$¢, a takze me-
czenstwem. Po niej nastgpity kolejne powstania (kosciuszkowskie, listopadowe),
ktore ,,przeswituja” w tkance Ksiedza Marka. Akcja dramatu Stowackiego dzieje si¢
w 1768 roku, w czasie wspotczesnym poecie, a jednoczesnie zawsze, kiedy w Polsce
ma miejsce powstanie, kiedy powtarzana jest przez nardd decyzja analogiczna do tej
z roku 1768. Podobny zamyst artystyczny wpisany jest w ,,ramy” Hioba. ,,Wy, coscie
stopa deptani,/ wy, coscie biczowani,/ w katorgach coscie — wy — — to zwrot bardzo
uniwersalny przywotujacy na mys$l do§wiadczenia narodu Polski podzaborowej,
jak i tej dwudziestowiecznej. Wojtyta juz w tym dramacie nawigzuje wyraznie do
historii narodowego ducha, zmieniajacego si¢ pod presjg wydarzen politycznych,
ktérag w narodowym misterium z roku 1843 odtwarzat Stowacki. Zgodnie z mesja-
nistycznym przestaniem zawartym w Ksiedzu Marku, dla ducha narodowego §wieta
ofiarg byt dzien kleski, ktéry stanowil jednocze$nie zwyciestwo duchowe, podobnie
jak $mier¢ Chrystusa. To jedno z kluczowych dla Nowego Testamentu wydarzen
pojawia si¢ w Hiobie w wizji Elihu — Hioba i ,,przeszywa” cala opowiadang tu hi-
storig¢ (tak jak przenika histori¢ $wiata). U Stowackiego dane jest ono przez kreacje
postaci tytulowej, ktora ,,wchodzi” w ten §wiety wzor.

W dramacie Karola Wojtyty — obok trojstopniowej konstrukcji czasu (umozli-
wiajacej uniwersalizacj¢ i ,,opalizacj¢” akcji) — mozemy dokonaé podziatu na trzy
czegsci, ,,akty”. Autor tego nie sporzadzil, ale naprowadza nas na taka mozliwos¢

4 Slady mesjanizmu we wczesnej tworczosci K. Wojtyly i w nauczaniu Jana Pawta IT rozpatrywat
m.in. M. Sokulski.
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konstrukcja wydarzen: I — wiesci od postancow, przyjmowane w towarzystwie za-
proszonych na uczt¢ przyjaciot, II — modlitwa Hioba i konfrontacja z argumentami
przyjaciot i matzonki, Il — wizja Elihu — Hioba.

Wyrazne nawigzanie do dziedziczonego po romantykach kanonu tradycji ciggtosci
walki pomimo klgsk, w nurcie ktorego usitowano ustali¢ ich przyczyny znajdujemy
w Jeremiaszu. Wojtyla przyznawal, ze powstate kilka miesigcy po Hiobie, na bazie
rozbudzonej aktywno$ci tworczej drama narodowe zostalo napisane ,,btyskawicz-
nie, jako objawienie podczas czytania proroctwa Jeremiasza” (cyt. za: Okon 93).
Niespetna wiek przed powstaniem Jeremiasza wchodzacy w ostatni etap swej twor-
czosci Stowacki usprawiedliwiat si¢ w li§cie do Krasinskiego z niedoskonatej for-
my napisanego przez siebie utworu (b¢dacego u poczatkéw jego mistyczno-gene-
zyjskiego okresu tworczosci) nastepujaco: ,,W pierwszem szale rozbudzonych we
mnie ducha wnetrzno$ci cheae koniecznie wyttomaczy¢ si¢ nie z idei, bo ta toméw
1 wiekow by potrzebowata — ale z ideatu to jest z pierwszego owocu idei — wpadtem
bezmyslnie na jedyng figure historyczng i wypadek ktory mogt przez usta moje
wytlomaczy¢ czego chce i co pojmuj¢. Obralem Xiedza — [...]” (Korespondencja
Juliusza Stowackiego 110-111).

W obu tych dramatach, przy ktoérych powstaniu bardzo podkresla si¢ dziatanie
natchnienia, zauwazamy uj¢cie historii jako tej, ktora zawiera ukryty, mozliwy do
rozszyfrowania, sens. Mozemy stwierdzi¢, ze bohaterami obu utworéw sg duchy
historycznych postaci przywotane przez wspotczesnosé. Polski romantyk zawart
w tekscie z 1843 roku rozpoznanie, ze polska historia nie musi prowadzi¢ do rozpaczy
(Piwinska XLII). Wojtyta rowniez zdaje si¢ poszukiwac w historii Polski pewnego
sensu, nadziei. Ksigdz Marek (bedacy nawigzaniem do historycznej postaci ksie-
dza Marka Jandotowicza) — prorok z Baru — przemawia w dramacie Stowackiego
zaréwno jako sarmacki kaptan, jak i dziewigtnastowieczny polski emigrant, mesja-
nista. Przez poete Juliusza Stowackiego przemawiat barski mistyk, kaptan i prorok
(poréwnywany do Mojzesza i §w. Jana), ktory nie stronit od or¢za. Jako czytajacy
i rozumiejacy znaki wyjasniat przywodcom konfederacji wydarzenia, w ktorych
uczestnicza. Rozumiat konfederacje¢ jako zwrot w historii narodu, a konfederaci —
wedtug niego — mieli po swej stronie sile idei, ducha. Jednak zto w Barze — symbolu
Rzeczpospolitej — zaczelo si¢ od kradziezy Kosakowskiego, antagonisty ksigdza
Marka i tego, o ktdrego barski mistyk toczy walke. To od ducha panujacego wsrod
walczacych zaleza zwyciestwa i kleski na froncie. Prorok z Baru zwiastuje nowa
Polske i nowe prawo. Tytutowa posta¢ dramatu Stowackiego zostata ukazana przez
poete jako uciele$nienie nowej idei mitosci ojczyzny.

Takim ucielesnieniem w Jeremiaszu Wojtyly sa dwie postacie: ojca Piotra i Het-
mana, ktorzy ,,[...] $wiete wieze stawili wysoko — / ku Jeruzalem jedna droga” (Jere-
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miasz 285) dazg>. Poszukujgc we wezesnych dramatach Wojtyty §ladow tworczosci
Stowackiego, mozemy stwierdzi¢, ze w Jeremiaszu posta¢ ksiedza Marka zostata
niejako ,,rozszczepiona” na postacie ojca Piotra (ideatu duchownego) i Hetmana
(ideatu rycerza). Obaj oni bronig najwyzszej sprawy, najwyzszego dobra. Wojtyta
zadajac pytania o historyczng misje Polski i Polakow, sigga do innej szlacheckiej
idei: Polski jako ,,antemurale christianitatis”. ,,Oto jest przedmurze — chwata nasza”
— glosi motto tego utworu, kierujac tym samym mysl odbiorcy w strong ofiarnych
i heroicznych dzialan Polakéw w obronie chrzescijanskiej Europy. Historyczng
postacig, do ktorej sigga Autor, kreujac posta¢ ojca Piotra, jest ksigdz Piotr Skarga —
jezuita, wybitny przywoddca i mysliciel, ktorego wydalto podzielone chrzescijanstwo
XVIi XVII wieku.

Interesujace wydaje sig, iz u Wojtyly posta¢ ojca Piotra nie jest w pelni tozsama
z postacig tytutowa, a raczej mozna by stwierdzi¢, ze si¢ w niej zawiera. Jeremiasz to
imig biblijnego proroka, ktorego ksigga zainspirowata Wojtyle do napisania dramatu.
W utworze jej tres¢ obecna jest na ptaszczyznie drugiego planu — w widzeniu ojca
Piotra, a materialny jej slad pozostaje widoczny na ottarzu, w ktorym sa ,,w rzezbach
uciosane [...] postacie z Jeremiaszowych provoctw” (Jeremiasz 251), oswietlane przez
towarzyszace ojcu Piotrowi ,,0zyte kolumny” Anioty Biate. Prorok w widzeniu ojca
Piotra, ktory ostrzega moznych Jerozolimy przed zagtada, to Jirmejahu. Wojtyta bliskg
Stowackiemu koncepcje ,,prze§witywania historii” realizuje w innej nieco formie. Oto
biblijny Jirmejahu wskazuje na zaktamanie i batwochwalstwo jako glowne grzechy
swego narodu, wiedzie spor ze starszyzng Izraela i wieszczy Jerozolimie zagtade:

W Prawdzie jest Wolnos¢ i Wspaniatos¢ —

w nieprawdzie ku niewoli idziesz,

o Jeruzalem! — Jeruzalem!

izbys$ zwrocita twoich krokow

ku Panu twemu w uczciwosci,

ku Panu twemu w §lubowaniu —

Oblubienico — Jeruzalem!

—— Oto wam uczciwosci potrza,

inaczej pewnie was odrzuci,

jako potomstwo Efraima — —

Z Baalowego bierzesz zrodla,

a Prawda twoja jeno Bog!
(Jeremiasz 257-258)

> Razem péjdziemy — moj Ojcze — w to jedno,

w to jedno miasto, pragnione sercami,

aby zbudowac i aby zazegnac. —

Tako$my ono zawarli w Sakrament.
(Jeremiasz 285)
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Ojciec Piotr, ktorego historyczng prefiguracja jest postaé jezuity, ksiedza Piotra
Skargi®, rozpoznaje swoja nietatwa misj¢ w tym biblijnym wzorze i nawotuje moznych
XVII-wiecznej Rzeczpospolitej do nawrdcenia. Utozsamiajac si¢ z Jirmejahu przema-
wia z pasja stowami, ktore mozemy odszuka¢ w Kazaniach sejmowych (m.in. fragment
mowigcy o mitosci ojczyzny jak matki; pigtnowanie wad narodu, nawotywanie do
moralnego oczyszczenia). Wojtyta zwraca uwage w dramacie na samotno$¢ kaznodziei
i podkresla, ze misja, ktorg rozpoznaje i podejmuje, jest dla niego ogromnym brzemie-
niem. Wydaje si¢, ze jedyng postacia, ktora rzeczywiscie styszy stowa duchownego,
jest Hetman (Stanistaw Zotkiewski) — zashuzony obywatel Rzeczpospolitej, tragiczny
bohater Cecory. J. Maciejewski interpretujac te postacie, pisat: ,,Z6tkiewski i Skarga
to dwie linie, dwa zadania polskiego katolicyzmu. Z jednej strony heroiczne i ofiarne,
ale zarazem zbrojne i krwawe w odwetach wystgpienia polskiego or¢za w imieniu
chrzescijanskiej Europy i w jej obronie przed najazdem poganskiego barbarzynstwa.
Z drugiej za$ — podjete w tym samym celu kaznodziejskie, gorzkie i katastroficznie
prorockie pietnowania wad wtasnego narodu z intencja jego moralnego oczyszcze-
nia” (Maciejewski 124). Badacz zwrécit uwage, ze Autor nie rozstrzyga, ktore z nich
byto wazniejsze. Mamy tutaj do czynienia z otwartym pytaniem ,,0 moralna ocen¢
dziejowej misji Polakéw” (124) i z romantycznym, mesjanistycznym wyekspono-
waniem ,,[...] jednostek wybranych, tych, co sa «prawi», co nosza w sobie «ducha
ogromnego», ktorzy zatem sg godni tego i przygotowani na to, aby spetni¢ ofiarg,
postannictwo Boskie na ziemi. Rdznego typu ofiare, zawsze jednak zarliwa: spalenie
si¢ w Stowie lub spalenie si¢ w Czynie. Inni, co sg «nie-prawi», beda oczyszczeni
przez ofiar¢ tych wybranych” (125). Owo wyeksponowanie najmocniej zarysowane
jest w zakonczeniu Jeremiasza, zawierajacym apoteoze ofiary pod Cecorg i testamentu
Hetmana (,,Niech wstanie z mych kosci Msciciel”), potwierdzonego stowami ojca
Piotra, co powoduje, Ze tradycja ,,heroicznego przedmurza” osigga jeszcze mocniejsza
range (zob. 124). Wojtyta ustami ojca Piotra przekazuje nastepujacg synteze ideows:

Plomien — wieczysty, co gorze w ofierze.

A don dochodza ci tylko, co prawi,

a co nie-prawi — ci majg by¢ przezen

oczyszczonymi w Zakonu ustawie.

Ale sg tacy, co w nim si¢ spalaja,

we Stowie, albo-li ci, co wywodza

hufy nieliczne i z nimi legaja

przeciw pohancom i drogg im grodzg —

— a to dlatego, ze znicz w sobie maja,

—ato, ze ducha ogromnego nosza.
(Jeremiasz 309-310)

¢ Bedacego rowniez jedna z figur konstruujacych tytutowa posta¢ Ksiedza Marka J. Stowackiego.
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Ten dwupodziat bliski jest zarysowi koncepcji historiozoficznej, ktérg deklamuje
w ostatniej swej mowie ksigdz Marek, a ktora rozwinie pozniej Stowacki w nauce
genezyjskiej:

[...] Bo Pan niebios pragnie,

Aby tu dwie byly moce,

Jedna, ktora cialem nagnie;

Druga, co duchem podniesie

I ukorzy w Imie Pana:

Sita wielka! niestychana!

Ktora przy zywota kresie

U wielkich duchow si¢ jawi.

A t¢ — ludzie wyda¢ muszg —

Bo kto ja w sercu zostawi,

Ze 1z3, z chlebem ludzkim strawi,

I uniesie razem z dusza

Niebieskiéj pragnac korony,

A tu nie pomoze $wiatu:

Ten zaprawdg! potepiony!

Lachman z Bozego szkartatu!
(Ksigdz Marek 108—109)

Wskazujac punkty zbiezne z romantyczna historiozofig, warto nadmieni¢ réwniez
o przepowiedni, przekazywanej z otwartej Biblii przez nowicjusza brata Andrzeja
(Andrzeja Bobolg). Czyta on proroctwo, mowigce o jego meczenskiej $mierci i cudzie
zro$nigcia skatowanego ciata §wietego, ktore nie ulegnie rozktadowi:

Ciata si¢ nie tknie martwica i rozktad,

nie stoczy wniwecz plugawe robactwo. —
W ciato zabite Moc zstapi — Moc Boska —
Tej nie przemoga, Tej przemodc nietacno.

— I przyjda trun¢ na barki wzig¢ mtodzi,
obacza w trunie swg Moc zmartwychwstala
— hyr po6jdzie w ludzie i postuch, i podziw —
— ze nie przemogli, ze §wigte to ciato.

Stuchajcie, ktorzy idziecie ku Miastu!
Ciato me datem bijagcym w dni one —
alem wam ostal, jak Mocarz i Zwiastun,
zem jest nieztomny i niezwyci¢zony.
(Jeremiasz 289)

Zapowiada tez swoja §wigtos¢ i nadprzyrodzong moc swego oredownictwa.
Proroctwo, ktore wyrzeka brat Andrzej na dany moment, przerasta go, dzieje si¢
ono na polecenie ojca Piotra, ktory obdarzony jest nadprzyrodzong $wiadomoscia
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1 wnikliwo$cig z racji swej zazytosci z Bogiem i1 do§wiadczanych wizji. W dramacie
Stowackiego barski mistyk o dojrzato$ci porownywalnej do kaznodziei krola Zyg-
munta II1, zdaje sobie sprawg, ze jest — jak powiada — ,,bliski meczenskiego grobu”
(Ksigdz Marek 40). Stowa proroctwa brata Andrzeja, zawierajace tez mesjanistyczng
wiare w zmartwychwstanie narodu po kleskach, bliskie sg nadziei, ktora Stowacki
przekazuje ustami ksigcia Putawskiego:

A jak tu si¢ teraz wznosi
Zmartwychwstancow piramida,
I to ciato tzami rosi,
O zyciu $wiadczac ptakaniem:
Tak my... (glosy moje wieszcze!)
Wszyscy, wszyscy zmartwychwstaniem!
Wszelki duch! i ten, co jeszcze
Nie pomyslat o hanbie narodu.

(Ksigdz Marek 112)

Warto zwroci¢ rowniez uwage na forme¢ zestawianych utworow. Wezesne dra-
maty Wojtyly majg forma misteryjng i wydaje si¢, ze podobnie jak Stowackiemu
podczas tworzenia Ksiedza Marka, rowniez Autorowi Hioba 1 Jeremiasza bliski jest
wzor Calderona. Przypomnijmy, Ze akcja tego hiszpanskiego misterium barokowego
rozgrywala si¢ zwykle w czasie trzech ,,dni” i zazwyczaj zwigzana byla z okre$long
data: czy to Swietem, czy tez rocznica. W dramacie misteryjnym Calderona bardzo
wazna byta zasada §wiata jako teatru Boskiego. W teatrze tym znajduje odbicie
wyzszy §wiat ze swymi $§wietymi regutami. Swiat ziemski i boski wigza sie m.in.
przez wizje. Zarowno Ksigdz Marek, jak rowniez Hiob 1 Jeremiasz zachowuja jedno$¢
miejsca, czasu i akcji. W dramacie romantycznym akty utworu to wyrazne ,,dni”
dziejace si¢ w Barze, podczas ktorych ma miejsce moment Zielonych Swiatek (§wieta
Zestania Ducha Swigtego). W Jeremiaszu scena z bratem Andrzejem sygnalizuje, iz
akcja toczy si¢ w okolicy $wiat wielkanocnych (otrzymujemy wzmianki o Niedzieli
Palmowej). Na te wspominane w Jeremiaszu najwazniejsze w historii zbawienia
wydarzenia ukierunkowuje rowniez w warstwie wizyjnej ostatnia czesci Hioba.

W Hiobie poza uniwersalizujagcym podzialem zawartym na wstepie dramatu:
»Rzecz dziata si¢ w Starym Testamencie — przed przyj$ciem Chrystusa — Rzecz
dzieje si¢ za dni dzisiejszych czasu hiobowego — Polski i §wiata — Rzecz dzieje sig¢
czasu oczekiwania, btagania o sad, czasu tgsknoty za testamentem Chrystusowym,
w cierpieniach Polski i $wiata wypracowanym” (Hiob 179), mozemy wyodrgbnié
trzy czgsci — ,,dni” w samej akcji wlasciwej utworu (o porownywalnej objetosci):

I.  Hiob w towarzystwie zaproszonych na uczt¢ przyjaciot (Choreuty) przyj-

muje wiesci od kolejnych postancoéw (Pastucha, Juhasa, Koniucha, Stugi)
o stratach poczynionych w jego dobrach.
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II. Modlitwa Hioba przed ottarzem ofiarnym oraz przyjmowanie przez niego
argumentow i rad dotyczacych winy, adresowanych przez przyjaciot i Nie-
wiaste Hiobowa.

III. Wizja Elihu — Hioba, zawierajaca interpretacj¢ wydarzen z Boskiej perspek-
tywy, wskazujaca, iz Hiob stanowi prefiguracj¢ Syna Bozego.

Kazde przejsécie do kolejnej wyodrebnionej tu czgsci sygnalizowane jest podob-
nym motywem: z I do II Choreuty dzielg si¢ na dwie czesci i rozbiegajg w strone
schodow; z II do I1I — Chorus pokutny rowniez ulega rozbiciu na strong lewa i prawa,
po czym nastgpuje rozdarcie zastony posrodku i poglgbienie perspektywy sceny.
Motyw ten koresponduje z rozdarciem szaty Hioba (w akcie rozpaczy i zaloby)
i stanowi widomy znak Boskiej obecnosci — nie tylko zwiastujgcej przybycie wi-
dzacego Elihu, ale tez — gest przywolujacy skojarzenie rozdartej zastony przybytku
w chwili konania Chrystusa.

Kompozycja Jeremiasza ma juz wyraznie nadany przez Autora podziat na trzy
czesci:

1 W sieni domu Panskiego;

II. Swigtynia;

1II. Roku kleski cecorskiej.

We wszystkich trzech dramatach mozemy wskaza¢ zasade ,,teatru w teatrze”.
W Ksiedzu Marku i Jeremiaszu s3 nim kazania ksiezy. W 111 akcie dramatu roman-
tycznego jest straszne widowisko dostrzegalne za uchylonym przez Putawskiego
skrzydtem namiotu, a w Hiobie — wyjscie Elihu zza rozdartej zastony. Motyw ten
moze by¢ odczytywany w Jeremiaszu w scenie ukazujacej rzezby w ottarzu — posta-
cie z Ksiegi Jeremiasza i wizji ojca Piotra. We wszystkich trzech dramatach mamy
rowniez do czynienia z wizjami — doswiadczajg ich wszystkie gtowne postacie:
ksiagdz Marek, ojciec Piotr oraz Hiob.

Zarysowane tu szkicowo zestawienie tych juwenilnych dramatéw z péznym
tekstem jednego z najwigkszych polskich poetow romantycznych sktania nas do
zasygnalizowania na koniec wartych jeszcze szerszego podjgcia kwestii. Nalezatoby
przyjrze¢ si¢ zagadnieniu wpisanej juz w pierwsze proby dramatyczne — Hioba i Jere-
miasza — koncepcji stowa, zblizonej — w naszym odczuciu — w idei swej praktycznej
realizacji do stowa dramatu zawierajacego wszystkie zalazki koncepcji mistyczno-
-genezyjskiej (por. Jarosz 27-102). Stowu, ktore w Teatrze Rapsodycznym bedzie
pierwszym elementem istnienia, mtody twoérca nadaje juz w Hiobie i Jeremiaszu
szczegblng range. Kwestie postaci zmuszajg odbiorcéw do myslenia. Duze znaczenie
majg rowniez pojawiajace si¢ w nich pojecia, nieprzypadkowo znakowane wielka
literg (m.in. Prawda, Wolnos¢). Misteryjnosc i ekspresja stowa, ktoére wyeksponowane
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zostang w pozniejszych tekstach Wojtyly’, pisanych juz na innym etapie jego zycia,
rownolegle z teologicznymi dysertacjami, juz w tych pierwszych probach drama-
tycznych wydaja si¢ mie¢ niemarginalne znaczenie. Nie mniej interesujaca wydaje
si¢ kwestia plastycznych i rezyserskich walorow wielkiego widowiska teatralnego,
wpisanych we wczesne dramaty Wojtyly. Wart zglebienia pozostaje nadal wpisany
w Hioba 1 Jeremiasza model polskiego romantyzmu, bedacy zar6wno wnikaniem
we wlasng skomplikowang historie, petng sprzecznosci i réznorodnosci, jak réwniez
egzystencjalnymi i transcendentnymi pytaniami o cztowieka, o jego istote i dziatania,
wiktajacego si¢ w tragicznych konfliktach i konfrontowanego z przerastajacymi go
pytaniami, wobec ktérych pozostaje tylko ufnosc.

BIBLIOGRAFIA

Ceglinska, Anetta. ,,Stylizacja biblijna w dramacie Jeremiasz Karola Wojtyty”. Rozprawy Komisji
Jezykowej Lodzkiego Towarzystwa Naukowego, nr 42, 1996, ss. 5-32.

Ciechowicz, Jan. ,,Swiatopoglad teatralny Karola Wojtyty”. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawla IT
w oczach krytykow i uczonych. Antologia, red. Krzysztof Dybciak, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, 2019, ss. 424-435.

Dzikowski, M. ,,Warto$ci, wybory, parafrazy — Jeremiasz Karola Wojtyly”. Stowo — mysl — ethos w
tworczosci Jana Pawta 11, red. Zbigniew Trzaskowski, Jednos¢, 2005, ss. 15-28.

Jarosz, Agnieszka. W strong teatru mistyczno-genezyjskiego. ,, Ksigdz Marek” Juliusza Stowackiego.
Wydawnictwo KUL, 2019.

Kaczmarek, Wojciech. ,,Przeniknaé cztowieka. Osoba i stowo w dramaturgii Karola Wojtyty”. Pisar-
stwo Karola Wojtyly — Jana Pawla Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof
Dybciak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 482—493.

Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. Eugeniusz Sawrymowicz, t. 2, Ossolineum, 1962-1963.

Maciejewski, Jarostaw. ,, Karol Wojtyta i Jan Pawet II wobec literatury”. Pisarstwo Karola Wojtyty
—Jana Pawla Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, red. Krzysztof Dybciak, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 116-146.

Okon, Jan. ,,Zyciowy profil poety (o drodze tworczej Karola Wojtyty)”. Pisarstwo Karola Wojtyly
—Jana Pawla Il w oczach krytykéw i uczonych. Antologia, red. Krzysztof Dybciak, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 86—110.

Olszewska, Maria. ,,Wojtyla — dramaturg: filologiczna przeszto$¢ Karola Wojtyly”. Teologia Polityczna
15.10.2018, https://teologiapolityczna.pl/prof-maria-jolanta-olszewska-wojtyla-%E2%80%93dra-
maturg-filologiczna-przeszlosc-jana-pawla-ii. Dostep 25.05.2020.

Oldakowska-Kuflowa, Mirostawa. Blask Stowa. Inspiracja biblijna w tworczosci literackiej Jana
Pawla II. Instytut Teologii Biblijnej Verbum, 2004.

Piwinska, Marta. ,,Wstep”. Juliusz Stowacki, Ksigdz Marek, oprac. Marta Piwinska, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo, 1991, wyd. I1I, ss. III-CXXXII.

7O roli stowa w pozniejszych dramatach Wojtyty pisali m.in. Z. Zargbianka, M. Olszewska, J. Cie-
chowicz i W. Kaczmarek.



SLADY TWORCZOSCI JULIUSZA SLOWACKIEGO 185

Sawicki, Stefan. ,, Trylogia dramatyczna Karola Wojtyly”. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawta 11
w oczach krytykéw i uczonych. Antologia, red. Krzysztof Dybciak, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, 2019, ss. 443-454.

Stowacki, Juliusz. ,,Ksigdz Marek”. Dziela wszystkie, red. Juliusz Kleiner, t. 6. Wyd. 2, Zaktad im.
Ossolinskich — Wydawnictwo, 1955, ss. 27-130.

Sokulski, Michat. ,,Echa mesjanizméw: sarmackiego i romantycznego w wizji polskich dziejow Ka-
rola Wojtyly (Jeremiasz) — Jana Pawta II (homilie z pielgrzymek do ojczyzny)”. Pisarstwo Karola
Wojtyly — Jana Pawla Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, red. Krzysztof Dybciak, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 720-744.

Taborski, Bolestaw. ,,Karol Wojtyta — poeta dramaturg”. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawta Il
w oczach krytykow i uczonych. Antologia, red. Krzysztof Dybciak, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, 2019, ss. 397-402.

Trzaskowski, Zbigniew. ,,Amnezja — aktualizacja — antycypacja. Biblijne oblicze Hioba Karola Wojtyty”.
Idee i wartosci. Humaniora Jana Pawla II, red. Marzena Marczewska, Zbigniew Trzaskowski,
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Kochanowskiego
w Kielcach, 2005, ss. 49-69.

Wojtyta, Karol. ,,Hiob”. Poezje, dramaty, szkice. Jan Pawel 1. Tryptyk rzymski. Wstgp Marek Skwar-
nicki, Znak, 2004, ss. 179-245.

Wojtyta, Karol. ,,JJeremiasz”. Poezje, dramaty, szkice. Jan Pawet 11. Tryptyk rzymski. Wstep Marek
Skwarnicki, Znak, 2004, ss. 246-313.

Zargbianka, Zofia. ,,Medytacja znaczen — o specyfice dykcji poetyckiej Karola Wojtyly”. Przestrzen
stowa. Tworczosé literacka Karola Wojtyly — Jana Pawta I1, red. Zofia Zargbianka i Jan Machniak,
Wydawnictwo $w. Stanistawa BM, 2006, ss. 99-105.

SLADY TWORCZOSCI JULIUSZA SEOWACKIEGO
WE WCZESNYCH DRAMATACH KAROLA WOJTYLY
(HIOB, JEREMIASZ)

Streszczenie

Artykut dotyczy dwoch juwenilnych dramatéw Karola Wojtyty — Hioba 1 Jeremiasza, napisanych
w 1940 roku. Utwory te powstaty pod wptywem trudnej wojennej rzeczywistosci. Pierwszym i gtow-
nym tekstem, ktory zainspirowat te dwa dramaty, jest Biblia. Wskazuja na to juz ich tytuly. Jednak na
ksztalt Swiata poetyckiego obu tych utworow bardzo mocny wpltyw wywarl rowniez model polskiego
romantyzmu. Artykul stanowi probe wskazania zardbwno w Hiobie, jak 1 Jeremiaszu mysli bliskich
romantycznej historiozofii mesjanistycznej. W syntetyczny sposob ujmuje gtdwnie dostrzegalne w wy-
mienionych dzietach Wojtyty punkty zbiezne z motywami obecnymi w dziele Juliusza Stowackiego,
zwlaszcza w dramacie Ksigdz Marek, ktory rozpoczat okres mistyczno-genezyjskiej tworczosci roman-
tyka. Zwraca si¢ tu uwage m.in. na obecne we wszystkich trzech tekstach cechy gatunkowe misterium
(zblizone do ksztattu gatunkowego misterium dojrzatego baroku, ktore reprezentujg dzieta Calderona).
Wisrod tych cech wymienia si¢ m.in. kompozycje utwordw, konstrukcje¢ czasu i przestrzeni, kreacje
obrazow, zasadg ,,teatru w teatrze” oraz wizyjnos¢. Szkicowo zestawiane sa rowniez ujgcia glownych
idei oraz kreacje tytutowych postaci (Hioba, Jeremiasza i Ksigdza Marka).

Stowa kluczowe: Karol Wojtyla; Hiob; Jeremiasz; Juliusz Stowacki; Ksigdz Marek; misterium; ro-
mantyzm; historiozofia romantyczna; nardd; mistyk; ideat rycerza; ideat duchownego; misja Polski
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TRACES OF THE LITERARY WORKS OF JULIUSZ SLOWACKI
IN THE EARLY PLAYS OF KAROL WOJTYLA
(JOB, JEREMIAH)

Summary

The article concerns two juvenilia plays by Karol Wojtyta, Job and Jeremiah, that were written
in 1940. Those works were influenced by the difficult reality of war. The first and primary inspiration
for those two dramas was the Bible, as the titles themselves indicate. However, the model of Polish
Romanticism also heavily influenced the shape of the poetic world of those works. This article attempts
to indicate in Job, as well as in Jeremiah, those thoughts that are close to the Romantic and Messianic
historiosophies. It describes, in a synthetic manner, the main noticeable points from Wojtyta’s works
that coincide with the motives present in Juliusz Stowacki’s work, especially in the play Father Marek,
which started the mystical and genesian period of the Romantic’s literary work. Attention is paid to,
e.g. the genre characteristics of the mystery (which is close to the genre form of the late Baroque mystery,
as represented by the works of Calderon). Among those features the following items are mentioned:
the composition of the works, the structure of time and space, the creation of images, the rule of the
“theatre in the theatre,” and visionariness. In addition, a presentation of the main ideas and creation of
the title characters (Job, Jeremiah and Father Marek) is also given in outline.

Keywords: Karol Wojtyta; Job; Jeremiah; Juliusz Stowacki; Father Marek; mystery; Romantic histo-
riosophy; nation; Poland’s mission



