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Po jednym ze spektakli Krdla-Ducha, przygotowanym przez konspiracyjny zespot
Teatru Rapsodycznego, nieskory do wyrazania pochlebnych opinii Tadeusz Kwiat-
kowski o wystepie swojego kolegi z uniwersyteckiej polonistyki, Karolu Wojtyle,
zawyrokowatl:

— To bedzie kiedys wielki aktor.

— Zapowiada si¢ nadzwyczajny aktor — stwierdzit Juliusz Osterwa, czgsto goszczacy na przed-
stawieniach.

— Tak, zdolny, bardzo zdolny — rzekt Wiadystaw Woznik, sam swietny wykonawca Promethidio-
na i Beniowskiego.

Te zdania umocnity mnie w przekonaniu, ze jedyna droga dla Karola bedzie po wojnie teatr, teatr
ogromny, o jakim marzyl Stanistaw Wyspianski. (Mlodziencze lata 78)

Obok znakomitych umiejetnosci i warunkoéw scenicznych, umiejetnosci intelek-
tualnego zmagania si¢ z tekstem, charyzmatu przetamywania dystansu pomiedzy
aktorem i widzem, posiadal Wojtyta znana juz nie tyle widowni, ile osobom z jego
kolezenskiego kregu tatwos¢ w opanowaniu tekstu scenicznego, nie tylko zreszta
w zakresie swoich rol, ale i rol swoich scenicznych partnerow. Tadeusz Kwiatkowski
wspominat:

Byltem tylko posrednim towarzyszem grupy Kotlarczyka, ktora pracowata bez przerwy, a ponie-
waz proby bardzo czesto odbywaty sie w suterenowym mieszkaniu Karola blisko mnie, widywali-
$my si¢ parg razy w tygodniu. Karol zawsze pierwszy umiat tekst na pamigc¢, ba, potrafit w kazdej
chwili zastapi¢ kogos z zespotu, gdy jakie$ zajecia nie pozwolity mu przyj$¢ w danym dniu. Po-
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dziwiali$my ta jego zdolnos¢ szybkiego przyswajania sobie trudnych przeciez utworow. A byto co
do wkuwania, bo przedstawienia trwaly nieraz ponad godzing. Nie wiem, jak to robit... Ta umie-
jetnos$¢ zapamigtywania przyczynita si¢ tez zapewne do wysokich not, jakie otrzymywat stale
przy wszelkiego rodzaju egzaminach w szkole $redniej i na uniwersytecie. (Mfodziencze lata 79)

Zanim Karol Wojtyta zaswiadczyt w sensie publicznym o swojej fenomenalne;j
pamigci, nie tylko w odniesieniu do warunkow scenicznych, jeszcze w wadowickim
zespole doszlo do zdarzenia, ktore moglo si¢ skonczy¢ dla mtodych adeptow sztuki
teatralnej prawdziwg katastrofg. Dnia 14 lutego 1937 roku miata si¢ tam odby¢
premiera Balladyny, w rezyserii Mieczystawa Kotlarczyka, bo oto ,,tuz przed pre-
mierg” dyrektor Gimnazjum Mgskiego Jan Krolikiewicz wobec jednego z uczniow
— aktorow zastosowat surowg karg, ktdra w istocie byta karg dla calego zespotu. Gdy
oto jeden z ucznidw — aktorow, Bolestaw Pomezanski, zagrozil nauczycielowi, ze
w przypadku otrzymanej oceny niedostatecznej zastrzeli go (w istocie przynidst do
szkoty straszaka), dyrektor nie dopuscit go do wystepu w roli Kostryna.

Ziemia nam si¢ usuwa spod ndg — wspomina Halina Krolikiewiczowna, corka dyrektora szkoty —
A Lolek Wojtyta spokojnie mowi: ,,Nie martwcie si¢ moj Kirkor to mata rola, umiera na wojnie,
wigc si¢ przecharakteryzuj¢ i zagram rowniez Kostryna”. Obdarzony wspaniala pamigcia, nie
zmienia nawet wersu w trudnym jedenastozgtoskowcu Stowackiego. (Kwiatkowska, Porachunki
z pamigcig 18)

Karol Wojtyta juz w okresie gimnazjalnym wyrdzniat si¢ wsrdd swoich rowie-
$nikow, wystepujacych zarowno w spektaklach szkolnych Kotka Teatralnego, jak
i prowadzonego przez Mieczystawa Kotlarczyka Amatorskiego Teatru Powszechne-
g0, oraz na scenie wadowickiego Domu Katolickiego swoim przygotowaniem ak-
torskim, ale takze umiejetnosciami rezyserskimi. W poéznych klasach gimnazjalnych
powierzano mu role wiodace, dla kazdej z tych scen wspotrezyserowat spektakle
— Nie-Boskq komedig, Apokalipse, a na scenie szkolnej wraz ze swoim polonista,
Kazimierzem Forysiem, przygotowat $§miata, znakomicie scenicznie przemyslang
adaptacj¢ Zygmunta Augusta wg dramatu Stanistawa Wyspianskiego. Na kilka lat
przed powstaniem Teatru Rapsodycznego, wlasnie on jako pierwszy, a nie jego
mistrz, Mieczystaw Kotlarczyk, przygotowat i z niematg konsekwencja insceni-
zacyjna, wyrezyserowal Zygmunta Augusta w duchu wspolnych z Kotlarczykiem
przemyslen artystycznych.

Wybor studiow uniwersyteckich wszechstronnie utalentowanego gimnazjalisty,
o dostrzegalnych humanistycznych preferencjach, obdarzonego wyrazistymi pre-
dyspozycjami artystycznymi nie byt w Wadowicach ani w jego srodowisku rowie-
$niczym wigkszym zaskoczeniem. Studia polonistyczne, wobec braku w Krakowie
szkoty teatralnej o charakterze profesjonalnym i akademickim, byty — jako ukierun-
kowane na zglebienie fenomenu scenicznego stowa najblizsze jego artystycznym
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zainteresowaniom. Wykraczaty one poza sfere teatru, aktorstwa i rezyserii, bo juz
w okresie gimnazjalnym Karol Wojtyta podejmowat proby literackie, jako poeta,
a we wczesnym okresie akademickim napisat cztery dramaty, z ktérych trzy pierwsze:
Dawid, Hiob i Jeremiasz bgda si¢ wrecz nazywac dramatami polonistycznymi. Ale
o ile o sukcesach i pasjach scenicznych Wojtyly wiedziano tam powszechnie, o po-
czynaniach literackich mogta wiedzie¢ co najwyzej garstka osob z jego najblizszego
otoczenia. Argumentacje tamtych wybordéw ujat po latach on sam w autobiograficznej
ksiazce Dar i Tajemnica, ktora powstata w 50. rocznice jego swigcen kaptanskich:

Jesli mtody cztowiek o tak wyraznych sktonnosciach religijnych nie szedt do seminarium, to
mogto rodzi¢ domysty, ze wchodzi w gre sprawa jakichs mitosci czy zamitowan [...]. W tamtym
okresie decydujace wydawalo si¢ nade wszystko zamitowanie do literatury, a w szczegolnosci do
literatury dramatycznej i do teatru. Zamitlowaniu do teatru dat poczatek starszy ode mnie polonista
Mieczystaw Kotlarczyk. Byt on prawdziwym pionierem — amatorskiego teatru o wielkich ambi-
cjach repertuarowych. (Dar i Tajemnica 8)

Karol Wojtyta w sztuce recytacji byt juz w czasach wadowickich odrebny, nie
bez wptywow Mieczystawa Kotlarczyka, rychto zdotal wyksztatci¢ wtasng ,,szkote”,
opartg na intelektualnym mierzeniu si¢ z ideg stowa, rezygnacji z powszechnych
wowczas stylizacji czy egzaltacji. Ten styl prezentowania tekstu scenicznego sta-
wat si¢ coraz bardziej wyrazisty po 1936 roku, kiedy Wojtyta poznat Mieczystawa
Kotlarczyka, a poczatkowe ich relacje typu nauczyciel — uczen z czasem staly si¢
artystycznie partnerskie.

Umiej¢tnosci interpretacyjne i sposob recytacji swoich wierszy przedstawit przed
krakowska publicznoscia juz jako student polonistyki uniwersyteckiej, podczas
wieczoru autorskiego Drogg topolowy most, w Sali Bigkitnej Domu Katolickiego
(ob. gmach Filharmonii Krakowskiej), 15 pazdziernika 1938 roku. Wiersze grupy
kolezenskiej: Jerzego Bobera, Jerzego Katamackiego, Tadeusza Kwiatkowskiego
i Karola Wojtyty, okreslanych w zajawkach prasowych jako najmtodsza grupa po-
etycka Krakowa, recytowali kolezanki i koledzy ze srodowiska uniwersyteckiego,
a tylko Karol Wojtyla osobiscie deklamowal swoje utwory poetyckie. Wsrod mtodych
poetow wyrozniatl si¢ zardOwno prezentowanymi utworami, tradycyjnymi w sferze
formy gatunkowe;j, jak i sposobem ich recytacji. Niewielu uczestnikow z wypetnionej
po brzegi sali zapamigtato te wiersze, poza niescistymi stwierdzeniami, ze dotyczyty
tematyki postczartakowskiej, beskidzkiej, w pamigci wielu 0sob pozostat zgodnie
wypowiadany zachwyt zwigzany ze sposobem ich wygloszenia. Danuta Micha-
towska, liczaca natenczas zaledwie pig¢tnascie lat, ale juz z niemalymi sukcesami
wystepujaca jako recytatorka w krakowskich konkursach i akademikach, z czasem
czotowa artystka sztuki recytatorskiej i tworczyni teatru jednego aktora, zobaczyta
1 ustyszata tego wieczoru Karola Wojtyle po raz pierwszy i mimo uptywu wielu
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lat — wspomina tamten wieczdr jako wielkie wydarzenie, w konteks$cie spotkania
z niezwyktym aktorem.

Byla to — wyznaje — recytacja wyrazista i prosta zarazem, nacechowana nieskazitelnie precyzyjna
dykcja i zupelnie swoista melodia frazy wiersza. Wreszcie glos: o szczegdlnie pigknej barwie,
ciepty, miekki, niezbyt niski, wyrazajacy jaka$ niepowtarzalna, jego wlasna i jemu tylko wia-
Sciwg intymno$¢; zarazem nosny i dzwigezny, doskonale styszalny, juz wtedy przeznaczony do
rozbrzmiewania na wszelkich placach [...] Czy musz¢ udowadnia¢, Ze zrobil na mnie szczegdlne
wrazenie, iz rozpoznawatam go natychmiast, kiedy w kilka miesigcy pozniej powtdrnie ustysza-
fam Karola Wojtyle [...] w poetyckim spektaklu pidra Mariana Nizynskiego Kawaler ksiezycowy,
osnutym na temacie pana Twardowskiego. (,,Spotkanie z aktorem Teatru Rapsodycznego” 226)

Wspomniany przez Danut¢ Michatowska Kawaler ksigzycowy, ktdrego premiera
odbyta si¢ 7 czerwca na dziedzincu uniwersyteckim Kolegium Nowodworskiego,
byt spektaklem warsztatowym stuchaczy roku Studia Dramatycznego 39. Karol
Wojtyta, podobnie jak kilkoro jego kolezanek i kolegéw z uniwersyteckiej polo-
nistyki, uczestniczyt w zajgciach tej szkoty, prowadzonej przez Tadeusza Kudlin-
skiego 1 Wiestawa Goreckiego. Niestety, jej dziatalno$¢ rychlo zostata przerwana
wybuchem wojny $wiatowej. ,,Rozbitkowie” ze Studia 39, zanim w zmienionym juz
sktadzie dali poczatek Teatrowi Rapsodycznemu, w konspiracyjnych z koniecznosci
warunkach, kontynuowali pod opieka Tadeusza Kudlinskiego dziatalno$¢ w zakresie
zarowno poglebionej wiedzy teoretycznej, jak 1 ksztalcenia warsztatu scenicznego.
Do prac tych na wiosng 1940 roku pozyskano pracujaca w Spotdzielni ,,Spotem”
Danute Michatowska. Wspétprace z ,,grupg Kudlinskiego™” wiosng 1940 roku podjat
Juliusz Osterwa. Mtodzi adepci postanowili w warunkach domowych wystawic¢
dramat Uciekta mi przepioreczka, napisany przez Stefana Zeromskiego, wlasnie dla
Osterwy. Ostatecznie inscenizacj¢ ograniczono do drugiego aktu. Karol Wojtyta,
ktory rezyserowal Przepioreczke, role Smugoniowej powierzyt Danucie Micha-
towskiej, Przeteckiego — Juliuszowi Kydrynskiemu, sam za$ przejat role Smugonia.
Po premierze, ktora odbyta si¢ w mieszkaniu Kydrynskich przy ul. Felicjanek 10,
zachwycony wystepami Michatowskiej i Wojtyly, Juliusz Osterwa zapowiedziat, ze
z ich osobami wigzat bedzie odtad nadzieje sceniczne w Teatrze im. Juliusza Sto-
wackiego. Warto doda¢, ze na czas powojenny konspiracyjna Rada Miasta Krakowa
przyznawata Osterwie funkcje¢ dyrektora tej wiasnie sceny. W przypadku Karola
Wojtyly na przeszkodzie w tym wzgledzie stancly wzgledy wyzszej natury: podjecie
studiéw teologicznych i zamiar wstapienia do Karmelu.

Danuta Michatowska, utalentowana partnerka sceniczna Karola Wojtyly z Prze-
pioreczki, o swoim niespelnieniu w tym wzgledzie napisata:

Przepioreczka to wazny etap w moim zyciu artystycznym, a Juliusz Osterwa, ktory zamierzat po
wyzwoleniu otworzy¢ sezon w Teatrze im. Juliusza Stowackiego wlasnie tym dramatem, chciat,
abym to ja w nim grata w owym inauguracyjnym pierwszym powojennym sezonie polskim spek-
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taklu. Rézne sily i btahe w gruncie rzeczy przyczyny ztozyly si¢ na to, ze plan Osterwy si¢ nie
powiodt. On sam, dostrzeglszy mnie pewnego wieczoru za kulisami, kiedy wlasnie zszedt ze
sceny w kostiumie Przeteckiego, powiedziatl z jakim$ szczegdlnym odcieniem zalu: ,,Moja prze-
piodreczka — uciekta mi”. I zapytat, dlaczego si¢ nie zglositam...

Zawsze w moim zyciu co§ wychodzito nie tak, jak moglo, a zarazem zawsze wilasnie tak, jak
powinno. Moje miejsce byto widoczne gdzie indziej, zawsze jakies ,,przypadki” sterowaty moim
losem wbrew prostej logice. (Pamigé nie zawsze swigta 129)

Karol Wojtyta pozostajac pod mocnym wptywem Osterwy, artysty o niekwe-
stionowanym autorytecie artystycznym, rychto doszedt do przekonania, ze bardziej
przemawia do niego jednak Kotlarczykowska wizja teatru, ktora nie miala jeszcze
sprecyzowanych stricte rapsodycznych zatozen, ale liczne prerapsodyczne tezy byty
przez Kotlarczyka formutowane i wprowadzane do jego praktyki teatralnej. W liscie
do Kotlarczyka pisat:

Ty mi bardziej odpowiadasz. Na Osterwie badz co badz cigzy atawistycznie teatr [...] i niestety
[...] Warszawa, my jestesmy, ze tak si¢ wyraz¢ — prymitywniejsi. Chociaz ma czasem pomysty
kapitalne [...] Aha, co najwazniejsze — zdaje mi si¢, ze Ty — m6j Kochany Amatorze i Dyrektorze
— zdaje mi si¢ — podejrzewam — i wyzej mierzysz i dalej patrzysz, a o ile na razie jeszcze nie — to
czuje, ze dalej spojrzysz [...] Ale on fantastycznie méwi! Aktor to z niego musi by¢! (Kotlarczyk
i Wojtyta 320)

W pamieci Karola Wojtyly pozostawaty czeste, wadowickie jeszcze spotkania
w domu Kotlarczykow, w ktorym osierocony przez matke mtodzieniec przyjmowany
byt jako pelnoprawny cztonek rodziny, a wizytom tym towarzyszyty dtugie dysku-
sje o teatrze i literaturze. Spotkania te i dyskusje byty kontynuowane w Krakowie,
w mieszkaniu Zofii Kotlarczykowej, przy ulicy Dlugiej. Wojtyta — uczen w tych
relacjach ze starszym o 12 lat mistrzem i przyjacielem coraz cze¢sciej byt rzeczywi-
stym partnerem w ich strategicznych i teatralno-literackich dyskusjach. Kotlarczyk
widzac jego solidng i dojrzatg wiedzg, liczyt si¢ bardzo z jego stanowiskiem w wielu
kwestiach zwigzanych z wyzwaniami, ktdre stawiano przed polskim i europejskim
teatrem. Drugi, ledwie rozpoczety rok krakowskiej polonistyki byt — o czym dowia-
dujemy sie z listow Karola Wojtyty, kierowanych z ulicy Tynieckiej w Krakowie do
Wadowic — czasem jego gruntownych indywidualnych juz z konieczno$ci studiow,
takze w zakresie sztuki teatralnej. Byl to czas intensywnej pracy ,,rozbitkow 39”
i krzewienia wiary w odzyskanie wolno$ci. Listy z wczesnego okresu okupacji, ktore
pisat Wojtyta do Kotlarczyka, przenoszone byly gtoéwnie przez Haling Krolikiewi-
czowne do Wadowic. Zachowaly si¢ one w zbiorach archiwalnych Mieczystawa
Kotlarczyka do naszych czaséw. Niewiele wiemy o okupacyjnej korespondencji
Mieczystawa Kotlarczyka, o listach ktore pisat on do Karola Wojtyty. Najwigcej
o ich zawarto$ci mozemy wnies¢ z samych listow Wojtyty do... Kotlarczyka. Na
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stowa Wojtyly z jego pierwszego listu: ,,Uniwersytet nieczynny. Teatr stoi” i na
relacj¢ o marazmie pierwszych okupacyjnych tygodni — w drugim, Kotlarczyk nie
szczgdzil mu stow nadziei w sferze budowania najszlachetniejszej sztuki, nieodle-
glego teatralnego stowa, stosownie do wspolnych wizji i zamierzen:

Wierzg — pisat w liscie z 30 pazdziernika 1939 roku — Ze ta straszliwa chwila, w jakiej wszyscy
si¢ znalezliSmy nie zniszczyta wszystkiego. Mitos¢ wielkiej sztuki trwa, zwyciezy i zatriumfuje.
Polska bedzie Lolusiu, bedzie predzej niz nam si¢ wydaje. A my bedziemy awangarda Jej najszla-
chetniejszej sztuki, Jej teatru. Jej stowa. Bedziemy. (Cyt. za: Malak)

Z czasem, gdy zespot pracujacy pod opieka Tadeusza Kudlinskiego, artystycz-
nie wspierany dorywczo przez Juliusza Osterwe, osiagnat juz okreslong sprawnos¢
warsztatowa, wychodzac z coraz bardziej zréznicowanym gatunkowo repertuarem
poza stricte amatorskie prawidta, Kudlinski uznal, ze ze wzgledu na swoj wysoce
ograniczony czas nie moze zapewni¢ zespotowi tej opieki, na ktérg on zastuguje,
nie chciat tez nikogo naraza¢ na niebezpieczenstwo z powodu jego zawodowego
1 politycznego zaangazowania. Kudlinski, obok pracy zawodowej w banku i dzia-
falnosci literackiej, zwigzany byt z konspiracyjng katolicka organizacja ,,Unia”,
funkcjonujaca w porozumieniu z rzagdem polskim na emigracji. ,,Unia” wspierata
finansowo artystow pozostajacych bez srodkow do zycia, a takze podziemne zycie
kulturalne i artystyczne. Sam Karol Wojtyta wstapit do ,,Unii”” zimg 1940 roku i zostat
zaprzysi¢zony przez cztonka Komitetu Naczelnego ,,Unii” Stanistawa Bukowskiego,
przedwojennego dziatacza Akcji Katolickiej (on tez dwa lata p6zniej zwolnit go ze
slubowania duchowego). ,,Unia” nie byta organizacja o charakterze politycznym,
zabiegajacg o zdobycie wladzy w Polsce w okresie powojennym, ale ruchem spo-
tecznym o chrzescijanskim $wiatopogladzie. Karol Wojtyta dziatat w zespole ,,Unia
Kultury”, ktérego prezesem byt Artur Gorski, a wiceprezesem — Tadeusz Kudlinski.
Bliskie mu byty poglady zatozyciela i przywodcy ,,Unii”, filozofa i poety Juliusza
Brauna, o chrzescijanskich korzeniach europejskiej kultury i kryzysie duchowym
wspotczesnego $wiata, dla ktérego szansg zachowania tozsamosci i zazegnania
upadku jest chrystianizm.

Listy Wojtyly do Kotlarczyka — stwierdza Jacek Popiel — potwierdzaja, ze krytyczna ocena wspot-
czesnej cywilizacji Zachodu, a przede wszystkim przedwojennej polskiej rzeczywistosci, a tak-
ze przekonanie o $wiecie coraz bardziej pograzajacych si¢ w anarchii i chaosie, o ginacej erze,
staly si¢ podstawa do snucia idei $cisle powigzanych z mesjanizmem, zapewne powiazanych
z programem Brauna, ale u mtodego Wojtyly konstruowanych gtéwnie na podstawie dogt¢bnej
lektury mistycyzmu pism Stowackiego [...] Wojtyta, tak jak duchowy przywddca unionizmu, byt
zafascynowany mistycznym Stowackim. Krol-Duch, Genezis z Ducha staly si¢ podstawowymi
tekstami — przewodnikami duchowymi i zarazem programem dziatania w dziedzinie tworczosci.
Wojtyle bardzo bliski staje si¢ rowniez Norwid, ktory wedtug Brauna ,,wzbit si¢” na wyzszy sto-
pien konkretno$ci w swoim ,,misterium sztuki pracy”. (Popiel 272)
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Karol Wojtyta i jego wadowicka kolezanka, Halina Krolikiewiczowna, wielokrot-
nie wspominali swoja wspotprace z zespolem teatralnym Mieczystawa Kotlarczyka
1z nim samym, podkreslajac jego doswiadczenie w tym wzgledzie, pasje dziatania
1 solidne wyksztatcenie uniwersyteckie, uwienczone doktoratem. Kotlarczyk po-
chodzit z rodziny o ogromnych zastlugach w zakresie nieinstytucjonalnego ruchu
teatralnego w Wadowicach. Marzyli o jego przyjezdzie do Krakowa i o regularnych
spotkaniach artystycznych pod jego kierunkiem i opieka. Osterwa styszal o doko-
naniach Kotlarczyka, czytal ktory$ z jego dramatow (Kazdy) 1 popierat inicjatywe
sprowadzenia do Krakowa Mieczystawa Kotlarczyka. Tymczasem warunki wo-
jenne sktaniaty Kotlarczyka do opuszczenia Wadowic, w ktorych za dziatalnosé
patriotyczng aresztowany zostal jego starszy brat, Tadeusz, wywieziony do obozu
w Mauthausen. Do potozonego w Generalnym Gubernatorstwie Krakowa dostat si¢
wraz z zong m.in. dzieki pomocy konspiracyjnej ,,Unii” i otrzymat posade konduk-
tora w miejskim tramwaju. Kotlarczykowie, nie dysponujac w Krakowie wtasnym
mieszkaniem, ani $rodkami na jego wynajem, ch¢tnie skorzystali z zaoferowanego im
przez Karola Wojtyte pokoju. Dzielili odtad z nim skromne, dwupokojowe mieszka-
nie, potozone w suterenie, przy ulicy Tynieckiej 10. Mieszkanie to, w domu Roberta
Kaczorowskiego (brata matki Karola) byto skromne, ale uzyczone bezptatnie. Mimo
obowigzkow zawodowych i ucigzliwos$ci wojennych, pochtaniajacych sporo czasu,
znajdowali tam czas na dalsze dyskusje i snucie plandw artystycznych.

Do zasadniczych wyznacznikow, ktore uznawat za kluczowe dla narodowego
teatru polskiego i teatru przysztosci, zawartych w stynnej XVI prelekcji Adama
Mickiewicza w College de France z 24 kwietnia 1843 roku, Promethidionie Norwida
oraz Studium o Hamlecie Wyspianskiego, ktore to Studium w jednym z listow do
Kotlarczyka Juliusz Osterwa nazwat ,,Ewangelig dla ludzi polskiego teatru”, dotaczyt
Kotlarczyk Krola-Ducha Juliusza Stowackiego.

Wybor Krola-Ducha, wieloczgsciowego, obszernego poematu wizyjnego, o gle-
bokich historiozoficznych tresciach i fadunku metafizycznym, utworu niescenicz-
nego i trudnego do udzwignigcia na scenie, miat tez inne, nader wazne odniesienia.
Kotlarczyk juz wczeséniej podczas gltosnego odczytywania jego epickich rapsodow
dostrzegt nieznane mu dotad poktady pickna poetyckiego stowa i urode warstwy
brzmieniowo-muzycznej, nieczytelne przy cichej lekturze.

Spostrzezenie to odnidst Mieczystaw Kotlarczyk takze do innych tekstow i wpro-
wadzit do praktyki teatralnej jako jedna z zasadniczych, koronnych wrecz zasad
programowych. Podstawowe zalozenia dotyczace przejmowanego, a w rzeczywi-
stosci tworzonego na podstawie poszerzonego sktadu ,,rozbitkow Studia 397 zespotu
Mieczystawa Kotlarczyka zostaty wytozone przezen podczas spotkania, 22 sierpnia
1941 roku w mieszkaniu panstwa Dgbowskich, a szerzej sprecyzowane zostaly przez
Kotlarczyka pdzniej, w manifescie programowym Teatr Nasz. Karol Wojtyta, ktory
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zajal si¢ sprawami organizacyjnymi, zwigzanymi z przygotowaniem tego spotkania,
polecit wczesniej wszystkim adeptom zapoznac si¢ z Krolem-Duchem. Kotlarczyk,
ktory poza Wojtyta i Haling Krolikiewicz nie znat nikogo z tych mtodych ludzi,
dokonat zapewne za wskazaniami Wojtyly wstepnej obsady ro6l, w kilka tygodni
p6zniej dodatkowo zweryfikowane;.

Danuta Michatowska w ksigzce Pamigé nie zawsze Swigta pisze, iz powiadomiona
osobiscie przez Karola Wojtyle o terminie, miejscu spotkania i potrzebie przynie-
sienia egzemplarza poematu, nabyta egzemplarz Krola-Ducha, ktory przeszedt do
legendy teatralnej rapsodykow.

Natychmiast po wyj$ciu z biura — wspomina — udala si¢ do ksiggarni przy ul. Podwale 6 [...] na-
lezacej nadwczas do pana Stefana Kaminskiego; dostatlam bez trudu broszurowe — najwspanialsze
— wydanie Krola-Ducha Stowackiego, tzw. wydanie Pawlikowskiego: dwa olbrzymie tomiszcza:
I tom — teksty, IT — komentarz: Teksty ustalili i komentarzem opatrzyli Jan Gwalbert i Michat
Pawlikowscy.

Te tomy, oprawione pdzniej w granatowe ptotno, mam do dzi$; pierwszy jest mocno sfaty-
gowany, bo przez wiele lat stuzyt do pracy, w dodatku odbyt jedna dtuga podréz zagraniczna:
w roku 1966 w Polskim Os$rodku Kulturalnym (tzw. POSK-u) w Londynie gral w moim montazu,
zatytutowanym Skqd wyrosto to imie — po§wigconym Papiezowi z okazji pigédziesiatej rocznicy
kaplanstwa, jako bezcenny rekwizyt: te ksigge trzymat w rekach Karol Wojtyta recytujac jeden
z fragmentow Krola-Ducha w czasie prapremiery 1 listopada 1941 roku w Krakowie. Fragment
ten (byla to parafraza Bogurodzicy) méwilismy wtedy na troje: Karol w $rodku, z jego lewej stro-
ny Halina Krolikiewiczéwna, z prawej ja. (Pamigc nie zawsze swieta 133)

Pierwotnie sktad wykonawcow miatl by¢ szerszy, ale juz po kilku probach trzon
zespotu tworzyli: Krystyna Debowska, Halina Krolikiewiczowna, Danuta Micha-
towska i Karol Wojtyta. Rzezbiarz Tadeusz Ostaszewski zostat scenografem, a Mie-
czystaw Kotlarczyk, ktory byt rezyserem i inscenizatorem wszystkich okupacyjnych
premier, zarezerwowal sobie miejsce w obsadzie aktorskiej. Poza zespotem znalezli
si¢ wspolpracujacy z rapsodykami Juliusz Kydrynski i Wojciech Zukrowski, a Tade-
usz Kwiatkowski wystapit dopiero w ostatniej premierze okupacyjnej — w Samuelu
Zborowskim Juliusza Stowackiego.

Okupacyjna dziatalnos¢ zespotu Mieczystawa Kotlarczyka byta nie tylko forma
konspiracyjnej walki, ale takze znaczacym eksperymentem artystycznym.

Realia wojenne — stwierdza Bolestaw Taborski — doprecyzowaty eksperyment. Biorac na warsztat
dhugie epickie poematy lub rownie dtugie ,,rozwichrzone”, jak si¢ wtedy mowito, dramaty poetyc-
kie, aranzowali je w logiczne struktury, zachowujac —jak w wypadku Krdla-Ducha Stowackiego,
zaledwie jedna dziesiata tekstu. (Taborski 220)

Przy tak przyjetej strategii konstruowania spektaklu zrezygnowano zasadniczo z nurtu
filozoficznego, zawartego w Krolu-Duchu, z jego mistyczno-metafizycznym §wiatem
i wielokulturowoscia, na rzecz spojnego wyodrebnienia charakteru epopei narodo-
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wej, z licznymi obrazami zycia narodu z zamierzchlej przesztosci, powigzanych
tradycjami jeszcze przedchrzescijanskimi i wezesnopiastowskimi.

Od poczatku scenicznej dziatalnosci nie same ograniczenia okupacyjne (spektakle
odbywaly si¢ wylgcznie w mieszkaniach zaprzyjaznionych krakowskich rodzin,
brak kurtyny, reflektorow, rezygnacja z teatralnej z szminki, ograniczenie opra-
wy scenograficznej, a kostiumoéw aktorskich do swoistego uniformizmu), ale nade
wszystko konsekwentnie realizowana koncepcja teatralna spektaklu, jako wieczoru
artystycznego, obejmujacego szereg ustepow Krola-Ducha, tworzacych teatralng
kompozycyjng catos¢, zdawatly si¢ zapowiadac¢ konsekwentnie przemyslang forma
jako$¢ artystyczng w zespole Mieczystawa Kotlarczyka. Nie byta to wszakze trady-
cyjnie poje¢ta recytacja, bowiem z czasem, gdy zespot stopniowo coraz lepiej potrafit
sprosta¢ zadanym mu funkcjom, aktorzy — recytatorzy coraz wyrazisciej niesli ideg
stowa. A to stawialo przed nimi inne powinnosci interpretacyjne i gigbokie przemy-
$lenia tekstu. Szczegolnie trudna powinno$¢ udzwignigcia swojej roli przypadata
teraz Karolowi Wojtyle. Mieczystaw Kotlarczyk powierzyl mu prowadzenie kolej-
nych epizodéw w ,,sytuacjach”, a takze stynny monolog Bolestawa Smiatego — na-
czelny watek rapsodu V, wienczacy spektakl. Wtasnie te powinnosci interpretacyjne
i przemyslenia nader trudnego i ztozonego tekstu, ktoéry w roznych odczytaniach
dawal niemate mozliwosci interpretacyjne, przyniosty zaskakujace efekty, nie tylko
artystyczne. Danuta Michatowska, wspominajac tamte zdarzenia, stwierdza:

Karol Wojtyta méwit go [monolog Bolestawa Smiatego z rapsodu V — przyp. red.] wspaniale. Juz
w czasie prob stuchaliSmy go z podziwem i dreszczem grozy, ale owego pierwszolistopadowego
wieczora osiggnal najwyzszy stopien ekspresji artystycznej. Byto to wykonanie pelne napie¢, dy-
namiki, nie zatracajace jednego odcienia znaczeniowego. Przedstawit te dramatyczne zdarzenia
z tak pelnym zaangazowaniem, ze wierzylo si¢ kazdemu stowu, a szczegdlny urok osobowosci
samego Karola, jednat sympati¢ dla nieszczgsnego monarchy. (Karol Wojtyta. Artysta i kaptan 38)

W Kronice Teatru Rapsodycznego, pisanej w latach 1948—1949, Danuta Mi-
chatowska podkreslata umiejetnosci aktorskie i indywidualizm rapsodyczny mto-
dego Karola Wojtyly. Warto zauwazy¢, ze stwierdzenia te pochodza z czasow, gdy
niedawno wyswigcony kaptan Wojtyta przebywal na studiach specjalistycznych
w Rzymie. Bylo to wiec na wiele lat przed rozpoczeciem jego kariery w strukturach
hierarchicznych Kosciota.

Ani przedtem, ani potem nigdy nie slyszalam, aby si¢ zdobyt w tym czy innym fragmencie na
tak wspanialg site wyrazu, na takie wstrzasajace dramatyczne przezycie. My, ktorzy uczestniczy-
lismy we wszystkich probach i znaliSmy kazdy akcent na pamigé¢ — staliSmy oniemiali i zakleci.
(Michatowska, rkps 7)
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Jakie byto zaskoczenie i zdziwienie zespotu rapsodykow i innych uczestnikow
tamtego premierowego spektaklu, gdy dwa tygodnie pdzniej, w innym mieszkaniu
i przed zasadniczo inng publicznoscig Karol Wojtyta wystapit z catkowicie odmienna
interpretacjg tych fragmentéw V rapsodu. Danuta Michatowska napisata:

Wszystko idzie normalnym, szczegétowo wypracowanym torem: historia Rytygiera (zwanego
przez Stowackiego Ryzym Tygrysem), $mier¢ Wandy, zabdjstwo wedrownego rapsoda Zoriana,
Ziemowit wielkie zwycigstwo Stowian nad wojskami cesarza, przepigkna parafraza Bogurodzicy
[...] Czekamy jednak w napi¢ciu na finalny, tetnigcy dramatyzmem rapsod V, ten o Bolestawem
Smiatym. I oto dzieje si¢ cos niebywatego: Karol przedstawia najzupetniej odmienna wersje tego
samego przeciez tekstu. Mowi cicho, monotonnie, w sposob doszczetnie pozbawiony owych
przejmujacych tonéw namietnosci, pychy, buntowniczej pasji, a takze rozpaczy wobec zarysowu-
jacego si¢ upadku panstwa, nad ktérym zaciazyta klatwa kroéla.

Jestesmy zaskoczeni, rozczarowani i — po prawdzie — oburzeni. Zasypujemy Karola pytania-
mi, zarzutami: ,,Co si¢ stato? Jak mogtes ? Dlaczego?!” Pamigtam dobrze zdumiewajacy sens
jego odpowiedzi: ,,Przemyslatem sprawg; to jest spowiedz. Tego chcial Stowacki. (Karol Wojtyla.
Artysta i kaptan 40-42)

Sama Michatowska wyznaje, ze podobnie jak jej kolezanki — rapsodyczki — nie
mogta pogodzic¢ si¢ z tg rezygnacja Karola Wojtyly z pierwotnej jego ,,premierowe;j”
interpretacji monologu krola Bolestawa z rapsodu V. Z pomocg w zrozumieniu jego
decyzji przyszedt sam Juliusz Stowacki, ktory w rapsodzie I napisat:

1 kt6z by $miat w ksiggi ludzkie wtozy¢

Dla stawy marnej, a nie dla spowiedzi ? —
Postanowitem niebiosa zatrwozy¢,

Uderzy¢ w niebo tak jak w tarcze z miedzi.
Zbrodniami przedrze¢ bigkit i otworzy¢,

I kolumnami praw, na ktorych siedzi

Aniot zywota, zatrza$¢ tak z posady

Az si¢ pokaze Bog w niebiosach — blady... (34)

Warto podkresli¢, ze wlasnie w Krolu-Duchu Karol Wojtyla jako pierwszy dotknat
najglebiej istoty rapsodyzmu i jego intelektualnego fenomenu, o ktérego istocie
napisat w 1952 roku w szkicu O Teatrze Stowa. Pig¢ lat pdzniej niektore praele-
menty scenicznego rapsodyzmu, jego odrgbno$¢ artystyczna i istotg sformutowat
w studium Dramat stowa i gestu. Wierny nadrzgdnemu przestaniu, wedtug ktoérego
aktor ,,uobecnia” poprzez stowo, prawdg i pickno, dokonat Wojtyta ideowej i arty-
stycznej rewizji swojego sposobu interpretacji scenicznej owego rapsodu V. Podtoze
tej zmiany interpretacji scenicznej moglo by¢ dodatkowo poglebione nie tylko do-
glebnymi przemys$leniami tekstu Juliusza Stowackiego, ale 1 ostatecznymi reflek-
sjami i przewartosciowaniami natury duchowej. Zdaniem Danuty Michatowskiej,
,»W czasie tych dwoch tygodni, dzielacych pierwszg i drugg interpretacje rapsodu
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o Bolestawie Smiatym doszto do glosu najglebsze, istotne powotanie: juz nie artysty,
lecz kaptana” (Karol Wojtyta. Artysta i kaptan 44).

O ktérej interpretacji: pierwotnej czy ostatecznej monologu Bolestawa Smiatego
z rapsodu V mowit Juliusz Osterwa, przepowiadajac Karolowi Wojtyle tak §wietng
aktorska przysztos¢? Zarowno Danuta Michalowska — wystepujaca w Krolu-Duchu
—jak i obecny na probach oraz spektaklach Tadeusz Kwiatkowski, zgodnie potwier-
dzali, ze styszeli te stowa, padajace z ust Osterwy, ale nie byli zgodni w odniesieniu
do tego, w ktorym z czterech spektakli okupacyjnego Kréla-Ducha Osterwa jako
widz uczestniczyt. Bezsporne byto ich §wiadectwo wypowiedziane przez Osterwe
w kwestii oceny talentu aktorskiego mlodego Wojtyty.

Warto podkresli¢, ze Karol Wojtyta wielokrotnie powracat do krolow — duchow
z rapsodow Juliusza Stowackiego. Jako arcybiskup metropolita krakowski, spad-
kobierca — sukcesor stolicy biskupiej krakowskiej, ktora czgsto nazywat zgodnie
z wielowiekowg tradycja, stolica biskupig $wigtego Stanistawa, byt piastunem tradycji
$w. Stanistawa, ale poszukujacym prawdy o Stanistawie ze Szczepanowa i krolu
Bolestawie. Zainicjowane przez Karola Wojtyle sesje naukowe z udziatem wybitnych
specjalistow, poswiecone genezie i przebiegowi konfliktu pomiedzy krélem i hie-
rarchg, a takze nastepstwom tego krwawego konfliktu, ktore z braku dostatecznych
zrodet 1 swiadectw, cho¢ wiele podpowiedziaty, niczego dodatkowo w istocie nie
wyjasnity. Badania czaszki $w. Stanistawa, wydobytej ze stynnego szczeroztotego
pdznogotyckiego relikwiarza, wybitnego dzieta krakowskiej sztuki ztotniczej Marcina
Marcinca, przeprowadzone z inicjatywy arcybiskupa Karola Wojtyty, potwierdzity
opisywang w $redniowiecznych kronikach Kadtubka i Dtugosza, utwierdzone wielo-
wiekowa, odwieczng tradycja, bezposrednig przyczyng §mierci biskupa Stanistawa.

Sam Karol Wojtyta — odtworca rapsodycznej roli krola Bolestawa, skonflikto-
wanego z biskupem Stanistawem, w poszukiwaniu motywacji dzialania i racji obu
bohaterow, dookreslenia ich postaw czy interpretacji tamtych wydarzen, poszedt
droga wtasnie Juliusza Stowackiego. Na nadchodzacg 900 rocznicg $mierci biskupa
Stanistawa ze Szczepanowa kardynat Karol Wojtyla napisat poemat Stanisfaw, traktat
0 ,,ziemi trudnej jednosci”. I pewnie obaj poeci: wieszcz i mtodszy od niego o ponad
wiek Romantyk Bozy — Karol Wojtyta, ten zapowiedziany — wielki oczekiwany
przez autora Krola-Ducha, ,,Papiez stowianski”, byli zgodni w zasadniczej ocenie:
Bolestaw i Stanistaw byli ludzmi nieprzecigtnymi. Poemat ten ukonczyt kardynat
Wojtyta na kilka kwadransow przed udaniem si¢ na pami¢tne konklawe, podczas
ktorego obrany zostat papiezem, a jako papiez przekazat jego rekopis swojemu
nastgpcy na krakowskiej stolicy biskupiej ks. Franciszkowi Macharskiemu w dniu
jego konsekracji biskupiej, 6 stycznia 1979 roku, jako dziedzictwo kluczy.

To wyzbyte efektownych form retoryki, mierzenie si¢ aktora z zawarta w roman-
tycznych rapsodach idea stowa, przez kolezanki z rapsodycznego zespotu jeszcze



164 STANISLAW DZIEDZIC

niedostatecznie zglebione, stato si¢ probierzem bodaj najglebszego w literaturze pol-
skiej odczytania istoty i nastgpstw odlegtych wydarzen z X1 stulecia. Dziedzictwem
gleboko przemys$lanym tamtego rapsodycznego Krola-Ducha byt poemat Stanistaw.

Nastepna premiera, ktora przygotowali rapsodycy, byla takze oparta na tworczosci
Juliusza Stowackiego. Warto podkresli¢, ze az trzy sposrod siedmiu okupacyjnych
premier Teatru Rapsodycznego dotyczyty utworow wtasnie tego poety.

Stowackiego uwazaliSmy zawsze za najwigkszego mistrza i wirtuoza jgzyka polskiego, na nim
chceieli$my ksztalci¢ i doskonali¢ sztuke wyglaszania polskiego stowa; jemu tez poswigciliSmy
nasze drugi z rzedu wieczér. W Beniowskim dostrzegliSmy nie tyle Iliade Barska, ile poemat par
excellence autobiograficzny, najbardziej sposrod dziet Stowackiego osobisty, wspanialy, Spiew
o sobie samym.

Realizacja tak pojetego poematu opierata si¢ o zalozenie, ze dziataja w nim trzy dramatis
persone: Stowacki — cztowiek, Stowacki — artysta i Stowackiego Poezja, jego Stowa. (Kotlarczyk,
,,Teatr Rapsodyczny” 160)

Zindywidualizowanie dwoch Stowackich w jego dziele, dwoch profilow poety,
wzieto na swoje barki dwdch odtworcow: Mieczystaw Kotlarczyk i Karol Wojtyta.
Swoiscie pojete upostaciowienie Poezji i Stowa przypadto trzyosobowemu chorowi
(D. Michatowska, K. Dgbowska, H. Krolikiewicz). Karolowi Wojtyle powierzone
zostaly partie dotyczace Stowackiego — artysty, on tez wygtaszal apostrofe do Lu-
dwiki Sniadeckiej.

Odbyt si¢ tylko jeden, premierowy pokaz (14 lutego 1942, w mieszkaniu
pp. Debowskich przy ul. Komorowskiego 7). Realizacja tak pomyslanego spekta-
klu, jak i sposob interpretacji tekstu przez aktorow spotkaly si¢ z krytyka ze strony
krakowskiego aktora, Wtadystawa Woznika. Wobec aktoréw wysunat on zarzut, ze
nie umiejg recytowac tekstu poetyckiego. Ale w tej ocenie nie wszyscy podzielali
opinie Beniowskiego porywczego aktora. O znakomitym warsztacie recytatorskim
oraz umiejetnosci intelektualnego zmagania si¢ z tekstami Stowackiego wypowiadat
si¢ Tadeusz Kudlinski, ktory w czerwcu 1942 roku wystepowat do wtadz ,,Unii”
z wnioskiem o przyznanie nagrod dla piatki aktorow Teatru Rapsodycznego, a wsrod
nich dla Karola Wojtyly za role Bolestawa Smiatego w Krélu-Duchu i za pojedynek
Stowackiego z Mickiewiczem w Beniowskim.

Kolejna chronologicznie premiera, Hymny Kasprowicza (28 marca 1942) nale-
zata do najwazniejszych w sensie artystycznym i ideowym osiggniec¢ rapsodykow
w okresie okupacyjnym. Zamyst ich wystawienia pochodzit najpewniej od Karola
Wojtyly, od lat zafascynowanego tworczoscig poetycka Kasprowicza. Niezwykle
cenne $wiadectwo w tym wzgledzie daje Jacek Popiel, uczen Kazimierza Forysia
w wadowickim liceum, tego samego Forysia, ktory w okresie przedwojennym byt
nauczycielem Karola Wojtyty i opiekunem Kotka Teatralnego przy wadowickim
liceum:
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Wspomniany juz Kazimierz Fory$ — pisze J. Popiel — opowiadal mi, ze juz w okresie wado-
wickim utwory skladajace sie na pozniejszy spektakl Kotlarczyka (Swiety Boze, Swiety Moc-
ny; Salve Regina; Salome; Maria Egipcjanka; Judasz; Dies Irea; Moja piesn wieczorna; Hymn
sw. Franciszka) nalezaly do ulubionych tekstow mtodego Wojtyly, ktérych fragmenty potrafit
cytowac z pamigci. Mozna przypuszczac, ze zaproponowany przez Kotlarczyka uktad kompozy-
cyjny, ujmujacy utwory Kasprowicza w tryptyk: bunt — pokuta — ukojenia, odpowiadat przemy-
$leniom religijno—artystycznym Wojtyty [...] Wiemy rowniez, ze w recytacji zbiorowej hymnu
Swiety Boze Wojtyla byt osobg prowadzaca. Natomiast w finale spektaklu samodzielnie interpre-
towat Hymn sw. Franciszka. (Popiel 275)

Jakkolwiek Hymny Kasprowicza nalezaty do najwyzszych osiggnig¢ rapsodykow
okresu okupacji, odbyta si¢ tylko premiera w mieszkaniu Goreckich na Kleparzu
— ale do konspiracyjnych doswiadczen, podobnie jak w przypadku Beniowskiego,
powrdcit Kotlarczyk z Hymnami, z koniecznos$ci w innej, szerszej obsadzie, juz
w 1945 roku. Danuta Michatowska w cytowanej ksiazce Pamigc nie zawsze swigta
podnosita znakomitg interpretacj¢ Mieczystawa Kotlarczyka w roli Judasza, Karola
Wojtyty i Krystyny Debowskiej (,,Karol méwit bardzo pieknie Hymn sw. Franciszka,
a Krysia Salome” — 150).

Kasprowicz i Wyspianski, najwigksi — zdaniem Karola Wojtyly — kontynuatorzy
1 artystycznie samodzielni spadkobiercy wielkiej trojki romantykow: Mickiewicza,
Stowackiego oraz Norwida w sposob przemozny oddziatywali na kierunki myslenia
Wojtyly, jego fascynacje artystyczne i ideowe, czy religijno-moralne rozstrzygnie-
cia. W przypadku Stanistawa Wyspianskiego pole tych inspiracji i oddziatywan
bylo szersze, bo dotyczylo takze poczynan literackich: Psafterza Dawidow (Ksiggi
stowianskiej) 1 tzw. dramatow polonistycznych Karol Wojtyly.

Nastepna premiera — Godzina Wyspianskiego byla ostatniag w pierwszym sezonie
artystycznym konspiracyjnego Teatru Rapsodycznego. Odbyta si¢ ona 22 maja 1942
roku w mieszkaniu Danuty Michatowskiej przy ul. Szlak 21. Na przedstawienie
ztozyly si¢ fragmenty zar6wno znanych i popularnych dramatéw Wyspianskiego, jak
i teksty z rzadka wystawiane i przez nielicznych specjalistow doceniane. Tekstami
wiodagcymi byty fragmenty Wesela, Akropolis 1 Studium o Hamlecie. Spektakl byt
trzyczesciowy, stworzony na jakie$ ideowe pokrewienstwo z Beniowskim: pierwszy
akt poswiccony byt Wyspianskiemu — cztowiekowi teatru; drugi — polskiej nietatwe;j
przesztosci (tu bylty m.in. fragmenty Wesela ze znakomita rolg Karola Wojtyty w roli
Jaska); trzeci — polskiemu zwycieskiemu jutru, z tekstem Akropolis.

Na jednym z czterech przedstawien Godziny Wyspianskiego pojawit si¢ znow,
po dtuzszej przerwie, Juliusz Osterwa, ktory odtad bywal na konspiracyjnych spek-
taklach czestym gosciem i bronit aktoro6w przed ponawianymi zarzutami W. Woznika,
ze nie opanowali dostatecznie warsztatu aktorskiego. ,,Osterwe najbardziej zafascy-
nowala — stwierdza Jacek Popiel —rola stowa w teatrze Kotlarczyka. W sposobie jego
interpretacji i miejscu w cato$ci srodkow teatralnego wyrazu dostrzegat oryginalno$¢
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Rapsodykéw. Za patrona tego teatru uwazat Norwida z jego przemysleniami na temat
Stowa i Czynu...” (Popiel 174).

Nowy sezon teatralny rapsodycy zapoczatkowali premierg opartg na tworczosci
poety-filozofa, Cypriana Kamila Norwida. Artysty zatem szczegdlnie bliskiego
zarowno Kotlarczykowi, jak i Wojtyle. Proby na ogot odbywano w mieszkaniu
wspolnie przez nich zajmowanym przy ulicy Tynieckiej10, ale premiera ze wzgledu
na szczuplo$¢ miejsca odbyta si¢ w mieszkaniu Heleny Ligockiej, przy ulicy Potoc-
kiego 2. Mimo ze rapsodykow najbardziej interesowata tworczo$¢ dramaturgiczna
Norwida, zrezygnowano z porywajacych dialogdw, aby — jak stwierdzat Mieczy-
staw Kotlarczyk — ,,na trudniejszym moze tekscie przejs¢ bardziej ¢wiczaca droge”
(XXV lat Teatru Rapsodycznego 26).

Dobrane teksty miaty tworzy¢ portret artysty-filozofa, kreatora koncepcji na-
rodowej sztuki, skazanego na zapomnienie, przez wiele dziesigcioleci niezrozu-
mianego i zarzuconego. Na literacki portret artysty ztozyty sie: Rzecz o wolnosci
stowa, Fortepian Chopina, Polka, Epos nasza 1 szczeg6lnie ceniony przez Karola
Woijtyle Promethidion. Obecny na premierze Juliusz Osterwa nie ukrywat zachwy-
tu, zar6wno w odniesieniu do scenariusza, zwartej i wyrazistej, nosnej koncepcji
artystycznej, intelektualnie przemyslanej, jak i wysokiego poziomu aktorskiej pre-
zentacji. Watro podkresli¢, ze Karol Wojtyla w przysztosci wielokrotnie bedzie
odwotlywat si¢ do tych i wielu innych utworéow Norwida. Juz w okresie studiow
polonistycznych w rapsodzie Sfowo — AOT'OX [Logos], z tomiku mtodzienczego
Psatterz Dawidow (Ksiega stowianska), wystapily pokrewienstwa ideowe, ale ujete
samodzielnie, w odniesieniu m.in. do wyktadni Logosu, w poemacie Promethidion.
Norwid pozostawat bedzie wielokrotnie przedmiotem homiletycznych, filozoficz-
nych odwotan ks. Karola Wojtyly, a w stynnym Liscie do artystow Jana Pawta I1
byl przytaczany jako zwornik najgtebszych odniesien, wespot z utworami Scistej
klasyki filozoficzno-estetycznej $wiata.

Po premierze norwidowskiej Portret Artysty sytuacja w zespole rapsodykéw ule-
gla zmianie, zrazu wydawatoby si¢ mato zauwazalnej, ale w nieodlegtej przysztosci
dla dalszego funkcjonowania Teatru Rapsodycznego bardzo znaczacej. Jesienia
1942 roku filar zespolu Mieczystawa Kotlarczyka i jego najblizszy wspotpracownik
artystyczny podjal studia teologiczne na konspiracyjnie funkcjonujacym Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pierwotnie zamierzal wstgpi¢ do no-
wicjatu u karmelitow bosych w podkrakowskiej Czernej, ale — zapewne pod wpty-
wem Tadeusza Kudlinskiego zrezygnowat z tego zamystu, ale tylko nieznacznie,
bo zmienit nowicjat (oficjalnie decyzja wladz okupacyjnych zamknigty) na rzecz
konspiracyjnego seminarium diecezjalnego. Nadal mieszkat na Debnikach razem
z Kotlarczykami, pracowal w Zaktadach Sodowych ,,Solvay” i studiowat teologi¢
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na tajnych kompletach uniwersyteckich. Jako kleryk uczestniczyt jeszcze w przy-
gotowaniu dwoch nastepnych premier: Pana Tadeusza i Samuela Zborowskiego.

Premiera Pana Tadeusza odbyta si¢ 28 listopada 1942 roku w mieszkaniu
pp. Goreckich na Kleparzu. W trzyczesciowym spektaklu gtoéwng i wiodacg w spekta-
klu rol¢ powierzyt rezyser Karolowi Wojtyle. Do legendy artystycznej okupacyjnego
Krakowa przeszla jego stowna konfrontacja z niemiecka krzykaczka, zapisana przez
uczestnika przedstawienia, Tadeusza Kwiatkowskiego:

Jeszcze dzi$ przechodza mnie ciarki, gdy to wspominam. Wojtyta, ktory tymczasem wyrost na
glownego 1 najlepszego aktora zespotu, recytowatl powoli, z wyraznym wewnetrznym skupie-
niem fragmenty spowiedzi ksiedza Robaka. Naraz w ciszy, jaka zapanowala, odezwat si¢ gltosnik
niemieckiego radia zainstalowany naprzeciw kamienicy Goreckich przy placu Kleparskim. ,,Wir
bringen die Nachrichten in polnicher Sprache. Glowna kwatera Naczelnego Wodza podaje do
wiadomosci...” i padaty stowa o zwycigstwach, jakie odniost orgz niemiecki nad Europa. Karol,
jak gdyby nie styszal tych bunczucznych zdan, nie przerwal, nie zmienit tonu. Mowit cicho,
spokojnie, jakby nic poza jego stowami nie istniato na swiecie, jakby zwierzat si¢ nam z czego$
najblizszego sobie, wazniejszego od trzgsienia ziemi i wrogich zywiotdw. Mickiewicz w jego
interpretacji nie podjal krzykliwej walki. Kiedy krzykaczka skonczyta pochwate hitlerowskich
zbrodni, Mickiewicz glosit pojednanie Soplicy z klucznikiem. [...] Czuli$my si¢ wszyscy syna-
mi narodu, ktory, cho¢ niejednokrotnie oszukany na przestrzeni wiekow, nie ulegnie przemocy.
Chwila byta osobliwa. (Placi si¢ kazdego dnia 130)

W tej samej wspomnieniowej ksiazce Placi si¢ kazdego dnia, dokumentuja-
cej m.in. fenomen zycia artystycznego w okupowanym Krakowie, Kwiatkowski
stwierdzit:

Wojtyta zapowiadat si¢ na wielkiego aktora. Miat warunki nie tylko fizyczne, cho¢ zwykle cho-
dzit z pochylona gtowa i nieco skulonymi ramionami, i czysty, dzwigczny glos, ale posiadal to, co
aktorzy nazywaja wne¢trzem. Wypowiadane przez niego slowa niosty czgsto znaczenia, ktorych
nielatwo si¢ byto dopatrze¢ przy lekturze, czy nawet w wykonaniu innych aktoréw. Nie byt nigdy
nadto rozmowny i wolny czas spedzat w domu uczac si¢ i czytajac. (130)

Pod koniec 1942 roku, wkrétce po premierze Pana Tadeusza Kotlarczyk napisat
wspomniany juz, kilkustronicowy tekst o charakterze programowym Teatr NASZ.
Zawierat on nie tylko plany repertuarowe, ale i istote artystycznej odrebnosci od
innych zespotow teatralnych.

Ostatnia, zrealizowana premiera podziemnego Teatru Rapsodycznego — Samuel
Zborowski Juliusza Stowackiego, odbyta si¢ wiosng 1943 roku.

[...] Samuela Zborowskiego rozegrano — stwierdza Malgorzata Dziedzic — jako fantastyczna
symfoni¢ wizyjna. Rzecz zaczynata si¢ wersetami z Apokalipsy, wizja stonecznej Jerozolimy,
nastgpnie zna¢ byto w nim jakie$ sredniowieczne tryptyki — a dopiero na tle tych wizyjnych, mi-
stycznych scen jawit si¢ konflikt i proces Zborowskiego. (M. Dziedzic 26)
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W roli tytutowej wystgpowal Karol Wojtyla, Lucyfera grat Mieczystaw Ko-
tlarczyk, a chor tworzyty: Danuta Michatowska, Krystyna Dgbowska i Halina
Krolikiewicz. Goscinnie wystapili takze: Tadeusz Kwiatkowski i Antoni Zulifski.
Spektakl cieszyl si¢ duzym zainteresowaniem, prezentowano go 6 razy. Na jednym
z przedstawien byli obecni czlonkowie Delegatury Rzadu na Kraj. Ten dramat nie-
sceniczny, oparty na lirycznych i epickich monologach wzbudzat zachwyt. Danuta
Michatowska w Kronice pisze szerzej o entuzjastycznych reakcjach widzéw, m.in.
Zofii Kossak-Szczuckiej, znanego krytyka muzycznego Regameya czy Stanistawa
Wiktora Balickiego, stwierdza tez:

Korong premier okupacyjnych byt Samuel Zborowski. Najwyzszy cigzar gatunkowy tekstu, wiel-
ka praca nad wykonaniem, rozszerzenie zespotu, oryginalna muzyka, no i fakt, ze byla to ostatnia
zrealizowana w czasie okupacji premiera — nie z naszej winy zreszta ostatnia. [...]

Pani Wtadzia MarkiewiczOwna napisata do tego tekstu muzyke — byta to muzyka bardzo
nowoczesna i trudna, ale przywigzali$my si¢ do niej bardzo. Nigdy chyba strof o ,,miescie, ktore
jest picknoscia, pozarem, mitoscia, wiara wiar, stolica stolic...” nie potrafi¢ w mysli oddzieli¢ od
pelnych szklanych akordow triumfalnego hymnu o nowej Jeruzalem. (33)

Karol Wojtyla nie uczestniczyt juz w przygotowaniach do nastgpnej premiery, na
ktora mialy sie ztozy¢ fragmenty dwoch dramatow Karola Huberta Rostworowskie-
g0 — Mitosierdzie i Straszne dzieci. Bytaby to pierwsza w istocie premiera oparta na
realistycznych dramatach scenicznych. Nie doszta ona do skutku najpierw z powodu
choroby Kotlarczyka, a pdzniej wypadkow wojennych. Wiekszos$¢ prob, jak dotad,
odbywata si¢ w mieszkaniu Wojtyty. Ale byty to proby juz bez jego udziatu, cho¢
— jesli nie byt w pracy w Solvayu — w jego obecnosci.

Brakowato go bardzo. Wspominaliémy nieraz melancholijnie ten czas, kiedy on wlasnie, jeszcze
przed przyjazdem Mietka, byt dusza i spirytus movens catej naszej gromadki. Potem zawsze wno-
sit caly ogromny tadunek talentu i niepohamowanego mtodzienczego, radosnego entuzjazmu;
kiedy udat si¢ nam jaki$ szczegot, Karol rzucal si¢ na podtoge, stawat na glowie lub chodzit na
rekach [...] Poezja i sztuka aktorska byly jego zywiotem.

A potem wszystko si¢ zmienilo i siadywat zawsze na uboczu, milczacy i nicobecny duchem

[...]

Tak wige Karol odchodzit od nas — na zawsze. (Michatowska, Kronika 27)

Tytutowa rolg Samuela Zborowskiego zakonczyt Karol Wojtyta swoj wazny
W jego zyciu artystycznym epizod teatralny. Oddany nowemu powotaniu, zachowat
zawsze z rapsodykami bliskie i serdeczne zwiazki, samemu za$ Mieczystawowi
Kotlarczykowi okazywat pomoc, gdy Teatr Rapsodyczny zostat administracyjnie
unicestwiony, a jego zatozyciel pozostawat bez pracy.

Najcenniejsze jednak swiadectwo — stwierdza Jan Ciechowicz — swojego zwiazku i przynalezno-
$ci do Teatru Rapsodycznego, ktory ,,uwazat za swoj”, dat ksigdz, a pozniej biskup i Kardynat Ka-
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rol Wojtyta jako krytyk teatralny. Ukryty pod pseudonimami Piotra Jasienia i Andrzeja Jawienia
wydrukowat on na tamach ,,Tygodnika Powszechnego” w latach 1952—1961 cztery do$¢ obszerne
artykuly o teatrze stowa. To najlepsze stronice, jakie w ogoéle napisano o Teatrze Rapsodycznym.
(124)

W tych studiach i artykutach, dogtebnie dopracowanych, z usystematyzowang
merytoryczng spojnoscia i przenikliwos$cig wywodu, zawart Karol Wojtyta podsta-
wy swojego teatralnego $wiatopogladu, u podstaw ktorego stoi eschatologia stowa,
slowa pojmowanego jako praclement teatru. Tak pojety teatr byt §wiatem mysli.

Teatrowi Rapsodycznemu wiele Wojtyta zawdzigczat, podobnie jak studiom
polonistycznym, przerwanym wybuchem wojny, ale fenomen jego umiejetnosci
organizatorskich siggal swoimi podstawami glebiej. Dat temu kiedys$ wyraz wybitny
pisarz, publicysta i eseista, Andrzej Kijowski, wowczas student polonistyki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, mtodszy od Wojtyty o osiem zaledwie lat, uczen w wigkszosci
tych samych krakowskich profesorow uniwersyteckich. Po wystuchaniu jednego ze
stynnych juz kazan mtodego wikarego z kosciota $w. Floriana wspominat:

Matka kazata mi p6j$¢ postuchaé go. Uslyszawszy raz, chodzitem potem co niedzielg, w sekrecie
przed otoczeniem, przed ktérym manifestowatem antyklerykalizm i ateizm. [...]

Wszystko, co mowil, byto mi znane i wszystko byto zaskakujace. Wydawato mi sig, ze gdyby
mi przyszto mowic o tym, o czym on mowit — ujatbym to tak jak on, a wiedziatlem jednoczesnie,
ze nigdy by mi to nie przyszto do glowy. Analizowa¢ posta¢ Jezusa tak, jak si¢ na seminarium
Wyki analizowalo posta¢ literacka, ale méwit jako o cztowieku zywym. Mowit o boskosci ewan-
gelicznego przestania, a zarazem o strukturze ewangelicznej narracji. Wprowadzat posta¢ Ewan-
gelisty jako uczestnika Chrystusowego dramatu, jako $wiadka i jako posrednika; pomigedzy Chry-
stusem a nami zjawit si¢ pisarz. Wyjasniat tajemnice zbawienia przez wielos¢ warstw, z ktorych
sktada si¢ Dobra Nowina. Teologia i antropologia stanowity w jego homiliach cato$¢, jednosc.

I wszystko w nich bylo jasne. Jasne byly stowa, jasne brzmienie glosu, nawet wymowa glosek
byta jasna — i jasne spojrzenie, ktoére rzucat z czarno-ztotej ambony naszego kosciota. (Cyt. za:
Szczypka 141)

I tak juz pozostato, gdy odstonit bogactwo swojego charyzmatu, gdy porywat
na wielkich placach, stadionach i w bazylikach miliony ludzi. Rapsodyk Stowa
Odwiecznego.
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~ZAPOWIADA SIE NADZWYCZAJNY AKTOR”.
KAROL WOJTYLA W PODZIEMNYM TEATRZE RAPSODYCZNYM

Streszczenie

Gdy w 1938 roku Karol Wojtyta, po zdaniu matury w wadowickim Panstwowym Gimnazjum
Megskim im. Marcina Wadowity, obrat studia polonistyczne na Uniwersytecie Jagiellonskim, decyzje
te przyjeto w rodzinnych Wadowicach bez oznak zaskoczenia. Powszechnie znano tam jego zaintereso-
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wania i predyspozycje teatralne: aktorskie i rezyserskie. Byt filarem gimnazjalnego Kotka Teatralnego,
wystepowatl takze w Amatorskim Teatrze Powszechnym, prowadzonym przez Mieczystawa Kotlar-
czyka, a takze na scenie tamtejszego Domu Katolickiego. Jego mistrzem w zakresie sztuki teatralnej
byt Mieczystaw Kotlarczyk. Gimnazjalista Wojtyta podejmowat juz wowczas proby poetyckie, by¢
moze z tego okresu pochodzity liryki z zaginionego zbioru Ballady beskidzkie.

Chciat by¢ aktorem, rozwijat tez aktywnos$¢ literacka. Krakéw z jego srodowiskami tworczymi
oraz studenckie grono réwiesnicze sprzyjaty rozwojowi poszukiwan teatralnych i literackich. Obok
studiow uniwersyteckich, ksztalcit swoj warsztat aktorski w Studium Dramatycznym 39. W okresie
okupacji hitlerowskiej ,,rozbitkowie” Studia 39 w warunkach konspiracyjnych kontynuowali dziatal-
nos¢ teatralna, a po przyjezdzie do Krakowa Mieczystawa Kotlarczyka (1941) zespot przeksztatcono
w Teatr Rapsodyczny. Wojtyta wystepowat we wszystkich siedmiu premierach tego zespotu. Z jego
talentem i mozliwo$ciami aktorskimi, a takze gt¢boka wiedzg teoretyczng uczestnicy konspiracyjnych
wystepow wigzali wielkie nadzieje teatralne. Docenial jego talent sam Juliusz Osterwa, czotowy polski
aktor teatralny, ktory stwierdzit po przedstawieniu Krola-Ducha Juliusza Stowackiego: ,,Zapowiada si¢
nadzwyczajny aktor” i zamierzat go zatrudni¢ po wojnie w swoim teatrze. Ale nadszedt czas os tatecz-
nego wyboru: Karol Wojtyta jesienig 1942 roku wstapit do Seminarium Duchownego. Rapsodyczne
doswiadczenia i literackie dokonania byly probierzem umiejgtnosci ,,porywania” wielomilionowych
rzesz przez charyzmatycznego papieza.

Stowa kluczowe: Karol Wojtyta; Teatr Rapsodyczny; Studio Dramatyczne; ulica Tyniecka; Mieczy-
staw Kotlarczyk

“HE SEEMS AN EXTRAORDINARY ACTOR.”
KAROL WOJTYLA IN THE UNDERGROUND RHAPSODIC THEATRE

Summary

Karol Wojtyta’s decision to start Polish Philology at the Jagiellonian University after graduating
from the State Marcin Wadowita Secondary School was no surprise to those who knew him in Wado-
wice. His theatrical interests and talents, mainly acting and directing, were widely known. He helped
found a high school theatrical group, acted in the Amateur Universal Theatre run by Mieczystaw Kot-
larczyk, and on the stage of the Catholic House. His mentor in the field of the theatre was Mieczystaw
Kotlarczyk. As a secondary school student, Wojtyta had already started writing poetry, and possibly
his Beskid Ballads had already been created.

He wanted to become an actor, but also developed as a writer. Cracow, with its creative environment
and student peers, supported his theatrical and literature endeavours. Besides his university studies, he
also developed his acting skills in the Studio 39 theatre group. During the Nazi occupation of Poland,
Studio 39 members continued their underground activities. After Mieczystaw Kotlarczyk arrived in
Cracow in 1941, the Studio was transformed into the Rhapsodic Theatre. Wojtyla participated in all
7 premiere performances. With his talent and acting capabilities, together with his deep theatrical
knowledge, he was a rising hope for his underground companions in the field of acting. His skills were
appreciated by such famous actors as Juliusz Osterwa. Osterwa, the chief Polish actor of those times,
stated “We seem to have an extraordinary actor” after Juliusz Stowacki’s Kro/-Duch was performed
with Wojtyla starring. He intended to employ Wojtyta after the war. However, the time to make defin-
itive choices finally arrived and Karol Wojtyta entered the Higher Seminary for Priests in 1942. His
rhapsodic experience and literary achievements were to be the measurement of his charismatic call to
millions of followers and believers as the future Pope.

Keywords: Karol Wojtyta; Rhapsodic Theatre; Studio 39; Tyniecka Street; Mieczystaw Kotlarczyk



