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AGATA SEWERYN

POETYCKIE SYMFONIE KAROLA WOJTYLY

W znanym liscie do Mieczystawa Kotlarczyka z listopada 1939 roku, ttuma-
czacym okolicznosci powstania oraz intentio auctoris Psatterza Dawidowego (Ksiggi
Stowianskiej), pisat Karol Wojtyta:

Ot6z cheiatem stworzy¢ wytom niejako. Wbrew kolegom moim, ktorzy si¢ graza ciagle jeszcze
w rozpamigtywaniu wspaniato$ci Tuwima, cudnej — sam to przyznaje — melodii Lieberta, endec-
kiej bojowosci Gatczynskiego, czy wreszcie panteistycznej liryki Lesmiana. Pie$ni Stowianina.
Sonety. My pokolenie najmtodsze mamy wiar¢ Polonéw, co sodalisem Maryjnym byl, a szka-
plerzem jak puklerzem kryt piersi swoje. Polsko$¢ tacinska w oparciu o chrystianizm jest sila
ogromng, krélestwem ducha, ideg ukochania godna najwyzszego. Bo dla nas duch jest wigcej
niz przemoc i miecz; bo w nas sa korzenie Pigkna przegleboko, bo Pigkno nasze i sztuka nasza
z naszego jest Narodu i dla naszego Narodu: to piesn Wieszczow, Teatr Wyspianskiego, Ksiegi
Kasprowicza i filozofia Norwida. W nich jest linia wielkiej poezji polskiej, piesn nie przebrzmia-
ta, ktora narod jak w owym Genezis z Ducha moca wypracy i ofiary ku gorze prowadzita i ku
wyzwoleniu ... . Trza si¢ odrodzi¢ i odrozni¢. I proba mtodziencza tego sa owe liryki: sonety
isymfonie, i hymny. (Dziefa literackie 351; podkr. — AS)

O ile jednak sonety i hymny (a wlasciwie hymn Magnificat jako jedyny repre-
zentant tego gatunku w tomie) doczekaty si¢ poglebionej uwagi badawczej, takze
w kontekscie wersologicznym i genologicznym (zob. m.in. Dziedzic, ,,Piesn polskim
i stowianskim duchem przepojona”, Chrzgstowska, ,,«Pie$ni — przeczucia»”, Przy-
bylska, ,,O Renesansowym psatterzu Karola Wojtyly”), to ,,symfonie” przywotane
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przez autora w charakterze paratekstu, z wyrazng intencja formalng — Symphonie
— Scalenia to przeciez tytut jednego z cykli wchodzacych w sklad Psatterza Dawi-
dowego — pozostaja dla komentatorow w znacznym stopniu przezroczyste. Sporo
pisze si¢ o ideach zawartych w poematach Biesiada (— Poezja —), Mouoixn [Mousike]
1 Stowo — Aogog [Logos] tworzacych owe Symphonie..., jednak fakt, ze poeta nazwat
je ,,symfoniami” wlasnie, jest pomijany. Zatem istota ,,symfonii” i ,,symfoniczno$ci”
w ujeciu mtodego Karola Wojtyly — interesujaca takze w perspektywie komparaty-
styki intersemiotycznej, literacko-muzycznych dialogéw i powinowactw, czy inaczej
jeszcze mowigc: ,,muzycznosci” literatury — bedzie przedmiotem niniejszego szkicu.

Psatterz Dawidow, nazywany przez autora takze Ksiegq Stowianskq i Renesan-
sowym psatterzem, ma, jak wiadomo, status dos¢ szczeg6lny. Wiersze napisane przez
nastoletniego poete — studenta pierwszego roku filologii polskiej (niektore by¢ moze
jeszcze przez ucznia szkoty §redniej — zob. Burghardt 221-236), pominigte zostaty
w pierwszej, przygotowanej dla Wydawnictwa Znak, edycji jego Poezji i dramatow.
Zapomniat o nich nawet sam Jan Pawet 11, ktory nie tylko nie byt ,,tak bardzo za-
chwycony swoja mtodzienczg tworczoscig” (cyt. za: Popiel 20), ale tez przez jakis
czas nie dowierzal, ze niektore sposrod tych utworéw — jak Magnificat — rzeczywiscie
on napisal'. Bardzo znamienne — i dowodzace samoswiadomosci mtodego poety —
jest zdanie z cytowanego tu juz listu dotaczonego do rekopismiennych fragmentow
Ksiegi Stowianskiej przestanych Kotlarczykowi: ,,Widzisz, ja si¢ w tych wier-
szach po prostu ucz¢ mowié, zanim zaczn¢ rozmawiac” (Dziela
literackie 351-352). Wydaje si¢, ze mozna je odczytywac nie tylko w kontekscie
przygotowan Wojtyty — ,,cztowieka teatru” — do pisania dramatéw (Popiel 9), czy
tylko jako ,,laboratorium serca i mysli” przysztego kaptana, kardynata i papieza
(Dziedzic, ,,Piesn nieprzebrzmiata™ 416), ale takze w zwigzku z nabywaniem przez
adepta sztuki poetyckiej umiejetnosci samodzielnego i swobodnego postugiwania
si¢ zasobami konwencji zachowanych w literackiej rekwizytorni epok minionych,
w przypadku tej tworczosci: tradycji polskiego renesansu i — zwlaszcza — romantyzmu
i neoromantyzmu®. ,,Poetycka symfonike” Wojtyly sktonna wigc jestem traktowac
jako — z jednej strony — nieco jeszcze scholarskie nawigzanie do idei romantycznej

' ,,Zupehie o nich zapomniatem [...]. Co do Magnificat miatem zawsze watpliwosci, ale teraz
nabratem przekonania, skoro utwor ten znalazt si¢ w rekopisie u Panstwa Kotlarczykow” — miat
powiedzie¢ Ojciec Swiety do ks. Stanistawa Dziwisza (list z 14 lutego 1994, prywatne archiwum
Stanistawa Dziedzica; cyt. za: Popiel 20).

2 Zwiazki tworczosci Wojtyly z tradycja literacka to temat czesty w literaturze przedmiotu. Dotknat
tych kwestii juz Wiestaw Pawet Szymanski (Z mroku korzeni), potem do tych watkéw powracano
wielokrotnie, zob. m.in.: J. Maciejewski, Dybciak, Karol Wojtyla a literatura, Przybylska, ,,Zrodla
mistyki «Poezji i dramatéw»”, Urbanowski, Koztowska, Seul, Karol Wojtyta/Jan Pawet I, red. Hal-
kiewicz-Sojak i in.
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correspondance des arts oraz jej mtodopolskich i tworzacych w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym kontynuatorow?. Z drugiej strony, podobnie jak na przyktad Zo-
fia Zargbianka (31-33, 15-28) — jako zapowiedz oryginalnej, ,,osobnej” juz dykcji
poetyckiej i mysli o sztuce Karola Wojtyly — Jana Pawta II. W mysli tej bowiem
powraca idea ,,symfonicznosci” wyartykutowana w mlodzienczym tomiku poez;ji.
Ryzykujac muzyczng metafore, mozna powiedzie¢, ze powraca przetwarzana niczym
gltowne tematy allegra sonatowego.

Zawsze lubilem $piewac — wyznaje Jan Pawet Il w ksiazce Wstarncie, chodzmy! — Mowiac praw-
de, $piewalem wilasciwie przy kazdej mozliwej okazji. [...] Teksty bywatly rozne, zaleznie od
okolicznosci: przy ognisku byty to piesni ludowe, harcerskie, a z racji §wigt narodowych, roczni-
cy wybuchu wojny czy powstania warszawskiego $piewato si¢ teksty zotnierskie i patriotyczne.
Sposréd nich szczegolnie lubig¢ Czerwone maki na Monte Cassino, Pierwszq brygade, w ogble
piosenki powstancze i partyzanckie. (82)

W rodzimym kregu kulturowym dobrze utrwalone sa wspomnienia przedstawia-
jace takze Jana Pawtla II §piewajacego z mtodziezg Barke, swoja ulubiong ,,pie$n
oazowg”’, czy pastoratke Oj Maluski, Maluski, do ktorej Papiez byl szczegdlnie
przywiazany. Proste, nawiazujgce czesto do kantylenowej melodyki i tanecznych
rytmow piosenki z kregu kultury popularnej i ludowej, przeznaczone do $piewania
z towarzyszeniem zwyktej, akustycznej gitary, goralskich gesli, fletow, najprostszych
idiofonow. Niekiedy wizerunek Jana Pawta Il nucacego podczas kolejnej wizyty
w Polsce Barke, przestania nieco Jana Pawta II — subtelnego stuchacza i komentatora
muzyki koscielnej (a takze tej przeznaczonej do wykonywania w ko$ciotach): choratu
gregorianskiego, kompozycji Hildegardy z Bingen, Palestriny, Haendla i Mozarta,
Pendereckiego i Goreckiego, ale tez — Moniuszki jako autora Strasznego dworu
oraz Kilara z jego Krzesanym (zob. Ritter 379-386 i Karol Wojtyta — Jan Pawet 11,
Muzyka. Antologia tekstow 8§1-236).

Tym, co spaja te dwa wizerunki, jest przede wszystkim wyrazane przez Papie-
za przy roznych okazjach przekonanie o tym, ze muzyka — ,,jezyk uniwersalny”,
»ckspresja Boga” — powinna petni¢ przede wszystkim role mediacyjna: ,taczy¢”
(uzywajac jezyka mtodzienczej poezji Wojtyly: ,,scala¢”). ,Laczy¢ ludzi” (Karol

3 Poezje Wojtyly czytam wigc nieco inaczej niz Krzysztof Dybciak, ktéry obecnosé tradycji roman-
tycznej w tej tworczosci widzi m.in. tak: ,,Niemniej mamy [...] do czynienia z paradoksem — niewatpli-
wy wplyw romantycznych idei na naszego poetg i dramaturga, a rownolegle poetyka daleka od konwen-
¢ji romantycznych: sttumiony emocjonalizm, brak wizyjnosci i fantastyki, opanowany subiektywizm,
mato metafor i efektow muzycznych, ograniczona fabularno§¢ w dramatach...” (,, Wprowadzenie” 44).
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Wojtyla — Jan Pawet 11, Muzyka. Antologia tekstow 273), ale tez — , taczy¢ cztowie-
ka ze Stworcg”, sklaniajac do kontemplacji ,,odwiecznego pigkna Boga”. O takim
pojmowaniu sztuki dzwigkow informuja juz same tytuty nadawane przeméwieniom
1 homiliom kierowanym do muzykow przez Jana Pawta Il — Arte musicale: un appello
a meditare la bellezza [Sztuka muzyczna: wezwanie do medytacji nad pigknem,;
1986], La musica avvicina gli uomini ai valori dello spirito [Muzyka taczy ludzi
1 uszlachetnia; 1986], L arte della musica: espressione di Dio [Sztuka muzyczna
ekspresja Boga; 1988], La musica, piu delle altre arti, ci parla di cose sante e divie
[Muzyka bardziej niz inne dziedziny sztuki mowi o sprawach §wietych i Bozych;
1988], L’ armonia della musica é invito a contemplare l’eterna bellezza di Dio [Har-
monia muzyKki jest zaproszeniem do kontemplacji odwiecznego pickna Boga; 1998]
etc. (Ritter passim). Przywotajmy jeszcze kilka reprezentatywnych cytatow: ,,Muzyka
posiada uniwersalny jezyk [...]. Ludzkos¢ potrzebuje pickna muzyki, ktora thumaczy
to, co duchowe, uwzniosla dusz¢, zwigksza wrazliwo$¢ 1 pomaga podnies¢ wzrok
z radoscig. Mozemy powiedzie¢, ze w pewien sposob, poprzez sztuke muzyczng
cztowiek staje si¢ bardziej cztowiekiem i chrzescijaninem” (Sztuka muzyczna: we-
zwanie do medytacji pickna, Di Filharmonica di Cannobio, Watykan 17 maja 1986;
cyt. za: Muzyka. Antologia tekstow 169); ,,Muzyka ze swojej natury przybliza ludzi
do wartosci duchowych” (Muzyka tgczy ludzi i uszlachetnia, audiencja dla Akademi-
ckiego Choru im. Ivana Gorana Kovaci¢ia z Zagrzebia, Watykan 17 stycznia 1987,
cyt. za: Muzyka. Antologia tekstow 172); ,,[...] muzyka wprowadza nas w ducha
modlitwy i jest wzniostlym wyrazem Bozego pickna” (Muzyka jest wyrazem Bo-
zego piekna, Koncert w Auli Pawta VI, Watykan 3 grudnia 1988; cyt. za: Muzyka.
Antologia tekstow 175); ,,Sposrdd przejawdw ducha ludzkiego muzyka realizuje
wznioste zadanie, jedyne i nie do zastgpienia. Kiedy jest prawdziwie pigkna i pelna
natchnienia, opowiada nam bardziej niz inne sztuki o Dobru, o warto$ci pokoju,
o sprawach $§wigtych i boskich” (Muzyka, bardziej niz inne dziedziny sztuki mowi
o sprawach swietych i Bozych, do uczestnikow chéru Harmonici Cantores, Waty-
kan, 23 grudnia 1988; cyt. za: Muzyka. Antologia tekstow 176); ,,Muzyka, bedaca
uniwersalnym jezykiem, juz przez swa natur¢ moze sprzyjac¢ spotkaniu kultur [...].
Wznosi dusze ku szlachetnym i szczerym uczuciom, a poprzez harmoni¢ dzwiekéw
i dialog instrumentow moze sklania¢ do kontemplacji najwyzszego i wiecznego
Boskiego pickna” (Harmonia muzyki jest zaproszeniem do kontemplacji wiecznego
piekna Boga, przemowienie na zakonczenie koncertu zorganizowanego przez Aka-
demia Musicae Pro Mundo Uno z Rzymu, Castel Gandolfo, 2 sierpnia 1988; cyt.
za: Muzyka. Antologia tekstow 202).

Uprzywilejowanie muzyki jako tej, ktora ,,bardziej niz inne dziedziny sztuki
mowi o sprawach swigtych i Bozych”, jako mistycznej ,,mowy bez stow” pozwa-
lajacej na niewerbalng komunikacj¢ migedzyludzka oraz na harmonijne potaczenie
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wymiaru ludzkiego z Boskim, z fatwosciag mozna wywies¢ z ideologii romantyczne;j.
Juz w kregu romantykow jenajskich, na przyktad u Wackenrodera, znalazto wyraz
przekonanie, ze muzyka pozwala na najblizszy kontakt z Boskos$cia, ze ma charakter
w swojej istocie religijny. ,,Zadna inna sztuka nie postuguje si¢ jako surowa materig
czyms, co jest tak pelne niebianskiego ducha” — pisze Wackenroder i dodaje: ,,[mu-
zyka] odmalowuje cztowiecze odczucia w sposob nadludzki [...] bowiem przemawia
jezykiem, ktérego nie rozpoznajemy w zyciu codziennym, ktérego pochodzenie
i sposob, w jaki go opanowalismy, sag nam nieznane, i ktory mozemy jedynie na-
zwacé jezykiem aniotow” (Das eigentiimliche innere Wesen der Tonkust; cyt. za:
Fubini 260). Watki te zostaly podjete pdzniej na przyktad przez Ernsta Theodora
Amadeusza Hoffmanna, autora stynnej formuty méwiacej, ze muzyka jest ,,jedyna
sztukg prawdziwie romantyczng, gdyz tylko nieskonczonos$¢ stanowi jej przedmiot”
(Beethovens Instrumental-Musik; cyt. za: Fubini 282), oraz Zygmunta Krasinskiego
wyrazajacego przekonanie, ze ,,muzyka najwyzsza jest mowgq ludzkosci taczaca nas
z zaswieciem duchow” (Krasinski 149-150). Z tego miedzy innymi powodu roman-
tyczni zwolennicy correspondance des arts postulowali syntezg sztuk realizowana
pod egidag muzyki: sztuki najwyzsze;j.

Rzecz jasna, mys$l romantykow na temat muzyki jest mocno zakorzeniona w re-
fleksji starozytnych Grekow i najstarszych Ojcow Kosciota. Nawigzuje i do pita-
gorejskiej koncepcji ,,muzyki sfer”, i do Boecjuszowskiego De insitutione musica
z popularnym w poézniejszych epokach, zwlaszcza w §redniowieczu, trojpodziatem
(musica humana, musica mundana 1 musica instrumentalis; zob. m.in. Konik 51-74),
1 — moze przede wszystkim — do tzw. pitagoreizmu neoplatonskiego, ktory, przej-
mujac od pitagorejczykow przekonanie, ze wszech$wiat opiera si¢ na muzycznej
harmonii, zastgpit Orfeusza biblijnym Dawidem, a muzyke utozsamit z samym
,,boskim Logosem™. W mysli jednego z najwybitniejszych reprezentantow estetyki
»pitagoreizmu neoplatonskiego”, sw. Augustyna, wyartykulowane jest przekonanie,
ze poznanie Boga moze odbywac¢ si¢ za posrednictwem sztuki muzycznej, i ze to
dopiero w stuzbie Bozej muzyka odnajduje swoja prawdziwg wartos¢ i powotanie.
Syntetycznie ujmuje to Leon Witkowski:

A zatem wedlug $§w. Augustyna wlasciwym zadaniem muzyki jest wznosi¢ czlowieka od docze-
snosci, od spraw zmystowych i pospolitych, do wiecznej harmonii, ktéra znajduje wyraz w mu-
zyce. ... Harmonia ... jest dzielem i odzwierciedleniem Bostwa. Objawia si¢ w niej madros$¢

4 ,,Chodzito o wtasciwe zastapienie poganskiego ujecia nauki — pisze Leon Witkowski — w tym
przypadku nauki o muzyce, ujgciem nowym, chrzescijanskim. [...] Cel byt zatem wyrazny: chodzito
o0 przyswojenie wspotwyznawcom starozytnej poganskiej nauki §wieckiej, o jej uwznios$lenie i nadanie
jej kierunku etyczno-religijnego, aby skierowata ona ducha ku prawdzie, ku Bogu” (Sw. Augustyna
traktat ,, O muzyce” 17).
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Stworcey. Osiagnigcie jej jest, wedlug Augustyna, najwyzszym prawem sztuki i zarazem najszla-
chetniejszym zadaniem chrzescijanstwa. (69)

Przekonanie to wyrazane jest i w przywotanych tu, dyskursywnych wypo-
wiedziach Jana Pawla II na temat muzyki, i w jego juwenilnej poezji. W Mouoixn
[Mousike] z cyklu Symphonie — Scalenia podmiot liryczny zwraca si¢ do Boga:

Panie!

Ty jeste$ Najwyzsza Harmonig!
Twoja muzyka jest cora odwieczng —
i z wysokosci Twoich sfer

zsytasz melodii szczgscie na ziemi.
(w. 54-58; Dziela literackie 74)

To owa ,,Najwyzsza Harmonia” rzadzi — opiewang przez mtodego Wojtyle —
harmonig Natury (,,— — O Muzyko! Melodio! Muzyko!/ Ty wszechwtadna! Harmo-
nio natury!” — zwraca si¢ na przyktad podmiot liryczny emocjonalnie do muzyki,
w. 21-22), ktorg mozna odczytywac tutaj zarowno w kontekscie ,,muzyki Natury”
(poeta przywotuje szum wiatru, odglosy burzy, tajemnicza muzyke ,,Ziemi wnetrz”
[w. 33] 1 glebi lasu [w. 14—16]), jak i Boecjuszowskiech relacji pomigdzy musica
mundana 1 musica humana, gdzie cztowiek probuje okruchy idealnej harmonii sfer
wyrazi¢ w swojej wlasnej muzyce:

Ziemi wnetrz to muzyka —

echem niesie melodig,

wianem rozstrunionym

oplata dusze cztowieka —

Gra — Natura!

Jestem twoja czgscia,

jestem w twoim natchnionym akordzie
dusza w duszy —

moje palce si¢ ktadna

na twoje struny rozgrane.

Ty mig owijasz i miotasz wokoto,
jedwabiem tondéw oskrzydlasz mi skronie,
duszy mej dajesz ciche zapomnienie,
rzucasz w mosiezng szale kregi marzen —
wznosisz mg glowe w gore —

Boze!

(w. 33-48; Dziela literackie 74)

Jak to si¢ jednak ma do ,,symfonii” i do idei ,,symfoniczno$ci” zawartej w Psat-
terzu Dawidowym (Ksigdze Stowianskiej)?
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Pojecie ,,symfonia” w tekstach literaturoznawczych funkcjonuje najczgsciej jako
element stylistycznego ornatus, czyli w postaci zleksykalizowanej. Przewaznie bywa
synonimem ,,ré6znorodnosci”, ,,bogactwa” — idei estetycznych i myslowych wpisa-
nych w tekst, stylistyki, obrazowania literackiego, nawigzan intertekstualnych etc.
Wystarczy przejrze¢ na przyktad cztery tomy monumentalnej monografii Juliusza
Kleinera Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, by przekona¢ sig, ze mianem symfo-
nii okresla uczony bardzo rézne teksty poety: zarowno miodziencze, jak i pézne;
te, ktére mozna uzna¢ za wprawki literackie i te wybitne. Jako ,,symfonie” jawia
si¢ wiec fragmenty Balladyny (pierwszy akt dramatu to ,,fantastyczno-groteskowa
symfonia”, akt drugi ,,symfonia ludowo-basniowa”, catos¢ — ,,symfonia nastrojow”;
Kleiner 2: 14, 19), passusy poematu W Szwajcarii, Poemow Piasta Dantyszka herbu
Leliwa o Piekle, Jana Bieleckiego, Zmii, Beniowskiego, Ksiedza Marka, Samuela
Zborowskiego, Genezis z Ducha i Kréla-Ducha. .. (na ten temat: Seweryn 213-223).
Podobnag stylistyke mozna tez spotkac przy okazji prac na temat tworczosci innych
romantykow, zwlaszcza Mickiewicza (zob. np. Kolbuszewski 189—196) i Norwi-
da (Przesmycki 748—-749). Bywa jednak i tak, ze badacze wychodza poza obszar
muzycznej metaforyki i probuja doszukiwac sie rzeczywistych analogii pomiedzy
dzietem literackim a muzyczna forma symfonii (zob. np. Pociej 74; Wyka 63-65).
Wkraczaja zatem na poziom, ktory Steven Paul Scher okreslit mianem ,,muzyki
w literaturze”, wskazujac na struktury i techniki muzyczne determinujace ksztatt
formalny utworu literackiego, na prozodyczne i eufoniczne efekty tworzace ,,muzyke
stow” oraz na motywy tematyczne sktadajace si¢ na ,,muzyke werbalng”. Jest to wigc
teren komparatystyki intersemiotycznej zajmujacej si¢ ,,muzyczno$cig” literatury?.

Zauwazmy jednak, ze o ile obecnos¢ w dziele literackim motywow slownych
z kregu sztuki muzycznej czy kwestie zwigzane z prozodia i eufonig wskazywane
najczesciej jako elementy wspottworzace owa ,,muzyczno$¢” dzieta literackiego nie
budza na ogot wiekszych zastrzezen (oczywiscie pod warunkiem, ze zrezygnujemy
tu z szukania $cistych odpowiednikow pomigdzy obiema sztukami), to juz proby

5 Pozostate poziomy interakeji literacko-muzycznych wyréznione przez Schera to literatura w mu-
zyce (muzyka programowa) oraz muzyka i literatura (muzyka wokalna) — zob. Scher 237. Klasyfikacje
Schera spopularyzowal na gruncie polskim Andrzej Hejmej w swoich klasycznych juz dla komparaty-
styki literacko-muzycznej pracach (zob. przede wszystkim: Muzycznosé dziela literackiego, passim).
,,Muzycznos$¢” literatury to zagadnienie, ktore obrosto juz pokazng literaturg przedmiotu. Podstawowe
dla tej problematyki rozprawy zbiera antologia Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow
powojennych. Sposrod najnowszych, porzadkujacych aktualny stan badan monografii wymienmy
przede wszystkim: Sutek 2016 (tu obszerny, fachowy Wstep 11-43); Lisiecka 2016; Puchalska 2017
(tu szczegoblnie rozdziat Literatura w perspektywie wiedzy o muzyce 17-49).
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szukania analogii strukturalnych pomiedzy gatunkiem literackim a muzyczng for-
ma, napotykaja na komplikacje powodowane odmiennoscig kodow strukturalnych,
ktoérymi postuguja si¢ muzyka i literatura. Czytajac zatem, na przyktad, Malg fuge
z poematu Niobe Gatczynskiego rozumiemy, ze skojarzenie z muzyczng fugg nie
odbywa si¢ tutaj na zasadzie formalnej (precyzyjne, $ciste oddanie muzycznych
struktur polifonicznych za pomocg ,,linearnie” prowadzonego tekstu literackiego jest
bowiem praktycznie niemozliwe), lecz — na zasadzie tworzenia muzycznego kontek-
stu interpretacyjnego. Podobnie bedzie na przyktad z Malq symfoniq ,, Swiecznikowg”
tego autora, a takze z ,,symfoniami” innych poetow (np. Symfoniq imion Lechonia,
Niedokonczong symfoniq Hemara czy — cho¢by — Symfoniq wielkomiejskq Brzechwy).

Warto tez pamigtac, ze muzyczna metaforyka typu ,,symfonia boru” czy ,,tajem-
na symfonia” byla chetnie przywotywana i przez Kasprowicza (cytaty pochodza
z jego wierszy Przy szumie drzew 1 Marian Olchowicz), na ktérego powotat si¢
Wojtyla w liscie do Kotlarczyka, i przez poetow z kregu ,,Czartaka” — Zegadtowi-
cza 1 Szantrocha, ktorzy silnie oddziatali na autora Psafterza Dawidowego (Ksiggi
Stowiarnskiej)®. Wystarczy zacytowa¢ frazy z Sonetu XIII — cho¢by: ,,Wiatr w organ
uderzy lasu, melodia pokleknie korna —” (w. 3); ,,Rozhymnij wietrzne organy!”
(w. 7) — by uswiadomi¢ sobie, ze metaforyka ta nie byla tez obca Wojtyle. Majac
za$ na uwadze fakt, ze juz sam tytut tomu ma charakter do pewnego stopnia meta-
foryczny (na ,,psalterz” sktadajg si¢ tu przeciez nie psalmy — lecz sonety, symfonie
i hymn; zatem ,,psalterz” Wojtyly jawi si¢ nie jako ,,zbidr psalmow”, lecz rodzaj
modlitewnika czy — moze raczej — nacechowanej znaczeniowo idei’), mozna by zato-
zy¢, ze na podobnych zasadach funkcjonujg interesujace nas ,,symphonie — scalenia”.
Zwlaszcza, ze dwie z nich — Biesiada (— Poezja —) i Stowo — Aogog [Logos| — maja
podtytuty: ,,poemat o sobie” oraz ,,rapsod”.

Upraszczajac, powiedzmy, ze muzyczna symfonia to cykliczna forma orkiestro-
wa, ktora opiera si¢ na budowie cyklu sonatowego. Klasyczny model takiego cyklu
tworzony jest przez cztery czesci (Allegro — Adagio — Menuet — Allegro). Zwhaszcza
skrajne sposrod nich komponowane sg na schemacie allegra sonatowego, ktore
z kolei rozpada si¢ na ekspozycje, przetworzenie, repryz¢ oraz — niekiedy — code.
W ekspozycji mamy do czynienia z prezentacjg dwoch, kontrastujacych ze soba
tematow (przede wszystkim jest to kontrast tonalny, najczesciej takze melodyczny
i fakturalny). Przetworzenie — jak nazwa wskazuje — ma za zadanie przepracowac

¢ Marta Burghardt zestawia Mousike z Krajobrazem muzycznym w Beskidzie Tadeusza Szantrocha,
u ktorego pojawiaja si¢ na przyktad ,,p6l klawisze”, ,,organy chmur” grzmiace ,,groznym chérem”
etc. (224).

7 Psalterz” jawi si¢ tu jako ,,warto$¢” w rozumieniu takim, jakie zaproponowat Marian Macie-
jewski w odniesieniu do miejsca eposu w mys$li romantykow (,,Stawianie — synowie stawy” passim).
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material muzyczny obu tematow tak, by doprowadzi¢ do zniwelowania kontrastu
zarysowanego w ekspozycji. Prezentacja ,,uzgodnionych” tematéw ma miejsce
w repryzie (zwanej tez niekiedy rekapitulacja lub reekspozycja).

Zadna z ,,symphonii — scaleni” Wojtyty — choéby na zasadzie dalekiej analogii —
nie daje si¢ wpisa¢ w schemat muzycznej symfonii. Wydaje si¢ jednak, ze poematy
te oddaja do pewnego stopnia — zwlaszcza Mouoikny [Mousike] — logike allegra
sonatowego.

Przywotajmy poczatek Mouaixn [Mousike]:

— Grajze, juhasie — na hali —
rozdzwon si¢ tonow kierdelem,
glos twdj si¢ niesie po fali,
potokiem rwie w dot wesele

— Idziesz, grajku, ulica ponura,
placzesz zami — muzyka twej duszy,
struny $piewne jecza ci do wtoru,
domy biora melodi¢ — i glusza

— Pienie wstrzasa gotyckiej katedry $ciany,
splywa na lud blogostawienstwem melodii —
W gore serca! Oczy rozmodlone w gore!
Otworzcie w niebo na o$ciez muzyce bramy!

(w. 1-12; Drziela literackie 71)

Dwie pierwsze strofy — bardzo wyraznie oscylujace w strone sylabotonizmu,
co w poezji Karola Wojtyly — Jana Pawta II jest rzadkie, a wpisuje si¢ w konwencje
liryki ,,$piewnej”® — mozna potraktowa¢ jako ekspozycje¢: prezentacje gtdéwnych
tematow. Strofa pierwsza, pisana osmiozgloskowcem stylizowanym na metrum
piosenki ludowej, bytaby odpowiednikiem tematu durowego (,,wesotego™). Druga
— utrzymana w metrum dziesi¢ciozgtoskowym i tylko w trzecim wersie gubigca
»rozkotysany”, regularny rytm trocheiczno-amfibrachiczny — mollowego (,,ponu-
rego”). Strofa trzecia, toniczna — podazajac takim tokiem rozumowania — bytaby
odpowiednikiem muzycznego tacznika modulujacego. Ow ,.tacznik modulujacy”
wprowadza motyw muzyki religijnej, petnigcy podstawowa role w polaczeniu tematu
idyllicznego (radosna muzyka wykonana przez juhasa) i melancholijnego (ponura
muzyka ulicznego grajka). Nadaje ton przetworzeniu, w ktérym nadrzedne tematy

8 O tonizmie w poezji Wojtyty zob. wnikliwa rozprawe Witolda Sadowskiego ,,Czy Wojtyta pisat
wiersze kotlarczykiem?” (415-429). ,,Spiewno$¢” rozumiem zgodnie z klasycznymi rozpoznaniami
Czestawa Zgorzelskiego w rozprawie ,.Elementy «muzyczno$ci» w poezji lirycznej” (79-100).
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ulegaja swoistej pracy ,,tematyczno-motywicznej”’, by — uzgodnione (,,scalone”™),
w nowej tonacji powréci¢ w repryzie.

Zagrajcie miechy, traby, organy,

w gotyckim chory kosciele!

— gra¢ z wami beda na chwale Panu
i chrzaszcze, stowiki, i trzmiele.

1dZ ty — $piewaku — uliczny grajku
od domu do domu!

i rado$¢ strunom lej w podarunku
i szafuj szczgsciem tonow

Graj fujareczko na hali —

juhasie — raduj ucho!

O ustyszymy cie w dali:

Rados$ci Pan Bog stucha.

(wW. 155-166; Dzieta literackie 78)

Przede wszystkim jednak rzecz nie w $cistych analogiach formalnych, ktore
zwlaszcza z perspektywy muzykologii bywajg bardziej lub mniej dyskusyjne, lecz
w pojmowaniu przez mtodego poete istoty symfonicznej formy sonatowej, opartej
na dualizmie tematycznym i dazacej do jego przezwyciezenia. W Sonecie X z Psat-
terza Dawidowego (Ksiegi Stowianskiej) zostalo to zreszta wypowiedziane wprost:
.1 zgoda jest dziwna tej duszy slowianskiej i Wawelu,/ jak jednych rak melodia, jak
symfoniczny prelud” (w. 13—14). ,,Symfoniczno$¢” w ujeciu Wojtyly nie jest wiec
po prostu ,,r6znorodnosciag”. Jest ,,jednosciag w réznorodno$ci”, uzgodnieniem, sca-
leniem — jak to ujmuje poeta, ktory, rozumujac w ten sposob, oddaje jednoczesnie
natur¢ muzycznego allegra sonatowego.

Na zblizonych zasadach w pozostatych ,,symphoniach — scaleniach” — Biesia-
dzie (— Poezji —) oraz Stowie — Aogog¢ [ Logosie] przepracowane zostaja, poczatkowo
kontrastujace ze soba, a potem ,,scalone”, watki prezentujace zrodla polskiej tradycji
kulturowej (Prastowianszczyzna i chrzescijanstwo) oraz wyobrazenia na temat sto-
wa wpisane w mysl starozytnej Grecji i w Biblig, zjednoczone w Stowie-Logosie.

Maciej Urbanowski, analizujac Psafterz Dawidowy w kontekscie poezji pokolenia
wojennego, stwierdza, ze ,,Wojtyla jest [...] profeta §wiata zharmonizowanego,
Swiata »muzykalizacji«, jego rowiesnicy opisywali swiat juz (lub jeszcze) »zde-
muzykalizowany«” (354). Z dystansem traktujac okreslenie dziewigtnastoletniego
poety ,,profeta”™, nalezy uzna¢ za bardzo trafne zwrdocenie uwagi na ,,muzykalizacj¢”

° Bardziej trafne wydaje si¢ stwierdzenie, ze Karol Wojtyta intensywnie aktywizuje w Psafterzu
Dawidowym konwencje wlasciwe dla romantycznej poezji profetycznej, wchodzac w role poety-
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Swiata w jego juwenilnych wierszach. ,,Muzykalizacja” ta — majgca swoje glebokie
korzenie w mysli romantykoéw i w romantycznej correspondance des arts — w poezji
Autora Psatterza Dawidowego nierozerwalnie taczy si¢ z ideg specyficznie pojetej
»symfonicznosci”, ktora w pozniejszej refleksji Jana Pawtla Il wyrazi si¢ i utrwali
w przekonaniu o mediacyjnej roli muzyki. O jej roli scalajace;j.

BIBLIOGRAFIA

Burghardt, Marta. Wadowickie korzenie Karola Wojtyly. Wadowickie Centrum Kultury im. Macieja
Wadowity, 2013.

Chrzastowska, Bozena. ,,»Piesni — przeczucia« — mtodziencze poezje Karola Wojtyly”. Polonistyka,
nr 9, 2009, ss. 30-35.

Dybciak, Krzysztof. Karol Wojtyta a literatura. Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, 1991.

Dybciak, Krzysztof. ,,Wprowadzenie”. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawta Il w oczach krytykéw
i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 10-48.

Dziedzic, Stanistaw. ,,Pie$n nieprzebrzmiata. Juwenilia Karola Wojtyty”. Pisarstwo Karola Wojtyly —
Jana Pawta Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 470-504.

Dziedzic, Stanistaw. ,,«Piesn polskim i stowianskim duchem przepojona». O juveniliach literackich Ka-
rola Wojtyty”. Roczniki Humanistyczne, z. 7: Stowianoznawstwo, t. 45/46, 1997-1998, ss. 149-160.

Fubini, Enrico. Historia estetyki muzycznej. Ttum. Zbigniew Skowron, Musica lagiellonica, 1997.

Hejmej, Andrzej. Muzycznosé dzieta literackiego. Wydawnictwo Funna, 2001.

Jan Pawet 11. Wstancie, chodzmy! Wydawnictwo §w. Stanistawa BM, 2004.

Karol Wojtyta — poeta, red. Jacek Glazewski i Witold Sadowski, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, 2006.

Karol Wojtyta / Jan Pawet Il wobec tradycji kultury polskiej, red. Grazyna Halkiewicz-Sojak i in..
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2015.

Kleiner, Juliusz. Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 11: Od ,, Balladyny” do ,, Lilli Wenedy”. Wstep
i oprac. Jerzy Starnawski, Wydawnictwo Literackie, 1999.

Kolbuszewski, Stanistaw. ,,Muzyczno$¢ Pana Tadeusza”. Stanistaw Kolbuszewski. Romantyzm i mo-
dernizm: studia o literaturze i kulturze. Wydawnictwo ,,Slask”, 1959, ss. 189-196.

Konik, Marcin. ,,Muzyka u Boecjusza i w filozofii sredniowieczne;j”. Archiwum Historii Filozofii i Mysli
Spotecznej, t. 50-51, 2006, ss. 51-74.

Koztowska, Anna. Od psalmow stowianskich do rzymskich medytacji. O stylu artystycznym Karola
Wojtyly. Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, 2013.

Koztowska, Anna. ,,Wobec tradycji literackiej: poezja z ducha Norwida”. Pisarstwo Karola Wojtyly
—Jana Pawta Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, PIW, 2019,
ss. 524-548.

Krasinski, Zygmunt. ,,List do Konstantego Gaszynskiego z 9 stycznia 1837”. Zygmunt Krasinski.
Listy do Konstantego Gaszynskiego, oprac. Zbigniew Sudolski, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1971, ss. 149-150.

-wieszcza. Stusznos¢ maja badaczki, ktore wskazuja na silne zakorzenienie obrazowania i stylistyki
poetyckiej mtodego Wojtyly w tworczosci poznego Stowackiego (zob. Przybylska, ,,Zrodta mistyki
«Poezji i dramatow»”’; Koztowska, ,,Wobec tradycji literackiej: poezja z ducha Norwida”).



62 AGATA SEWERYN

Lisiecka, Matgorzata. Staropolska melopoesis. Stowo i muzyka w poezji polskiej 1600—1750 wobec
refleksji teoretycznej. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2016.

Maciejewski, Jarostaw. ,,Karol Wojtyla i Jan Pawet II wobec literatury”. Pisarstwo Karola Wojtyly —
Jana Pawta Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2019, ss. 168-218.

Maciejewski, Marian. ,,Stawianie — synowie stawy (epos jako warto$¢)”. Marian Maciejewski Poety-
ka — Gatunek — Obraz. W kregu poezji romantycznej. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1977,
ss. 11-25.

Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych, oprac. Andrzej Hejmej, Universitas,
2002.

Pociej, Bohdan. ,,Muzyczno$¢ Uspokojenia”. Potrqcic strung poezji kamienng. Szkice o ,, Uspokojeniu”
Juliusza Stowackiego, red. Stanistaw Makowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1979, ss. 70-82.

Popiel, Jacek. ,,Wprowadzenie”. Karol Wojtyta — Jan Pawet 11. Dziela literackie i teatralne, t. 1: Juwe-
nilia (1938-1946), red. Jacek Popiel i in., Znak, 2019.

Przesmycki, Zenon. ,,Komentarze”. Cyprian Norwid. Pisma zebrane, t. A cz. 2, wyd. Zenon Przesmycki,
Wydawnictwo Jakuba Mortkowicza, 1912, ss. 748—749.

Przestrzen stowa. Tworczos¢ literacka Karola Wojtyly — Jana Pawta 11, red. Zofia Zargbianka i Jan
Machniak, Wydawnictwo $w. Stanistawa BM, 2006.

Przybylska, Agata. ,,O Renesansowym psatterzu Karola Wojtyty”. Ruch Literacki, nr 3, 2000, ss. 355-365.

Przybylska, Agata. Samotnos¢ mozliwa w czltowieku. Mistyczny aspekt ,, Poezji i dramatow” Karola
Wojtyly. Arcana, 2002.

Przybylska, Agata. ,,Zrodta mistyki Poezji i dramatéw”. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawla IT
w oczach krytykow i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, PIW, 2019.

Puchalska, Iwona. Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej
XX i XXI wieku. Ksiggarnia Akademicka, 2017.

Ritter, Cezary. ,,Muzyka — pickno, dobro, swigtos¢. Bibliografia wypowiedzi Jana Pawta II z lat 1978—
2005”. Ethos, nr 1-2 (73-74), 2006, ss. 379-386.

Sadowski, Witold. ,,Czy Wojtyta pisat wiersze kotlarczykiem”. Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana
Pawla Il w oczach krytykow i uczonych. Antologia, oprac. Krzysztof Dybciak, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 2019, ss. 441-457.

Scher, Steven Paul. ,,Literature and Music”. Interrelations of Literature, ed. Jean-Pierre Barricelli, and
Joseph Gibaldi, Modern Language Association of America, 1982, pp. 225-250.

Seul, Anastazja. Literatura polska w wypowiedziach Jana Pawla II. Sacrum, Prawda, Dobro, Pigkno.
Wydawnictwo Rys, 2014.

Seweryn, Agata. ,,«Najsubtelniejszy muzyk w poezji»? Juliusz Stowacki a muzyka”. Roczniki Huma-
nistyczne, t. 55, z. 1, 2006, ss. 149-235.

Sutek, Malgorzata. Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne. Musica lagiellonica, 2016.

Szymanski, Wiestaw Pawel. Z mroku korzeni. O poezji Karola Wojtyly. Calvarianum, 1989.

Sw. Augustyna traktat ,, O muzyce”. Thum. Leon Witkowski, red. Remigiusz Popowski, Redakcja
Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1999.

Wojtyta, Karol — Jan Pawet II. Dziela literackie i teatralne, t. 1: Juwenilia (1938—1946), red. Jacek
Popiel i in., Znak, 2019.

Wojtyta, Karol — Jan Pawel II. Muzyka. Antologia tekstéw, red. Dariusz Radziechowski. Wyd. 2, Aka-
demia Muzyczna w Krakowie, 2015.

Wyka, Kazimierz. Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Polska Akademia Umiejetnosci, 1948.

Zargbianka, Zofia. Spotkanie w Stowie. O tworczosci literackiej Karola Wojtyly. Wydawnictwo Pasaze,
2018.

Zgorzelski, Czestaw. ,,Elementy «muzyczno$ci» w poezji lirycznej”. Muzyka w literaturze. Antologia
studiow powojennych, red. Andrzej Hejmej, Universitas, 2002, ss. 79-100.



POETYCKIE SYMFONIE KAROLA WOJTYLY 63

POETYCKIE SYMFONIE KAROLA WOJTYLY
Streszczenie

Tematem artykutu jest cykl Symphonie — Scalenia zawarty w juwenilnym tomie poezji Karola Woj-
tyly zatytutowanym Psatterz Dawidow (Ksiega Stowianska). Autorka, koncentrujac si¢ na semantyce
terminu ,,symfonia” uzytego przez mtodego poete w kontekscie genologicznym, wskazuje na tradycje
literackie, z ktérych mozna wywies$¢ koncepcje taczenia gatunkow literackich i muzycznych, zwlaszcza
na romantyczng correspondance des arts. 1dac tym tropem, pokazuje, ze poemat Mouoixny [Mousike]
mozna czyta¢ jako literacki odpowiednik allegra sonatowego. Przede wszystkim interesuje ja jednak
sama idea ,,symfoniczno$ci” w ujeciu Wojtyly, ktora ewoluowata w p6zniejszej mysli o muzyce Jana
Pawta II. W uprzywilejowaniu przez Papieza sztuki dzwigkéw jako mistycznej ,,mowy bez stow”
pozwalajacej na harmonijne potaczenie wymiaru ludzkiego z Boskim, autorka dostrzega przetworze-
nie mtodzienczej idei ,,symfonicznosci” pojmowanej w kategoriach mediacyjnych (jako ,,scalanie”,
,uzgadnianie”, ,taczenie”).

Stowa kluczowe: Karol Wojtyta; juwenilia; muzyka i literatura; korespondencja sztuk; tradycja ro-
mantyczna.

THE POETIC SYMPHONIES OF KAROL WOJTYLA
Summary

The subject of this article is the Symphonie — Scalenia [Symphonies — Unifications] series contained
in the juvenilia volume of Karol Wojtyta’s poetry entitled Psafterz Dawidow (Ksigga Stowianska) [The
Psalter of David (The Slavonic Book)]. The author, focusing on the semantics of the term “symphony,”
points to those literary traditions from which the concept of combining literary and musical genres can
be derived, especially the romantic correspondance des arts. Following this lead, the article shows that
the poem Mouocikn [Music] can be understood as the literary equivalent of a sonata-allegro. Above
all, however, the author is interested in the very idea of the “symphony” in Wojtyta’s approach, which
evolved in the later writings of John Paul II on music. The Pope’s favouring of the art of sounds as
a mystical “speech without words,” which enables the harmonious combination of the human and the
divine, is here presented as the transformation of his youthful idea of a “symphony” as comprehended
in mediatorial terms (“merging,” “reconciliation,” “connecting”).
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