ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XXII, zeszyt 6—1974

KS. MARIAN CYNKA

POZNOBAROKOWA RZEZBA OLTARZOWA W KOSCIELE
POBERNARDYNSKIM P.W. NAWROCENIA SW. PAWLA
W LUBLINIE*

P6znobarokowy zespot rzezbiarski w kosSciele pobernardynskim
w Lublinie nie wzbudzal dotagd wiekszych zainteresowan badaczyl Nie
byt przedmiotem szczeg6towych badan i nie posiada do tej pory mono-
graficznego opracowania, w przeciwienstwie do architektury kosciota
i klasztoru, ktére doczekaty sie znakomitej monografii J. Kowalczyka2.

* Artykut jest streszczeniem rozprawy magisterskiej pisanej pod kierunkiem
doc. dra hab. Antoniego Maslinskiego na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w r.
1971. Panu Docentowi Antoniemu M aslinskiemu sktadam w tym miejscu gorace po-
dziekowanie za wskazanie interesujgcego tematu i zachete do jego podjecia, za opieke
naukowa nad praca oraz trud wtozony w powstanie niniejszej rozprawy.

Od redakcji: Praca magisterska iks. Mariana Cynki pod tym tytutem zostata
wyrézniona na wniosek Jury XVII Konkursu im. Ks. Profesora Dra Szczesnego Det-
tlofla 1| nagrode w grupie nie publikowanych prac naukowych mitodych cztonkoéw
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki.

1 Pomijajac drobne wzmianki w popularnych opracowaniach, jedynie A. Wado-
wski w Kos$ciotach lubelskich, w poczatkach tego stulecia, zwrécit uwage na rzezbe
kodciota pobernardynskiego, nie dajac wszakze wtasciwej jej oceny. Por. A. W ad o-
wski, Ko$cioty lubelskie, Krakéw 1907, s. 574. Wyposazeniem wnetrza ko$ciota po-
bernardynskiego interesowat sie J. Kowalczyk podczas swych badan nad architektura
koéciota i klasztoru. Autor znakomitej monografii zespotu architektonicznego bernar-
dynéw lubelskich informowat mnie, ze w pierwszym etapie badan zamierzat opracowac
réwniez zesp6t rzezbiarski, ale ogrom problemoéw, jakie wytonity sie w zwigzku z ar-
chitekturg kosciota i klasztoru spraiwit, iz zrezygnowat z tak szeroko zakrojonego te-
matu. Niniejsza monografia pragnie by¢ skromna kontynuacja rozpoczetych badan.
Panu Doktorowi J. jKowalczykowi serdecznie dziekuje za wielkie zainteresowanie pow-
stajaca praca, za cenne wskazéwki i udostepnienie zebranych przed laty materiatdw
dokumentalnych.

2 J. Kowalczyk, Architektura koéciota i klasztoru pobernardynskiego w Lu-
blinie, Warszawa 1956, (maszynopis w archiwum kosciota p.w. Nawrécenia $w. Pawla
w Lublinie). Rozprawa ta, ubogacona dalszymi badaniami, zostata opublikowana
w ,Kwartalniku Architektury i Urbanistyki™, 2:1957 nr 2: Koé$ci6t pobernardynski
w Lublinie i jego stanowisko w renesansowej architekturze Lubelszczyzny"™, s. 127-14&
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Przyczyng takiego stanu rzeczy byt niewatpliwie brak wszelkich niemal
zrodet archiwalnych8 Niematlg tez trudno$¢ stanowi duze zréznicowanie
poziomu artystycznego rzezb, wsérod ktérych obok dziet wybitnych, do-
rownujacych — jesli nie przewyzszajacych pokrewne stylowo i czasowo
znakomite kreacje rokokowe w pobliskim kos$ciele dominikanskim —
znajdujg sie dzieta wrecz przecietne.

Obecne studium pragnie zwroci¢ uwage na wybitne walory artystycz-
ne pewnej grupy rzezb pobernardynskich. Caty natomiast zespot cechujg
interesujgce tresci ikonograficzne i ideowe. Pod dyskusje zostanie pod-
dane zagadnienie warsztatow i autorstwo pewnej grupy rzezb.

Historia obiektu

Dzieje péznobarokowego wystroju wnetrza w kosciele pobernardyn-
skim sa mato znane. Podstawg do nakreslenia jego historii beda bardzo
skape zrdédta, z ktdrych na pierwszym miejscu nalezy postawi¢ dzieto
A. Wadowskiego Koscioty lubelskie, poniewaz badacz ten dysponowat
w czasie jego pisania cennymi zrodtami archiwalnymi, ktére w nastep-
nych latach ulegty zniszczeniu lub zagubieniu, o czym wspomina J. Ko-
walczyk4.

W drugiej i trzeciej ¢wierci XVIII w. miaty miejsce niezwykle inten-
sywne prace restauracyjne i rozbudowa klasztoru bernardynskiegob.
Jednym z rezultatéw tych prac jest péznobarokowy wystrdj rzezbiarski,
zachowany w przewazajgcej czesci, mimo przeksztatcen, po dzi$ dzien

3 Archiwum parafialne zawiera nader skromne materiaty. Gruntowne poszukiwa-
nia w Archiwum Polskiej Prowincji OO. Bernardynéw w Krakowie nie datly spodzie-
wanego rezultatu. Raczej doprowadzity do wniosku, ze nie nalezy sie spodziewa¢
w nim jakichkolwiek wiadomos$ci szczeg6towych na interesujacy nas temat. Bezcenne
dla badacza ksiegi expenséw nalezy uwaza¢ za stracone.

4 Dotyczy to przede wszystkim rekopisu Mixta, kroniki bernardynéw z XVII—
XVIIl w., ktéra bedac wtasnosciag parafii Nawrécenia $w. Pawta w Lublinie, do r.
1952 pozostawata w prywatnych zbiorach ks. L. Zalewskiego. W Bibliotece Narodowej
w Warszawie, ktéra przejeta wsizystkie archiwalia zgromadzone przez L. Zalewskiego
wspomnianej kroniki nie ma. Poszukiwania wszczete przez J. Kowalczyka i bernar-
dyna O. Gustawa, dyrektora Biblioteki Uniwersyteckiej KUL w Lublinie, nie przy-
niosty rezultatéw. J. Kowalczyk, Architektura kosciota .., s. 2-3. Autor niniejszej
monografii wykorzystat wszystkie Zrdédta pisane, znajdujace si¢ obecnie w skromnym
archiwum kosciota parafialnego p.w. Nawrécenia $w. Pawta w Lublinie. Gruntowne
poszukiwania podjete réwniez w Archiwum Polskiej Prowincji OO. Bernardynéow
w Krakowie, ktére objety caty materiat rekopiSmienny, dotyczacy dziejow klasztru
i kosciota OO. Bernardynéw w Lublinie od czaséw ich powstania, nie daly spodzie-
wanego rezultatu.

5 Wadowski, op. cit.,, s. 546.
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(il. 1). Jedynie organ muzyczny, zbudowany w latach 1732-1733 prawie
od nowa, nie dotrwat do naszych czasow, gdyz w poczatkach XX w. zbu-
dowano nowe organy®6.

Pierwszg wzmianke o poczatkach naszego zespolu rzezbiarskiego
zawiera kronika Mixta, ktorg przytacza A. Wadowski: ,,W roku 1733
Stanistaw Jabtonski, starosta biatocerkiewski, zbudowat ottarz nowy
przy pierwszym filarze po prawiej stronie i obraz $w. lwona kaptana
umiescit"7. Dnia 19 lipca r. 1738 Teresa Aniela z Michowskich, ordyna-
towa Zamoyska, ofiarowata klasztorowi 6 tys. ztotych, za ktére ojcowie
wybudowali wielki ottarz8 W roku 1749 wzniesiono ottarz $sw. Anny,
ufundowany wraz ze srebrnymi sukienkami do starego obrazu przez
Zawadzkiego9.

Okoto potowy XVIII stulecia starania o przyozdobienie Swiatyni ber-
nardynskiej przybieraja na sile. Zwilaszcza po roku 1749, gdy rzady
w kustodii lubelskiej objgt o. Franciszek Kozlewski, energiczny eksmini-
ster prowincjild Fundacje ottarzy szty odtagd w parze z gruntownymi
remontami i restauracja klasztoru, prowadzonymi intensywnie od marca
r. 175311 Jednocze$nie z restauracjg murow kosciota powstata nowa,
szosta z rzedu, jak podaje Wadowski'2 kaplica $w. Tekli, z otarzem
tej Swietej, posiadajgcym cudowny obraz. Waznym wydarzeniem dla
whnetrza kosciota bernardynskiego byto ozdobienie ottarza wielkiego
rzezbg figuralng w roku 175213 Tegoz roku wzniesiono dwa dalsze
ottarze przy filarach nawy gtéwnej: bt Jana z Dukli i $w. Piotra z Al-
kantaryl4

Wadowski czerpigc z Mixty podaje, ze w tych tez latach (ok.
roku 1755)15 ,ottarze stare sprochniate wyrzucono, a na ich miejsce
nowe w Opolu zostaty zrobione, a mianowicie ottarz NMP, z nowym
wielkim obrazem we Lwowie malowanym, ottarz S.O. Franciszka z no-

» Krotki opis historyczny kos$ciota i paraiii Nawrécenia $w. Pawia w Lublinie
(1923), s. 39, Arch. par.

7 Wadowski, op. cit, s. 546.

8 Archiwum Parafii Nawrécenia $w. Pawta Apostota w Lublinie (Arch. par.),
Kronika OO. Bernardyndéw lubelskich od r. 1460, s. 3. Jest to rekopis oprawny, stron
98 in folio, spisany w trzeciej C¢wierci XVIII w., niewatpliwie opierajacy sie na do-
kumentach z XVIII w., pisany jedna reka do r. 1779, potem charakter pisma kilka-
krotnie sie zmienia. Kronika urywa sie na r. 1859.

8 Ibidem, s. 7.

18 Wadowski, op. cit., s. 543.

11 Ibidem, s. 546.

12 Ibidem, s. 546.

13 Ibidem, s. 547.

14 Kronika OO. Bernardynéw .., s. 8 Wadowski, op. cit, s. 547.

45 Kronika OO. Bernardynéw lubelskich podaje, iz byt to r. 1755.



8 KS. MARIAN CYNKA

wym obrazem Stigmatum we Lwowie rowniez malowanym; obydwa te
ottarze wyztocone i malowane kosztem wielmoznego Tomasza Diuskie-
go, towczego i sedziego grodzkiego lubelskiego”. Wspomniany Tomasz
Dtuski ,,dobrodziej osobliwy konwentu w r. 1760 dat 40 czerwonych
ztotych na sprawienie ,de integro” ambony, a w roku 1761 na jej od-
malowanie nowy ,sumpt”, tozy+l0 Miedzy rokiem 1753 a 1761 odnowio-
ne zostaly inne kaplice i ottarzelZ W latach szesédziesigtych XVIII w.
fundacje ottarzy stabna. Ostatnig wzmianke na ten temat zawiera kronika
OO.Bernardynéw Lubelskich pod rokiem 1762, kiedy to wzniesiono ottarz
Sw. Tekli z fundacji Doroty Dzbanskiej18

Juz w koricu XVIII w. przeprowadzono pierwsze prace renowacyjne
za rzadow o. Kolumbina KrasiczyfAskiego kustodig lubelskgld Renowacja
objeto ottarz wielki i dwa boczne w bocznych nawach: NMP i $w. Fran-
ciszka. W oharzu wielkim dodano pewne dekoracje rzezbiarskie; sg to
zapewne klasycystyczne elementy zachowane po dzi§ dzien. Kronika
podaje dalej, ze przestawiono kolumny i przemalowano je, potozono
lez nowe ztocenia. Cztery figury oczyszczono i partie malowane w ciem-
nych kolorach przemalowano na kolor jakby alabastrowy. Podobnie
odnowione zostaty rzezby na ottarzach naw bocznych -

Po kasacie klasztoru bernardynskiego, w r. 1884, staraniem diecezjal-
nych witadz duchownych kosciét i klasztor zostat zamieniony na diece-
zjalng placowke duszpasterska przy nowo erygowanej parafii p.w. Na-
wrocenia $w. Pawta ApostotaZl Nastgpit wtedy szereg zmian w urzadze-
niu wnetrza kosciota. Zlikwidowano chor zakonny, w zwigzku z czym
przesunieto ottarz wielki ze Srodka prezbiterium do jego S$ciany czoto-
wej2 Wadowski podaje, ze w tym czasie znajdowato sie w kosciele
pobernardynskim 11 ottarzy: ottarz wielki, zawierajacy dwa obrazy kul-
towe — jeden odpowiadajacy wezwaniu koSciota, przedstawiajacy na-
wrocenie $w. Pawtla, pedzla Stanistawa Stroinskiego ze Lwowa, drugi —
przedstawiajacy $w. Antoniego Padewskiego, i 10 ottarzy bocznych:
Niepokalanego Poczecia NMP, $w. lwony, $w. Jana Kapistrana, $w. Wa-

18 Kronika OO. Bernardynéw ... s. 9; Wadowski, op. cit., ;. 547.

17 Wadowski, op. cit., s. 547.

18 Kronika OO. Bernardynéw .., s, 9.

19 Ibidem, s. 50.

20 Kronika OO. Bernardynéw .., s. 50; dokument ten podaje interesujacy opis
XVI1ll-wiecznej renowacji ottairzy: ,Altare Majus tam in Structura sua, quam in
quibusdam Ornamentis sculpturiis de novo factis reformatus est, ex lubrique et tene-
brosa perludicum et amoenum redditum™ per transpositionem scilicet Columnarum, per
eiectionem ajserum, per inalbationem espolitionem quator Staturum, que ex ,colore
obscuro redditae sunt quasi alabastrinae™.

21 Kowalczyk, op. cit, s. 13.

22 lbidem, s. 13.
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lentego, $w. Rocha (po stronie Epistoty): Sw. Franciszka, bt. Jana z Dukli,
Sw. Anny, Sw. Tekli, $w. J6zefa (po stronie Ewangelii)23

W poczatkach XX w. (lata 1908-1910) poszerzono chor muzyczny
0 cate jedno przesto w kierunku nawy gtéwnej24 Ustawiono nowe orga-
ny, wykonane przez firme Braci Rieger z Karniowa na Slasku Na sku-
tek przebudowy ch6ru muzycznego musialy by¢ usuniete ottarze przy
pierwszej parze filaréw (liczac od wejscia): $w. Rocha i $w. Jozefa. Usu-
niete stamtad ottarze ustawiono w nawach bocznych, pod $ciang, miedzy
druga a trzecig parg filarbw miedzynawowych, wbudowujgc je w ptyt-
kie wneki $cienne.

Ambona, ktora jaki$ czas stata w nawie gtdwnej przy drugim filarze
po stronie Epistoty zostala roOwniez przeniesiona na pewien czas (pod
pierwszy filar pétnocny)2Z.. W roku 1907 przeniesiono ja do prezbiterium
lumieszczono przy tuku teczowym po stronie Ewangelii8

Lata dwu wojen $wiatowych nie spowodowaty wiekszych strat w ze-
spole rzezbiarskim. Natomiast po roku 1956 we wnetrzu pobernardyn-
skiej Swiatyni zaistnialy duze przeksztatcenia w pierwotnym usytuowa-
niu oarzy, figur i obrazéw, nie bez szkody dla wyrazu artystycznego
i ideowego zespotu. Pewne rzezby moze juz wcze$niej uleglty zniszcze-
niu, inne poprzemieszczano. Wszystko to powaznie komplikuje ustalenie
ikonografii, a w jeszcze wiekszym stopniu utrudnia przeprowadzenie
analizy stylowo-formalnej, w zwigzku z czym rodzi sie postulat odtwo-
rzenia pierwotnego stanu zespotu ottarzowo-rzezbiarskiego jako conditio
sine qua non dla jego poprawnego zrozumienia. Wspomniane bowiem
przeksztatcenia moga badacza niejednokrotnie naprowadzi¢ na drogi
wrecz falszywych interpretacji zar6wno w analizie ikonograficznej jak
i artystycznej zespotu.

Proba rekonstrukcji

Z powodu bardzo skapych przekazéw zrodtowych rekonstrukcje ni-
niejszag nalezy potraktowa¢ jako probe odtworzenia stanu pierwotnego
pobernardynskiego zespotu ohtarzowo-rzezbiarskiego, oparta w duzej

23 W ad ow sk i, op. cit.,, s. 573-574.

24 Kowalczyk, op. cit, s. 14

25 Inwentarnaja opis lundi instrukcji kostieia Obraszczenija sw. Pawia wo Lju-
blini, sostawiona wo 1913 g. (cz. 2) Arch. par.

26 Wadowski, op. cit,. s. 535.

27 Wadowski, op. cit.,, s. 534.

28 "Inwentarnaja opis..., (cz. 2).
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mierze na zatozeniach hipotecznych, niemniej nie pozbawionych podstaw
i prawdopodobieAstwa.

Najwieksze trudno$ci nastrecza problem pierwotnego usytuowania
ottarzy. Ustawiczne przeksztalcenia architektoniczne kosciota pocigg-
nety za sobg dos$¢ czeste przemieszczenia ottarzy, tgcznie z oltarzem
wielkim (it. 3). Problem ten nie jest jednak niemozliwy do rozwigzania.
Usytuowanie ottarzy w nawach kosciota w zasadzie nie odbiega od stanu
pierwotnego, z wyjatkiem ottarza wielkiego w prezbiterium oraz ottarzy
w nawie gtdwnej, przy czwartej parze filarébw, ktdre zmieniajgc kilka-
krotnie swe usytuowanie jednak zachowatly sie. Ottarz wielki poswie-
cony $w. $w. Pawtowi i Antoniemu Padewskiemu, zbudowany w r. 1738,
pierwotnie zajmowal miejsce na Srodku prezbiterium, a raczej poprzed-
niej jego czesci tuz za tukiem teczowym, ze wzgledu na wejscie tgczace
kosciot z klasztorem, ktére z zasady znajdowac sie musiato w kosciotach
bernardynskich za ottarzem, prowadzac wprost do choru zakonnego
(it. 2). Chér zakonny w koSciotach bernardynskich miescit sie bowiem
za ottarzem. W choérze Swigtyni bernardynéw lubelskich znajdowaty sie
piekne i szlachetne w swej prostocie stalle renesansowe, obecnie $lad
jedyny po6znorenesansowego, bogatego zapewne wystroju. Wspomniane
stalle obecnie brutalnie przemalowane brazowg farbg olejng zajmuja
przednig czes¢ prezbiterium.

Usytuowanie ottarza wielkiego na $rodku prezbiterium nieodparcie
nasuwa przypuszczenie, ze pierwotna konstrukcja ottarza réznita sie
zasadniczo od dzisiejszej. Zaréwno wzgledy czysto funkcjonalne jak
i zatozenia stylowe epoki przemawiajg za tym, ze ottarz wielki pierwot-
nie byt ottarzem wolno stojagcym, wieloplanowym i skomponowanym
na zasadzie dekoracji scenicznej, kulisowej w teatrze pdznobarokowym,
ktéra dzieki azurowej konstrukcji architektonicznej pierwszego planu
obdarzona byta specjalnymi efektami Swiattocieniowymi. Pierwszy plan
w omawianym ottarzu stanowita potkoliscie biegnaca konstrukcja azu-
rowej kolumnady wspartej na cokotach, dzwigajgca przerwane w S$rodku
belkowanie. Drugi plan stanowit kultowy obraz $w. Antoniego w bogatej
ramie, umieszczony na tle S$ciany czotowej prezbiterium, flankowany
dwiema kolumnami dzwigajgcymi belkowanie, nad ktorym wznosita sie
duza promienista gloria. Tak skomponowana oprawa dla cudownego
obrazu na zasadzie barokowej scenerii stanowita niezwykle bogate po-
danie obrazu umieszczonego ,w perspektywie". Cudowny obraz Sw.
Antoniego z zachowanej ryciny z datg 1774 r. posiada rokokowg rame
identyczng z dzisiejsza, pierwszg ramg w ottarzu (druga rama, neobaro-
kowa, jest pOzniejsza). Obraz Sw. Antoniego, podany w ozdobnej, boga-
tej ramie i odpowiedniej oprawie architektonicznej stanowit centrum
retabulum otarzowego, widoczne zaréwno dla wiernych, jak i dla za-
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konnikbw modlagcych sie w chorze. Biorac wiec pod uwage zatozenia
stylowe baroku jak i wyglad czysto praktyczny, wydaje sie, ze powyzszg
propozycje rekonstrukcji ottarza wielkiego mozna przyja¢ bez zastrze-
zen. Tym bardziej, ze przyktadow tego typu rozwiazan znajdujemy nie-
mato w poznobarokowych kos$ciotach zakonnych. Zwilaszcza bernardyn-
skich, ktore ze szczeg6lnym upodobaniem stosowaly kulisowg sceno-
grafie poznobarokowa, przypominajgcg scenerie teatralng. Interesujacy
przyktad stanowi ottarz w kosciele $w. Jozefa w Warszawie (pokarme-
licki), dzieto Tylmana z Gamaren (ok. r. 1716), potwierdzajagcy powszech-
no$¢ stosowania wspomnianych zasad. Dalszych przyktadéw dostarczaja
miedzy innymi ottarze torunskie® i p6zniejszy wprawdzie od lubelskie-
go, ale bardzo mu pokrewny pod wzgledem konstrukcji ottarz w kosciele
bernardynéw w Opatowie, wykonany w latach siedemdziesigtych XVIII
w. przez nieznanego twdrce&,

Pobernardynski ottarz wielki posiadat pierwotnie barwng polichro-
mie rokokowg, ktorej istnienie potwierdzity dokonane odkrywki8L Ro-
kokowa polichromia ottarzy miata jednakze krotki zywot, bo juz w r.
1790 dokonano pierwszych przemaléwek, o czym mowi Kronika OO.
Bernardyndéw. Tak wiec na progu nowej formacji artystycznej — neo-
klasycyzmu — zesp6t ottarzowo-rzezbiarski w kosciele bernardynéw
lubelskich zmienia swd@j charakter stylowy pod wzgledem kolory-
stycznym.

Po kasacie kustodii lubelskiej i przejeciu kosSciota przez duchowien-
stwo diecezjalne, a wiec po r. 1884, ottarz wielki zostat przeniesiony ze
Srodka prezbiterium pod jego S$ciane czotowg, co spowodowato zlaczenie
dwoch jego cztonkdw w jedng cato$¢ strukturalng. Likwidacja funkcji
uzytkowej otftarza pociagneta za sobg znieksztatcenie jego formy arty-
stycznej i zatarcie witasciwego charakteru stylowego, jaki pierwotnie
posiadat, co stato sie nie bez szkody dla catego zespotu, a zwitaszcza dla
samego oitarza. Ciezkie gabloty na wota, rozmieszczone w ostatnich la-
tach w przeswitach miedzy kolumnami nastawy ottarzowej, niszczg do
reszty urok azurowej kolumnady.

W pierwotnym stanie zespotu ottarza wielkiego nie przystaniata tez
ambona. Dwukrotne jej przemieszczanie spowodowato przestawienie
figur czterech Ewangelistdw i zniszczenie zapewne przy okazji przeno-
sin symbolu $w. Mateusza. Przydzielono mu zapewne biednie atrybut

29 J. Goiawska, Snycerka torunska w okresie baroku, ,Teka Komisji Historii
Sztuki®™, 4(1968) 213.

0 J. Kowalczyk, Dzieta Macieja Polejowskiego w Ziemi Sandomierskiej.
,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego™ (w druku).

si Wszystkie odkrywki i badania technologiczne ottarzy i pewnej grupy rzezb
wykonali konserwatorzy: mgr L. Kaszycka i mgr M. Kaszycki.
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Sw. Jana — orta. Obecne usytuowanie ambony jest niekorzystne dla
ottarza wielkiego, gdyz ambona przy tuku teczowym przy tak matym
oddaleniu od tego otftarza przystania lewga jego cze$¢, zwitaszcza gdy sie
oglada wnetrze spod choru muzycznego. Byloby to niedopuszczalne
w barokowej kompozycji wnetrza, gdzie ottarz wielki stanowit centrum,
ku ktéremu prowadzity widza rytmicznie ustawione pozostate oharze.
Ohtarz wielki jako dominanta wnetrza nie mdgt by¢ czymkolwiek przy-
staniany.

Ottarze przy tuku teczowym i sze$¢ ottarzy przyfilarowych w nawie
gtéwnej zajmujg swe pierwotne usytuowanie, czego nie mozna powie-
dzie¢ o niektorych rzezbach wspomnianych ottarzy. Nawa gtéwna,
oprocz istniejgcych dzi§ trzech par ottarzy, posiadata jeszcze jedng,
czwartg pare otarzy przy ostatniej parze filaréw, ktére — jak juz
wspomniano — zostaty wbudowane w chdér muzyczny, a oltarze przenie-
siono ostatecznie do kaplicy $w. Tekli. Za pierwotnym usytuowaniem
tych ottarzy w nawie gtéwnej przemawia zaréwno konstrukcja omawia-
nych otarzy, zwtaszcza ich dolny cokét wyraznie obejmujacy filar, jak
i zgodnos$¢ ich wymiaréw z szerokoscig i wysokoscig filarow. Dodatko-
wym argumentem za przyjeciem tej hipotezy jest rokokowa polichro-
mia, ktérag wbrew oczekiwaniom ukazaly poczynione odkrywki. Otarze
byty utrzymane w tonacji rokokowej charakterystycznej dla catego
zespotu.

Nie mniejszych przeksztalcen niz ottarze doznaly rzezby oharzowe.
Przy szczegOtowych badaniach, jakie przeprowadzono, okazato sie, ze
rzezby kilku ottarzy zostaly badz zdekompletowane, badz poprzemiesz-
czane, o czym S$wiadczy miedzy innymi rzucajgca sie w oczy niezgod-
nos¢ poz i gestow figur trzech ottarzy: $sw. Jana Kapistrana, $w. Walen-
tego i MB Czestochowskiej w kaplicy $w. Tekli.

Rzezby Biskupa i Krdla w ottarzu Sw. Jana Kapistrana niewatpliwie
nie nalezg do siebie, a jedna z nich zapewne nie nalezy do wspomnia-
nego ottarza. Przemawia za tym zaréwno brak wzajemnego powigza-
nia figur przez poze i gesty, jak rdwniez r6znice anatomiczne oraz spo-
s6b opracowania szat, a przede wszystkim to, ze figura Biskupa, whrew
pozorom, nie jest rzezbg wolno stojaca, lecz przyScienng. Z tytu, w dol-
nej partii plecow znajduje sie wyrazny $lad po drazeniu, ktére zostato
doktadnie zakryte tekturg, przybitag matymi gwozdzikami i pomalowang
w kolorze zblizonym do ztocen. Byt to zabieg konieczny przy ustawieniu
rzezby jako wolno stojgcej. Stojagca obok figura $w. Krdla jako wolno
stojaca nalezy do ottarza $w. Jana i zajmuje swe pierwotne miejsce. Jej
odpowiednikiem bytaby druga rzezba przedstawiajaca $w. Krola, znaj-
dujgca sie obecnie na ottarzu Sw. Walentego. Zestawienie rzezb Swie-
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tych Kroli na ottarzu $w. Jana utworzytoby zgodng, harmonijng catos¢
zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci.

RzeZzba $w. Biskupa na oitarzu $w. Walentego, pozostajaca niewat-
pliwie w swym pierwotnym usytuowaniu, utracita swéj odpowiednik;
by¢ moze ulegt on zniszczeniu.

Pozostaje do rozwigzania do$¢ ztozony problem figur w ottarzu MB
Czestochowskiej (dawny $w. Rocha?). Rzezba Apostota (?) z calg pewno-
Scig nie nalezy do tego ottarza, na co wskazuje zardwno brak wszelkie-
go powigzania z oftarzem jak i z figurg Sw. Kardynata po przeciwnej
stronie. Rzezba pochodzi by¢ moze z ktdérego$ z nieistniejgcych ottarzy.

Figura $w. Kardynata niewatpliwie nalezy do ottarza, na ktérym jest
obecnie; poza i gest komentowania obrazu przemawiaja jednak za usy-
tuowaniem rzezby po przeciwnej stronie. Powstaje pytanie: ktéra z rzezb
zespotu moglaby by¢ przyjeta za odpowiednik figury $w. Kardynata.
Jesli w ogdle sie zachowata, moze byé nig jedynie figura Sw. Biskupa
z oltarza $w. Jana Kapistrana, o ktdrej wspomniano wyzej, ze zostata
dostawiona do rzezby $w. Krdla. Przemawiatyby za tym zaréwno zgod-
no$¢ pozy, gestu, a takze uderzajaca zgodno$¢ anatomii oraz sposoéb
opracowania szat. Figury majg ponadto te same wymiary i identyczny
ksztatt podstawki u stdp Swietych. Biata farba olejna, ktorg niedawno
zostata pomalowana rzezba Kardynata, nie przesgdza niczego w tym
wzgledzie, gdyz pod emalia, jak wykazata odkrywka zrobiona w Kilku
miejscach (w partiach twarzy i na podstawce) wykryta az dwie starsze
warstwy malarskie, pod ktorymi natrafiono na warstwe pulmentu i reszt-
ki ztocen, ktore zostaty doktadnie zmyte przed przemal6éwkg, dokonang
pierwszy raz zapewne w ramach klasycystycznych przeobrazeh zespotu.
Pobiezne juz badania technologiczne pozwalajg stwierdzi¢, ze rzezba
Kardynata posiada pierwotne ztocenia i rokokowa polichromie na twa-
rzy i rekach. Istnieje jeszcze jedna przestanka pozwalajgca wigzac¢ obie
rzezby: sposob traktowania tworzywa. Rzezba Kardynata ma z tytu
charakterystyczne drazenie, waskie i dos¢ glebokie, na wysokosci ok.
20 cm od podstawki, siegajgce az pod pelerynke. ldentyczne drgzenie
stwierdzono w tylnej partii rzezby Biskupa z ottarza $w. Jana pod ma-
skujacg je tekturkg. Uderzajaca zbiezno$¢ w opracowaniu pewnych
szczeg6tow anatomicznych obu rzezb potwierdza niezbicie wysuniete
twierdzenie o genetycznym powigzaniu rzezby Kardynata z figurg
Biskupa.

Na koniec nalezatoby jeszcze wspomnie¢ o autentycznej polichromii
zespotu bernardynskiego, aby uzyskac¢ peiny obraz wyrazu estetycznego
wystroju. Obecna polichromia zespotu ottarzowo-rzezbiarskiego jest
razagco niezgodna z duchem czaséw, w jakich zesp6t powstat. Pézny
barok, jak wiadomo, nie traktowat ottarzy w sposéb dostojny i surowy,
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tym bardziej pogodne, jasne i barwne rokoko. Obecna polichromia wy-
stroju wnetrza jest niestety produktem wielokrotnych przemalowek,
ktore zaczely sie w duchu klasycystycznym juz w r. 1790 i trwaly do
ostatnich lat, niejednokrotnie przeprowadzone w zupeinie ztym guscie.
Nalezy stwierdzi¢, ze niektore ottarze na przestrzeni dwustu lat bytly
az kilkakrotnie przemalowane. Oczywistym dowodem tego jest zatra-
cenie pod grubg warstwg farby ostrosci ciecia drewna, czy wreszcie
tuszczenie sie wierzchnich fragmentéw warstwy malarskiej. Historii
przemaléwek nie mozna na razie omawia¢ szczegdtowo ze wzgledu na
brak dokonanych badan technologicznych w tym wzgledzie. Na fakt
istnienia rokokowej polichromii wyposazenia rzezbiarskiego w kosciele
bernardynskim naprowadzajg nieomylnie dwa ottarze w nawie gtownej,
przy trzeciej parze filarow: sw. Tekli i Sw. Walentego. Z nieznanych
powodow ottarze te, mimo stwierdzonych przemaléowek, zasadniczo
utrzymano w charakterze zblizonym do pierwotnej polichromii. Odkryw-
ki dokonane w catym zespole potwierdzity przypuszczenie; caly zespot
ottarzowo-rzezbiarski posiadat jednolity, pastelowy program rokoka,
utrzymany w bladoniebiesko-zielonej i szarej tonacji. Prawdopodobnie
mamy tu do czynienia z typowym dla epoki rokoka zamitowaniem do
stiuku mienigcego sie najrozmaitszymi odcieniami. Polichromie tego
rodzaju, wykonane na drewnie majagcym imitowaé barwy stiuk, byty we
wnetrzach kos$cielnych powszechnym zjawiskiem w dobie rokoka. Przy-
puszczenie o istnieniu polichromii tego typu w pobernardyiskim zespole
wymagatoby jednak dalszych, szczegdtowych badan technologicznych.

Ikonografia i tresci ideowe

Ikonografia rzezb zespotu pobernardynskiego, zastugujgca na szcze-
go6lng uwage jako Swiadectwo kultowej i kulturowej dziatalnosci bernar-
dynéw lubelskich, nie zostata dotagd opracowana. Mimo dokonanej rekon-
strukcji zespotu zidentyfikowanie rzezb pobernardyniskich z osobami
poszczeg6lnych Swietych jest zadaniem dos$¢ trudnym ze wzgledu na
wszelki niemal brak atrybutéw i powigzan z wezwaniami ohtarzy, ktére
po wiekszej czesci zastaty zmienione.

Niemniej skomplikowany problem w duzej mierze rozjasnia fakt, iz
zespbt rzezb bernardynskich wyrést jako twor organicznie zwigzany
z koSciotem i dziatalnoscig kustodii lubelskiej. Fakt, iz bernardyni kiero-
wali powstaniem osiemnastowiecznego, pé6znobarokowego wystroju
wnetrza, nieodparcie nasuwa mysl, ze w pierwszym rzedzie podkreslaé
bedg Swietno$¢ swego zakonu, ukazujgc Swietych zakonu bernardyn-
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skiego lub zakonoéw pokrewnych i bliskich ideowo. Tym sie tlumaczy
znamienny szczegdt, iz na 25 rzezb przedstawiajgcych postaci ludzkie —
az 9 figur nosi stroj bernardynski. Mimo to rozwigzania ikonograficzne
beda miaty niejednokrotnie charakter hipotetyczny.

Cztery figury w ottarzu wielkim, przedstawiajace zakonnikéw, to
niewatpliwie wielcy zakonodawcy zakonéw zebrzgcych powstatych
w XIIl w.: franciszkandw i dominikandw oraz XV-wiecznych kontynua-
toréw i reformatorow idei Sw. Franciszka z Asyzu — bernardynéw (il.3).
Posta¢ w habicie dominikanskim, stojgca po stronie Ewangelii, blizej
centrum ottarza, przedstawia $w. Dominika, zatozyciela zakonu kazno-
dziejskiego (il. 4). Swiadczy o tym jedyny atrybut, jaki sie zachowat
w zespole — pies z ptonacg pochodnig w pysku, lezacy u stép swiete-
go2 Pendant sw. Dominika stanowi posag, ktory przedstawia $w. Fran-
ciszka z Asyzu. Przemawiajg za tym nie tyle zbyt ogolne atrybuty tej
rzezby (krzyz i ksiega), ile sam fakt zestawienia tej figury w parze z po-
sagiem $w. Dominika. Ma to swojag wymowe i pozwala wysungé pewne
wnioski. Jezeli na ottarzu wielkim w kosciele bernardyndw znalazta sie
rzezba $w. Dominika, co ttumaczy sie faktem duchowego pokrewienstwa,
braterstwa i wspolnotg idei obu zakonéw, tym bardziej — i to na pier-
wszym miejscu — powinien stang¢ posag wielkiego zatozyciela minory-
tow, Sw. Franciszka z Asyzu, od ktérego w prostej linii wywodzg sie
bernardyni. Dwie pozostate rzezby ottarza wielkiego ustawione syme-
trycznie na skraju kolumnady ottarzowej, w stroju bernardynskim,
przedstawiajg dwoch reformatoréow zakonu franciszkanskiego, ktorzy
dali poczatek nowej gatezi tegoz zakonu, tzw. obserwantom (ostrzejszej
reguty), w Polsce zwanych popularnie bernardynami: $w. Bernarda ze
Sieny (po stronie Epistoty) i $w. Jana Kapistrana (po stronie Ewangelii).
Sw. Jan Kapistran, duchowy syn $w. Bernarda ze Sieny® rozwina}
w Europie w XV stuleciu dziatalno$¢ kaznodziejskag na szerokg skale.
Poza Wtochami dziatat we Francji, Niemczech, w Czechach i na We-
grzech oraz w Polsce; w roku 1453 przybyt do Krakowa, gdzie pod go-
tym niebem wygtaszat ptomienne kazania3d Owocem dziatalnosci Sw.
Jana Kapistrana w Polsce byto zatozenie w Krakowie klasztoru i koscio-
ta bernardynow na Stradomiu przy poparciu kardynata Oles$nickiego3®.

Figury w ohtarzu $w. Franciszka z Asyzu, przedstawiajace dwodch
Swietych zakonnikdw w stroju bernardyriskim, trudno zidentyfikowac
z powodu braku wszelkich atrybutéw, jak i mato mowiacej typiki twa-

32 L.Re au, Iconographie de I’artchrétien, t. 3, cz. 1, Paris 1955, s. 392.

8 P.Skarga. Zywoty Swietych Starego i Nowego Zakonu, Krakéw 1934. s. 323.
34 T.Dobrowolski, Historia sztuki polskiej, t. 1, Krakéw 1965, s.402.

3B Skarga, op. cit, s. 125-126.
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rzy. Hipotetycznie mozna przyjac, ze sg to polscy Swieci z zakonu ber-
nardynéw. Powigzanie z ottarzem nasuwa mysl, iz beda to polscy nasla-
dowcy S$w. Franciszka, sposrod ktérych szczeg6lng czcig otoczono bt
Szymona z Lipnicy i bt. Wiadystawa z Gielniowa.

Rzezby w ottarzu Niepokalanego Poczecia NMP przedstawiajg dwie
Swiete pokutnice: Sw. Marie Magdalene i $w. Malgorzate z Kortony
(it. 6). Sw. Magdalene rozpoznajemy po pewnych charakterystycznych
cechach: wyraz twarzy, gest zatamanych rak, dtugie, rozwiazane wiosy
oraz stréj (antykizujgce szaty). Sw. Matgorzata z Kartony byta natomiast
franciszkankg 11l Zakonu $w. Franciszka, dlatego zapewne przedstawio-
no ja w bernardynskim stroju tercjarskim, podobnie jak na jednym
z trzech pieknych obrazéw w jednej z kaplic Aracoeli® W hagiografii
chrzescijanskiej $w. Matgorzate z Kortony zwano ,,Magdaleng zakonu
franciszkanskiego”37. Stad tez zapewne zrodzita sie¢ koncepcja zestawie-
nia tych dwoch postaci jako wzoru Swietych pokutnic.

Tresci ikonograficzne ambony nie nastreczajg zadnych trudnosci:
miejsce gtoszenia Stowa Bozego ozdobiono figurami czterech Ewange-
listdbw, na co wskazujg ich symbole-atrybuty oraz rzezbg $w. Franciszka
na daszku baldachimowym. Tu jednak jako kaznodzieje gtoszacego
prawde o krzyzu w przeciwienstwie do przedstawienia z ottarza wiel-
kiego, gdzie Swiety ukazany jest jako mistyk zatopiony w kontemplacji
krzyza.

Rzezby zakonnikéw w stroju bernardynskim w ottarzu Sw. Anny
zdajg sie by¢ zestawione ze sobg na tej samej zasadzie, co w dwu otta-
rzach poprzednich (ii. 8). Wydaje sie, ze i tutaj zestawiono $wietych
parami, jesli nie wedtug imion, co jest raczej dzietem przypadku, to na
pewno kierujgc sie jaka$ racjg kultowg. Zaréwno atrybuty jak i powia-
zanie z wezwaniem ottarza (Sw. Anny, matki NMP) pozwalajg zwigzaé
rzezby z duzym prawdopodobiefstwem z osobami dwoch wielkich
czcicieli Matki Boskiej, zwtaszcza jej Niepokalanego Poczecia: bt Jana
z Dukli i Jana Dunsa Scota. Bt. Jan z Dukli, jak podaje legenda, Matce
Bozej zawdziecza, ze wstapit do zakonu bernardynéw3 Duns Scot, wy-
bitny filozof i teolog $redniowieczny zakonu franciszkanow, zapisat sie
w historii swego zakonu jako wybitny obrorfica wiary w Niepokalane
Poczecie NMP, w czasach $cierajacych sie gwattownie opinii teologow
na ten temat3 Mimo, iz nie zostat kanonizowany, w os$rodku Sorbony
i Kolonii uwazany byt za $Swietego i otoczony wielkim kultem po Smier-

E. Maie, L'art religieux apréesle Concile dc Trente, t. 4, Paris 1951, s. 489.
37 Zielinski, op. cit. s. 348.
38 Cz.Bogdalski, Btogostawiony Jan z Dukli, Krakéw 1903, s. 14.
3B B. Rychlewicz, Panopia seu Armatura Septemgemina Sacramentalis Per-
iecta, Krakéw 1705, s. 72.
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cii0. W polskiej sztuce barokowej znana jest rzezba, przedstawiajgca
Dunsa Scota w oftarzu Niepokalanego Poczecia NMP w Lezajsku4l
W malarstwie europejskim — jeszcze cze$ciej (np. na wielkim obrazie
P. Rubensa z roku 1634, namalowanym na cze$¢ zakonu franciszkan-
skiego)4-.

Figury Swietych kréléw z ottarza Sw. Jana Kapistrana, w mys$l zapro-
ponowanej rekonstrukcji, przedstawiajg prawdopodobnie $w. Ludwika,
kréla francuskiego, syna $w. Blanki, ktéry — jak podaje Skarga — byt
wychowankiem dominikanéw i franciszkanéw i darzyt ich szczegdlng
sympatigd3d Atrybut ksiegi trzymanej w prawej rece mogiby oznaczac
wiedze przekazang krdlewiczowi przez franciszkanskich nauczycieli.
Rzezba drugiego krdla przedstawia prawdopodobnie Sw. Stefana, ktdry
na Wegrzech wprowadzit ok. r. 1000 chrzescijanstwo. Skarga podaje, ze
papiez przystat mu korone krolewska, do ktorej dodat krzyz jako znak
apostolskild Whbrew pogladowi, ze do rzedu insygnidw krolewskich na-
lezy tylko korona otwarta, a zamknieta jest oznaka wytgcznie cesarska,
Sw. Stefan, bedac tylko krélem, uzywat jednak korony zamknietej. Taka
tez posiada omawiana rzezba. Zdaniem Gieysztora postawa $w. Stefana
miata prawdopodobnie stanowi¢ odpowiedZ na roszczenia Sztauféw do
suwerennosci wobec Wegierd Jakkolwiek drobny szczegdt zamknietej
korony na gtowie kréla z ottarza Sw. Walentego nie upowaznia do wy-
ciggania zbyt daleko idgcych wnioskow, to jednak wobec braku wszel-
kich innych atrybutéw pozwala wysunag¢ przypuszczenie, ze rzezba ta
przedstawia $w. Stefana, kréla wegierskiego.

Duze trudno$ci nastrecza ustalenie ikonografii figur w ohlarzu Sw.
Tekli, gdyz rzezby sg pozbawione atrybutéw, ktore niegdy$ posiadaty
(il. 9). Opierajac jednak poszukiwanie na wezwaniu ottarza, jak i na
fakcie antykizujacego stroju oraz drobnym, ale znamiennym szczegoéle
peret we wiosach, ktére wedtug Mundus Symbolicus oznaczajg dziewi-

10 Por.: Johannes Duns Scotus lind die Minoriten in Kdéln, Kdéln 1956.

41 Z Horung, Antoni Osinski, najwybitniejszy rzezbiarz Iwowski XVIII stulecia,
W arszawa 1937, s. 36 oraz B. Majchrzycka, Ottarzowa rzezba figuralna Antonie-
go Osinskiego w kosciele OO. Bernardynéw w Lezajsku, (praca magist. KUL, maszy-
nopis) s. 37.

42 P. Thomas, M. Gallino, loannis Duns Scoti iconographia, w: loarines Duns
Scotus, Exceptum es, ,,Acta Ordinis Fratrum Minorum™, 85 (1966) s. 567.

43 Skarga, op. cit, s. 366-372.

44 lbidem, 347.

4 A. Gieyszto r, Korona zamknieta kréléw polskich w koncu XV w. i w
wieku XVI, w: Muzeum i twoérca. Studia z historii sztuki i kultury ku czci Prot.Dra
Stanistawa Lorentza, Warszawa 1969, s. 278.

46 F. Picinelli, Mundus Symbolicus in emblematum uniwersitate Formatus...
etc. Coloniae Agrypinae 1695, lib. 1 n. 212.
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ctwo4s dochodzimy do wniosku, ze postaci towarzyszgce $w. Tekli to
bliskie i pokrewne duchem osoby Swietej, ktéra wstawita sie dziewic-
twem i meczeAstwem. Cnote, jako zasadniczy rys osobowos$ci Swietych
dziewic podkresla jeszcze jeden charakterystyczny szczegot stroju —
pasy gorsetu, opinajagce biodra postaci niby pancerz. Ow zagadkowy
i nie wyjasniony dotad szczeg6t kostiumologiczny wystepuje powszech-
nie w rzezbie XVIII stulecia i oznacza niewatpliwie heroiczng cnote
»Heroséw sSwietosci" wyniesionych na ottarze, dziedziczacych ze staro-
zytnosci piekno i powaby ciata47. Pancerz przydany Swietym dziewicom
oznacza ich gotowo$¢ do walki o zachowanie cnoty; zrodet inspiracji
tego motywu mozna by dopatrywa¢ sie w wezwaniu $w. Pawta z listu
do Efezjan: ,Obleczcie sie w zbroje Boza, abyscie mogli stawi¢ czoto

zakusom diabelskim. .. Wiec stdjcie mocno, przepasawszy swe biodra
prawda, przyodziani w pancerz sprawiedliwosci..." (Ef 6, 11-16)48 Po-
twierdzeniem powyzszej interpretacji jest — zdaniem A. Maslinskiego

— barokowa rzezba nagrobna w Konskowoli, gdzie Zofia Lubomirska,
zarliwa mistyczka epoki baroku, przedstawiona zostata w domniemanym
dziele Tylmana z Gammeren w antycznej, rzymskiej zbroi, spowita palu-
damentum49, Typika twarzy, uktad rgk, w ktérych postaci trzymaty kie-
dy$ pewne atrybuty: kielich (posta¢ z lewej) i palme meczeriskg (postaé
z prawej) przemawiajg za tym, iz rzezby omawiane przedstawiajg S$w.
Barbare (il. 11) i $sw. Katarzyne (il. 12). Obecno$¢ Swietych dziewic
i meczennic z pierwszych wiek6w chrzescijanstwa jest najzupeiniej
zrozumiata przy s$w. Tekli, patronce oharza, ktéra staje przed widzem
w asys$cie towarzyszek bliskich sobie duchowo i czasowo. Fakt zesta-
wienia w ottarzach $w. Barbary ze $w. Katarzyng jest powszechnie
znany w sztuce barokowej i siega tradycjg sztuki gotyckiejs0.

Rzezba w ottarzu $Sw. Walentego, ktdrej odpowiednik ulegt zniszcze-
niu, pozwala jedynie na hipotetyczng identyfikacje tej postaci (il. 13).
Jest to zapewne $w. Walenty, biskup Passawy, meczennik. Naprowadza
na taka interpretacje fakt powigzania rzezby z oltarzem, w ktérym Wa-
lenty-kaptan staje w otoczeniu dwoch towarzyszy, biskupéw, podobnie
jak na sgsiednim ottarzu $w. Tekla w asyS$cie Swietych dziewic.

Figury kardynata i biskupa w ottarzu M. Boskiej Czestochowskiej

47 A. Maslinski, Wielkie iormacje sztuki sakralnej: $Sredniowieczne i baroko-
we, Préba analizy poréwnawczej, ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego KUL”, 1959
nr. 18, 141-143.

4i Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. (Biblia Tysigclecia) Poznan 1965.

49 Nagrobek Zofii Lubomiirskiej z Konskowoli wigze z Tylmanem van Gameren.
T. Grzybowska w artykule Nagrobek Z. Lubomirskiej w Konskowoli. ,,Biuletyn Historii
Sztuki™, 33, 1971 3, s. 258, 259

5 H. Decker, Barockplastik in den Alpenlandern, Wien 1943, tabl. 139 i 140



RZEZBA OLTARZOWA W KOSCIELE ,W. PAWLA W LUBLINIE 19

(hipotetycznie zwigzanego z tym ottarzem wedtug rekonstrukcji), przed-
stawiajg Swietych franciszkanskich, ktérzy dostapiwszy wysokich god-
nosci koscielnych potrafili zachowaé¢ ubdstwo ipokore: sw. Bonawenture,
kardynata i Sw. Ludwika, biskupa tuluzanskiego.

Rzezby w ohtarzu $w. Jézefa przedstawiajg prawdopodobnie proro-
kéw Starego Testamentu: lzajasza i Micheasza (il. 15).

Analiza ikonograficzna pobernardynskiego zespotu ottarzowo-rzez-
biarskiego ukazuje jego bogaty program tresciowy, na ktorym wycisneta
zdecydowane pietno nie tylko epoka, z ktorej ducha wyrdst, ale przede
wszystkim pietno zakonu, ktéry go stworzyt. W urzgdzeniu wnetrza
swego kosciota w pot XVIII w. bernardyni musieli da¢ wyraz swej
regule. Dlatego wtasnie przyozdabiajac swag Swigtynie szczegdlnie moc-
no podkreslili kult NMP i swego duchowego ojca, $w. Franciszka5l, czy-
nigc to z wielkim wyczuciem upodoban i gustéw epoki. Zamitowanie
bernardynéw do sztuki jest znane i potwierdzone w Europie, a takze na
terenie Polski szeregiem dziet o wysokim poziomie artystycznym% Pod
tym wzgledem pobernardynski zespot rzezbiarski stanowi malerka
wprawdzie, ale istotng czastke tego, co barokowa sztuka zawdziecza za-
konom przezywajagcym w XVII wieku niezwykle ptodng odnowe Zzycia
klasztornego. Obok wielu innych rzezb barokowej sztuki kosScielnej
w Polsce, rzezby lubelskie sg wyrazem kultury religijnej i artystycznej,
pielegnowanej w $rodowiskach zakonnych. Cechuje je charakterystycz-
ne zapotrzebowanie ludzi baroku na wizje, ekstazy i podobne silne prze-
zycia religijne zaréwno u tych, ktorzy inspirowali te dzieta sztuki, badz
je tworzyli, jak iu tych, dla ktérych byty one przeznaczone.

Analiza artystyczna pod wzgledem formy i stylu

Pobernardynski zespdt rzezbiarski zastuguje na baczng uwage, obok
bogactwa tresci ikonograficznych, przede wszystkim ze wzgledu na ty-
powe dla epoki zjawisko zamierzonej i konsekwentnej barokizacji wne-
trza przeprowadzonej w drugiej i trzeciej éwierci XVIII stulecia przez
bernardynow lubelskich, ktérzy wyprzedzili pod tym wzgledem domini-
kanow lubelskich53

Ottarze projektowano wedtug réznych schematéw, réznicujac je pa-

51 K. Kantak, Bernardyni polscy, t. 1, Lwéw 1932, s. 72, 151 n.

32 Por.. B. Jakubowska, Snycerka toruAska w XVIII w., J Gotawska,
Snycerka torunska w okresie baroku. Obie prace w: ,Teka Komisji Historii Sztuki",
3-4 (1965-1968).

53 J. Kowalczyk, OS$rodek rzezbiarski w Putawach w XVIII w. (maszynopis
Autora w Warszawie), s. 11.
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rami. Forma ottarzy, zasadniczo utrzymanych w dwoch typach: architek-
tonicznym i atektonicznym, jest charakterystyczna dla p6znobarokowych
(rokokowych) kompozycji ottarzowych w XVIII w., znanych w sztuce
srodkowoeuropejskiej34 Ottarze i rzezby wykonane w drewnie, naleza
do typowych zabytkéw pdZnobarokowej snycerki koScielnej, licznie
rozsianych po Lubelszczyznie, a takze po catej Polsce. Nie sg one pozba-
wione wszakze pewnych oryginalnych cech, niekiedy nawet unikalnych,
niespotykanych w lubelskiej snycerce koscielnej XVIII stulecia.

W askie ramy artykutu pozwalajg na przedstawienie jedynie najistot-
niejszych elementéw analizy artystycznej zespotu. Uwaga nasza skon-
centrowana bedzie przede wszystkim na rzezbie figuralnej, uwzglednio-
na zostanie takze konstrukcja ottarzy i ich dekoracja rzeZbiarska, co jest
nieodzownym warunkiem witasciwego odczytania wyrazu stylowego ze-
spotu, a takze podstawg rozwigzania, po czesci hipotetycznego wpraw-
dzie, problemu warsztatow i autorstwa.

Ottarz wielki wzniesiony w koricu lat trzydziestych XVIII stulecia,
jako typowe dzieto poznobarokowej snycerki kos$cielnej o wybitnie re-
prezentacyjnym charakterze, doskonale wspétbrzmi z parg oharzy archi-
tektonicznych przy pierwszej parze filarow miedzynawowych (it. 1).
Uwzgledniajac fakt ich wczes$niejszego powstania (ottarz sw. Iwona (it. 7)
z roku 1733) mamy tu przykiad konsekwentnej barokizacji wnetrza.
Ottarz wielki — w Swietle dokonanej rekonstrukcji — stanowi typ otta-
rza dwuptaszczyznowego, przestrzennego, ktory skomponowany zostat
w dwdch planach perspektywicznych, usytuowany tuz za tukiem teczo-
wym, jak wynika z rekonstrukcji, byt optycznie zwigzany z architek-
turg ottarzy towarzyszacych, najblizszych, przy pierwszej parze filarow
nawy. Harmonijna konstrukcja azurowej kolumnady doskonale i logicz-
nie spetnia postulaty programu ikonograficznego. Osiem kolumn kom-
pozytowych, dos¢ smuktych, z takim samym szeregiem pilastréw usta-
wionych w drugim szeregu, w giebi, w przeswitach kolumnady na wy-
sokim, rozcztonkowanym cokole, dzwigajacych bogato gierowane belko-
wanie, potkolistym kregiem otacza $srodkowg partie ottarza: obraz kulto-
wy $w. Antoniego (niegdy$ przystaniany obrazem Stanistawa Stroiniskie-
go ze Lwowa z r. 1752, obecnie usunietym do nawy bocznej potudniowej,
i zastgpiony przecietnym obrazem Wiadystawa Barwiokiego z lat dwu-
dziestych XX w.). Obrazy, umieszczone w bogatej ramie profilowanej,
flankujag dwie kolumny dZzwigajace belkowanie zwiericzone promienista
glorig. Umieszczone w glebi, na $cianie czotowej prezbiterium ,,w perspek-
tywie", stanowity gtéwny akcent ottarza. Swiatto, padajace z okien $ciany

54 J. Braun, Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung, Bd. 2,
Minchen 1924, s. 404 n.
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p6inocnej, ozywiato azurowg kolumnade, potegujac jej plastyke, oraz
cztery ztocone posagi, ustawione na tle swoistego peristylu, stwarzajac
pogodny, radosny a zarazem uroczysty i podniosty nastroj. Zardwno
obraz w gtebi prezbiterium jak i rzezby, bedace jego tresciowym i for-
malnym dopetnieniem, stanowig zasadniczag dominante wnetrza. Wiado-
mo, ze role dominanty moze spetnia¢ niekoniecznie motyw architekto-
niczny, lecz rdwniez rzezba lub malarstwo, je$li kompozycyjnie sg po-
wigzane z architekturg wnetrza5 Bernardynski ottarz wielki o pieknych
i lekkich proporcjach w poszczegdlnych cztonach konstrukcyjnych,
harmonijnie powigzanych ze sobg, nalezatloby wigczy¢ do szeregu licz-
nych, péznobarokowych wystaw ottarzowych, ustawionych luzno w prez-
biterium. Obecnie uzupetniony elementami neoklasycystycznymi, znie-
ksztalcony w swej pierwotnej formie i przemieszczony w gigb prezbi-
terium pod $ciane czotowg pozbawiong okien, wcisniety w jego pdéiko-
liste zamkniecie, tonie w mroku i stwarza dos¢ przykre wrazenie.
Nastgpito bowiem zlikwidowanie jego perspektywy i zgrupowanie
wszystkich elementéw na jednym miejscu. Mimo, ze trzy omawiane
ottarze zaprojektowano i wykonano w drewnie, ich twdrcg realizowat
z powodzeniem swe wizje wielkich kreacji barokowych. Dalekie wpraw-
dzie od monumentalnych dziet krakowskich, Iwowskich a zwtlaszcza
najwspanialszych — wilenskich, bernardynskie ottarze bedac stabym
tylko odbiciem tamtych wspaniatych koncepcji przestrzennych, czerpig
jednak z ich monumentalno$ci, masywnos$ci i powagi, wzorujac sie na
ich lekkosci, urozmaiceniu, dynamizmie i malowniczos$ci, nasladujac ich
ekspresje i dynamike zwlaszcza w dekoracji rzezbiarskiej. Ottarze lu-
belskie mimo niejednokrotnie sztywnych form, mimo prymitywnych
uproszczenn i redukcji wielkich programéw baroku — reprezentujg
$redni, ale dobry poziom po6znobarokowej snycerki koscielnej. Na tere-
nie Lubelszczyzny nalezg niewatpliwie do dziet wysokiej klasy poziomu
artystycznego. Otarz wielki stanowi ponadto wazne zjawisko nie tylko
na terenie Lubelszczyzny, ale i w szerszych kregach polskiej sztuki, jako
bardzo wczesny otarz przestrzenny, dwuplanowy, o uktadzie perspek-
tywicznym. Na terenie miasta Lublina jest dzietem wyjatkowym i uni-
kalnym.

Rzezba figuralna ottarza wielkiego, ktérag dodano w dwanascie lat
po jego powstaniu (r. 1752), stanowi silny akcent dekoracyjny i jest
peing kontynuacjg form pdéznobarokowych. Cztery posagi Swietych za-
konodawcéw, nadnaturalnej wielkosci, zarobwno usytuowaniem jak poza
i gestem silnie akcentujg centrum ottarza. Bedac jeszcze figurami przy-

5 P. Bohdziewicz, Zagadnienia tormy w architekturze baroku, Lublin 1961,
s. 252.
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kolumnowymi, rzezby te sg do$¢ swobodnie zwigzane z architekturg, sg
juz jakby od niej niezalezne, ale jeszcze podporzadkowane i wspotdzia-
tajace uktadem elementdw architektonicznych, przez co wydatnie pod-
noszg cechy stylowe ottarza wielkiego. Rozpatrywane w stosunku swej
bryty do przestrzeni wywotujg wrazenie, jakby wkraczaly w przestrzen
architektoniczng, modelujac jg plastycznie® Rzezby ottarza wielkiego
zastugujg na uwage réwniez ze wzgledu na charakterystyczng dla baro-
kowej plastyki réznorodnos¢ wyrazu psychicznego przy jednoczesnie
harmonijnym zestawieniu poszczegdlnych akcentow. Cztery figury wiel-
kich zakonodawcow artysta potraktowat pod tym wzgledem bardzo
indywidualnie. Dwie postaci blizej centrum sg majestatyczne, spokojne,
oszczedne w gestach i powsciggliwe w mimice; natomiast $wieci na
skraju kolumnady sg znacznie bardziej ozywieni; pozy, gesty i mimika
zdradzajg u nich silne napiecie wewnetrzne. Wszystkie postaci sg w sil-
nym zwigzku z sobg, poprzez wspdlnote przezyé wewnetrznych; zadna
jednak z nich nie zatraca swego indywidualnego wyrazu psychicznego.

Pod wzgledem anatomii omawiane rzezby stanowig zasadniczo jeden
typ. Postaci sg masywne, dobrze zbudowane, niektdre nawet ciez-
kie, o formach nieco oblych. W zasadzie cechuje je jednak tendencja
do wyraznego zaznaczania budowy ciata. Obfite fatdy habitéw i ptaszczy
nie kryja, lecz podkreslajg poprawng i masywng budowe ciata Swie-
tych. Artysta wykazuje sie tutaj znajomos$cig wtasciwego pojmowania
wewnetrznej budowy kostnej, na ktérej pracujg miesnie, z poprawnym
zaznaczeniem tutowia, mocno osadzonego na poprawnej konstrukcji ndg
tworzgcych mocng podstawe dla gdérnej czesci ciata z ktérego wyrastajg
gtowa i rece. Obfite fatdy habitéw i piaszczy zakonnych podkres$lajg
budowe ciata postaci w mys$l zasady, by szata w plastyce barokowej
byta nie tylko draperig, lecz takze wzmocnieniem cielesno$ci. Zostat tu
wprowadzony, wprawdzie stabo zaznaczony, mozna by powiedzie¢ ,,po-
zorny" kontrapost. Daleki od klasycznego, schematyczny, zbliza sie
jednak do niego bardziej, niz pseudokontrapost sztuki gotyckiej. Po-
przez przeciwwage nog i ramion, przez kontrastowanie ruchu, kompo-
zycja rzezb wzbogaca sie, postaci nabierajg zycia i nie sg ograniczone
wytacznie do frontalnego ogladania. Po prostu zaczynaja zyé, a zycie
to wyrazone w catej postaci koncentruje sie w ich twarzach i rekach.
ZarOwno anatomig jak i opracowaniem szat omawianych rzezb rzadzi
pewien schemat. Zupetnie niespodziewanie wybija sie na czoto dosko-
nale rzezbiona pod kazdym wzgledem posta¢ $w. Dominika, ktérej ana-
tomia podobnie jak u Sw. Jana Kapistrana, peiny kontrapost i modelu-

58 A. E. Brinckmann, Plastikkund Raum als Grundformen kinstlerischer
Gestaltung, Minchen 1924, s. 37, 38.



RZEZBA OLTARZOWA W KOSCIELE SW. PAWLA W LUBLINIE 23

nek szat sg czym$ wyjatkowym na tle schematycznie opracowanych
habitow i ptaszczy trzech zakonnikéw (il. 4). Str6j sw. Dominika potrak-
towany zostat niezwykte Swiattocieniowo. W odrdznieniu od poprzed-
nich ciezkich i grubych habitéw, jego suknia i ptaszcz sg zwiewne, nie-
stychanie lekkie, jakby z cienkiej materii, oddane niezwykle malowni-
czo. Domys$lamy sie, ze pracowata tu wprawna reka doskonatego
rzezbiarza, ktéry umiejetnymi uderzeniami dtuta modelowat dzieto petne
ekspresji i wdzieku.

Pozostate ottarze bernardynskie o charakterze atektonicznym reali-
zujg odmienny schemat kompozycyjny (il. 8 i 9). Interesujgca ich kom-
pozycja oparta jest na jednokondygnacyjnej, prostej konstrukcji wzno-
szacej sie strzeliScie ponad mensg w typie skrzyni. Retabulum ottarzowe
oparte jest na cokole z wysunietymi skos$nie do przodu konsolami na
rzezbe figuralng: element ten stanowi jedyny moment odsrodkowy tej
ptaskiej i wertykalnej struktury. Wertykalizm retabulum jest wszakze
wynikiem konstrukcji ottarzy dostosowanych do strzelistych filarow,
przy ktérych musiano je ustawi¢. Smukle filary zostaty dokiadnie obu-
dowane S$ciankami nastawy ottarzowej wyraznie im podporzadkowanej.
Jednokondygnacyjne retabulum wypeiniaja dwa duze ptdtna obrazéw
w profilowanych ramach, z ktérych gorny jest proporcjonalnie mniejszy
od dolnego. Stanowig one tresciowy i formalny os$rodek catej kompozy-
cji; inne formy towarzyszace im wraz z rzezbg figuralng stanowiag do-
petnienie i uroczystag oprawe rozgrywajacej sie akcji. Odrebny typ sta-
nowi ostatnia para ottarzy, niegdy$ przy czwartej parze filarow, w kon-
strukcji ktérych zastosowano paludamentum. Ten do$¢ sporadycznie
wystepujacy w ottarzach barokowych element stanowi akcent bogatej
scenerii teatralnej, typowy dla epoki, w ktérej theatrum sacrum byto
szczegOlnie ulubionym motywem, zwilaszcza w Swigtyniach jezuickich
i bernardynskich.

Dekoracja wspomnianych ottarzy jest oszczedna, ale peina wdzigku,
harmonijnie rozmieszczona na cokotach i nastawie, utrzymana w charak-
terze ornamentacji poznobarokowej. Rzezba figuralna, zréznicowana
w poziomie artystycznego wykonania, stylowo nie odbiega od rzezby
ottarza wielkiego. Nowe tendencje po raz pierwszy pojawiajg sie w otta-
rzach naw bocznych, fundowanych w r. 1755, wykonanych w Opolu
Lubelskim, w postaci ornamentu rokokowej muszli, ktéry w potgczeniu
z ptomienistym akantem i kapry$nymi formami rocaille zdobi rame duze-
go obrazu (il. 6 ). Rzezba obu ottarzy wykazuje jednak najnizszy poziom
artystyczny. Nowe, rokokowe tendencje pojawiajg sie tez w ornamenty-
ce ambony, zdobionej oszczednie i z umiarem, z wyraznym podporzad-
kowaniem sie czeSciom konstrukcyjnym (il. 5). Rokokowe formy rocaillu
zdobig tylko pola korpusu zapiecka i baldachimu, ozdobionego ornamen-
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tern lambrekinu. Za to niezwykle silny akcent dekoracyjny stanowi
rzezba figuralna ambony, skomponowana w oparciu o barokowg zasade
réznorodnosci nastroju psychicznego przy jednoczesnym zachowaniu
jednosci pdz i gestow. Zaré6wno w tym wzgledzie, jak i w anatomii oraz
potraktowaniu szat postaci Ewangelistéw, rzezby ambony wykazujg
wiele zbieznosci z rzezba ottarza wielkiego. Zauwazone pokrewieAstwo
potwierdza takze sposéb opracowania gtéw, ragk i noég, petnych nerwo-
wego zycia, utozonych malowniczo, jakby w ekstatycznym tancu, co
poteguje dynamizm i ekspresje tych wdziecznych i zwiewnych postaci.
Elegancja form, wdziek wyrazu i delikatnos¢ wykonania pozwalajg
rzezbe ambony zaliczy¢ do dobrej klasy lubelskiej plastyki rokokowej.
Zdecydowane zwyciestwo nowych tendencji artystycznych objawia
sie zarowno w dekoracji jak i rzezbie czterech oharzy przy trzeciej
i czwartej parze filaréw, z ktorych ottarze: sw. Tekli i Sw. Walentego
stanowig niewatpliwe najciekawsze zjawiska w catym zespole (ii. 9i 13).
Retabulum ottarzy pokrywa niestychanie bogaty, azurowy ornament
rokokowy o fantazyjnej asymetrycznej i nieregularnej formie z wyrazng
cechg horror vacui, stanowigcy niezwykle bogate i malownicze tto
obrazu ottarzowego i rzezb stojgcych po boku. Wazng role w ornamen-
tyce ottarza, zwlaszcza na jego cokole, obok bogato rzezbionych konsol,
odgrywa delikatna, profilowana listwa, ktora czesto stosowana byta
w boazeriach wnetrz patacowych (ii. 10). Bogactwo rokokowej ornamen-
tyki, nacechowanej ekspresjg form, stanowi zasadniczy czynnik potegu-
jacy wybitnie malarski, peten lekkosci i wdzieku charakter ottarzy.
Rzezba figuralna, doskonale zharmonizowana z formg ottarzy, stanowi
znakomitg cato$¢ o wybitnym wyrazie stylowym. Dzieki ekspresji i dy-
namice postaci wydatnie podnosi cechy stylowe ottarzy. Swiete w otta-
rzu $w. Tekli posiadajg w wysokim stopniu wszelkie cechy plastyki
rokokowej, co najwyrazniej przejawia sie w pozie, gestach, anatomii,
a szczeg6lnie w modelunku szat postaci petnych wdzieku. Podobne cechy
posiada rzezba Biskupa z ottarza $w. Walentego i Kardynata z ottarza
M. Boskiej Czestochowskiej (ii. 14 i 16). Postaci oddane sg w gwattow-
nym, spiralnym, niemal tanecznym ruchu, zblizonym do ,figura serpen-
tinata", w silnym barokowym kontraposcie. Ruch tych petnych elegancji
postaci zostal ponadto podkresSlony przez zywa gestykulacje rak
i uktad fatdéw szat. Zaréwno poza, gest i mimika zmierzajg do podkre-
Slenia nerwowego niepokoju i wewnetrznego napiecia, jakim natadowa-
ne sg rzezby. Zwrdcone ku centrum ottarza, pozostajg w zywym zwigzku
z sobg, prowadzac ozywong dyspute, podkreslong przez zywg gestyku-
lacje rak. Wytworne ruchy, harmonijne pozy i teatralna gestykulacja
rzezb w ottarzu $w. Tekli pozbawiajg postaci gtebszych stanéw ducho-
wych. Za to rzezba Biskupa w ottarzu $Sw. Walentego, pozbawiona nie-
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stety swego odpowiednika, wyraza doskonale stan giebokiego przezycia
duchowego, ktére odbija sie w calej postaci Swietego.

Najwiecej jednak udato sie powiedzie¢ o stanie duchowym przedsta-
wionej postaci tworcy figury Kardynata, ktéra mimo wielokrotnych
przemalowac¢ przemawia najsilniej z wszystkich rzezb zespotu (il. 16).
Swiety Bonawentura, lekko przegiety do przodu, trwa w ekstatycznym
uniesieniu, ktdre przenika ciato Swietego, poruszone jaka$s odsrodkowg
sitg gwatltownego przezycia. Mistyczne przezycie Swietego znalazio
najpetniejszy wyraz w jego subtelnej twarzy. Oczy Kardynata, przysto-
niete ekstatycznie niemal zupeinie opadajgcymi powiekami, pod wysoko
uniesionymi brwiami, usta jakby za chwile majace sie rozchyli¢ w sttu-
mionym okrzyku szczesScia i bdlu, rozedrgane skrzydetka nozdrzy —
wszystko to jednocze$nie moéwi o stanie duchowego uniesienia, w jakim
znalazt sie Swiety. Swiety nie patrzy wprawdzie na obraz ottarzowy, ale
wycigga ku niemu reke, a jego adoracja objawia sie raczej gtebokim
przezyciem wewnetrznym. W kontrapostowej pozie znakomicie wywa-
zonego ciata, petnego zycia (figura serpentinata), w geScie lewej reki
0 palcach powyginanych nerwowo, w wyrazie twarzy S$wietego znac
wysitek fizyczny i wyczerpanie duchowe. Tworca tej znakomitej rzezby
poszedt po linii mistyczno-ekstatycznego kierunku, ktéry byt jednym
z najbardziej znamiennych przejawéw zycia religijnego w epoce potry-
denckiej57. Rzezba Kardynata przy catej dekoracyjnosci nic nie traci ze
swego wyrazu psychicznego; wrecz przeciwnie — przez delikatny
1subtelny modetunek twarzy, ragk oraz finezyjny modelunek szat zostat
on wydobyty, podkres$lony i pogtebiony.

Omawiane rzezby, niewgatpliwe najwyzszej klasy w zespole, trakto-
wane w swej bryle, jak i w stosunku do otaczajgcej przestrzeni, charak-
teryzuje kompozycja otwarta. Figury posiadajg sylwetki o bogatej, po-
strzepionej i dynamicznej, czesto gubigcej sie linii. Jako rzezby wolno
stojgce, przeznaczone do ogladania ze wszystkich stron, tak zostaly
opracowane przez artyste, by w zadnym z punktéw widzenia nie byto
banalnego modelunku i martwej powierzchni. Cho¢ artysta nie zawsze
osigga zamierzony efekt, wida¢, ze jest mistrzem, ktéry w duzym stopniu
opanowat sztuke rzezbiarska, ktdrg mozna by nazwa¢ tu ,metoda profi-
lu". Mistrz figur ottarza Sw. Tekli i Sw. Walentego oraz rzezby Kardy-
nata jest tworcg o wielkiej wrazliwosci artystycznej. Dzieta jego wkra-
czajg w przestrzen, ktéra z kolei przenika rzezby, stwarzajgc urzekajace
azury. Omawiane rzezby ze wzgledu na swojg forme i usytuowanie
stanowig interesujacy przyktad wzajemnego przenikania sie obiektow

57 J. Pagaczewski, lkonogralia $w. Stanistawa Kostki, (za: A. Bochniak,
Historia sztuki nowozytnej, t. 2, Krakéw 1957, s. 33).
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plastycznych z architekturg wnetrza, co stanowi zasade baroku dojrza-
tego

Analiza form ottarzy bernardynskich wraz z ich dekoracja, a przede
wszystkim analiza rzezby figuralnej, wykazuje, ze XVIll-wieczny zespot
rzezbiarski, r6znorodny w poziomie wykonania artystycznego, jako twor
powstajagcy w dos$¢ diugim okresie czasu (przeszto 30 lat), nosi na sobie
wyrazne pietno przemian stylowych.

Ewolucja poznobarokowych form, ktérg stwierdzono w trzech oka-
rzach typu architektonicznego, prowadzi w ottarzach o charakterze
atektonicznym stopniowo, ale konsekwentnie do rozkwitu rokoka. Cztery
ottarze atektoniczne w nawie gtdwnej, a zwilaszcza ottarze sw. Tekli
i Sw. Walentego z bogata ornamentyka i rzezbg figuralng znakomitej kla-
sy stanowig wybitne dzieta pdznobarokowej snycerki kos$cielnej lubel-
skiej, o indywidualnym wyrazie artystycznym, utrzymane w charakte-
rze typowo rokokowym. Przemiany stylowe, wyraZznie zastosowane
w architekturze i dekoracji oharzy, dajg sie szczeg6lnie wyraznie zau-
wazy¢ w rzezbie ottarzowej. Grupa rzezb ohtarza wielkiego i rzezba
ambony, pomimo ekspresji i dynamiki, nacechowana jest powaga tema-
tu, patosem i mocg; mimo, iz powstaty w dobie rokoka, ich cechy
stylowe kazg raczej nazwa¢ je péznobarokowymi. Nie majg jeszcze
w sobie zamiennej dla rokoka elegancji, Swiatowosci, wdzieku i delikat-
nosci form. Rzezba ottarza wielkiego stanowi kontynuacje baroku, ktory
w swym rozwoju, jak pisze W4t Tatarkiewicz, doszedt do form najbar-
dziej skrajnych pod wzgledem ekspresji i dynamiki® W tej samej
kategorii stylowej nalezatloby umiesci¢ rzezby ambony, ktore wszakze
sg blizsze rokokowej formacji niz rzezba ottarza wielkiego. Rzezbe figu-
ralng w ottarzach nawy, zwilaszcza przy trzeciej i czwartej parze fila-
réow, nalezy okresli¢ jako rokokowg, bynajmniej jednak nie ze wzgledu
na jej zbiezno$¢ czasowg z ornamentem rokokowym, ale jak pisze Wt
Tatarkiewicz — ze wzgledu na jej ,tacznos$¢ rzeczowa, ktéra daje pod-
stawe do wspolnej nazwy"6. Epoka, ktérg nazywa sie rokokowa, wy-
tworzyta w plastyce figuralnej, w malarstwie i rzezbie okoto pot
XVII w., a wiec w czasach, w ktorych ksztattowat sie zespot bernar-
dynski, pewne formy wyrastajagce z tej samej osnowy artystycznej, co
ornament rokokowy. Dzieta tego czasu, zwlaszcza rzezbiarskie, cechuje
elegancja form, Swiatto$¢ tematu, wdziek i delikatno$é, graniczaca
z finezjg wykonania. Wszystkie te cechy posiadajg w duzym stopniu

58 Brickmann, op. cit, s. 52.

39 W. Tatarkiewicz, Warszawskie rzezby rokokowe, w-. O sztuce polskiej
XVIlL i XVIII wieku. Architektura, rzezba, Warszawa 1966, s. 462.

60 Ibidem, s. 461.
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znakomite rzezby Kardynata, Biskupa i Dziewic, najwyzej stojagce pod
wzgledem wykonania artystycznego, istotnie przedkiadajace elegancje
nad patos, wdziek nad powage, a delikatno$¢ nad moc6L W tych dzietach
powstatych w latach szes$¢dziesigtych XVIII stulecia objawit sie smak
artystyczny epoki, zrodzony w najsilniejszych kregach artystycznych
Europy, ktéry przeniknat do po6znobarokowej polskiej rzezby figuralnej,
zwitaszcza do snycerki koscielnej, przeszczepiony z rzezby bawarskiej
przede wszystkim na teren Lwowa; rozwinagt sie tu wspaniale zwitaszcza
w tworczosci najwiekszego lwowskiego rzezbiarza rokokowego, Anto-
niego Osinskiego® Najlepsze dzieta bernardynskie wyrosty na tym sa-
mym gruncie. Ich forma artystyczna stata sie nosnikiem niezwykle sil-
nych, wewnetrznych energii, co stanowi zasade sztuki baroku63

Petny wyraz stylowy pobernardynskiego zespotu ottarzowo-rzezbiar-
skiego wigze sie z jeszcze jednym waznym problemem. Jest nim zagad-
nienie polichromii. Przeprowadzone badania, wprawdzie og6lne, wystar-
czajgco potwierdzity przypuszczenie, iz pod grubg warstwg przemalowan
istnieje polichromia rokokowa, pogodna, jasna i barwna, doskonale
wspoOtbrzmigca kiedy$ z kolorowg siatkg zeber na sklepieniach $wiatyni,
dzis rowniez pokrytych grubg warstwg biatej farby6. Powszechne w do-
bie rokoka zamitowanie do réznokolorowego marmuru i stiukéw, mie-
niacych sie najrozmaitszymi odcieniami, znalazto swoé6j wyraz w poli-
chromii ottarzy pobernardyniskich, co jeszcze cze$ciowo widoczne jest
w ottarzach $sw. Tekli i $w. Walentego. Stwierdzono, ze podobng poli-
chromie posiadaly wszystkie ottarze wraz z ambong. Charakterystyczne
dla zespotu jest to, ze kazda z czeSci sktadowych poszczegblnego ottarza
zastata zaakcentowana odrebnym kolorem. Uzyto tu barw: bladonie-
bieskiej, bladozielonej, popielatej i obfitych ztocen. Elementy architek-
toniczne utrzymane byly w barwie ,pod stiuk", ornamentyka, ramy
obrazéw i niektére profile gzymsow sg ztocone, kolumny i pilastry —
biate ze ztoconymi kapitelami i bazami, a rzezba figuralna jest ztocona
w zréznicowany spos6b. Putta i cherubinki na ztoconych obtoczkach,
utrzymane w kolorze karnacji, dopetnialy bogatg skale barw. Rokokowy
charakter polichromii wydatnie potegowat efekty plastyczne zespotu

01 Ibidem, s. 462.

8 Maslinski, op. cit, s. 142

63 E. A. Brickmann, Barockskulptur. Entwicklungsgeschichte der Sculptur in
den Romanischen und Germanischen L&ndern seit Michelangelo bis zum 18 Jahrhun-
dert, Bd. 22/1, Berlin-Neubabelsberg 1919, s. 1.

64 Wg informacji dra J. Kowalczyka, ktéry stwierdzit istnienie polichromii na
sztukateriach sklepienia naw i prezbiterium oraz na podtuczach arkad przy okazji
swych prac badawczych nad architekturag kos$ciota pobernardyrnskiego. Autor pisze
o tym w: Kos$ciéi pobernardynski w Lublinie..., s. 135, 136.
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doskonale wspdétbrzmiac z polichromig siatki sklepien i stwarzajac
wrazenie bogactwa materiatbw: marmuru, stiuku, ztota i alabastru, mi-
mo ze ottarze wykonano wytgcznie z drewna. Dzieki barwnej polichro-
mii osiggnieto ulubiony w dobie rokoka efekt ol$nienia6b.

Pobernardynski wystrdj ottarzowo-rzezbiarski posiada jeszcze jedng
ceche stylowg, ktora wybitnie podnosi jego range. Jest nig, typowa dla
péznego baroku, perspektywiczna kompozycja przestrzenna ottarzy
(il. 2). Ottarze, fundowane w przeciggu do$¢ diugiego czasu, zapetniaty
wnetrze kosciota wedtug raz przyjetej koncepcji, ktéra przez caty okres
ich powstawania byta konsekwentnie przestrzegana. Polegata ona na
barokowej zasadzie perspektywicznego i kulisowego ustawiania ottarzy
we wnetrzu koSciota, ktérg bernardyni, pielegnujacy ze szczeg6lnym
upodobaniem teatralne i scenograficzne pomysty, stosowali ze szczegdl-
nym upodobaniem. Stwierdzamy to w licznych ich ko$ciotach& Werty-
kalne proporcje, jakie otrzymaty oittarze przyfilarowe, sg wynikiem, jak
juz wspomniano, potrzeby przystosowania ich do do$¢ waskich filarow
poznorenesansowej architektury kosciota. Smuktos¢ struktur ottarzo-
wych rokokowego wystroju wnetrza doskonale wspétbrzmi ze szla-
chetng architekturg lubelskiej Swigtyni. Twodrca barokowy dazyt przy
tym do wiekszej niz w rokoku kondensacji wnetrza, ktéra w ostat-
niej fazie ulega rozluznieniu. Barokowy efekt mocnego powigzania
ottarzy z architekturg w wysokim stopniu przez niemal organiczne po-
wigzanie oitarzy w nawie (przy ostatniej parze filaréw, liczac od wej-
Scia), z ottarzem wielkim, stanowigcym dominate wnetrza. Zr6znico-
wanie form pozostatych ottarzy jest dzietem przypadku, a raczej wy-
nikiem dziatalno$ci réznorodnych warsztatbw. Nie jest jednak przy-
padkiem to, co zostato podkre$lone wyzej: jedno$¢ architektoniczna
tréjcy oltarzy. Atektoniczne ottarze nawy gtéwnej rytmicznie prowa-
dzace i wciggajagce widza do Srodka S$wiatyni, przez stopniowe nara-
stanie i mnozenie elementow plastycznych wspaniale akcentujg zbli-
zanie sie do kulminacyjnego — i najwazniejszego miejsca Swiatyni
— ottarza wielkiego. Zjawisko to poréwnuje J. Kowalczyk do nara-
stajgcego, zdynamizowanego efektu muzycznego crescendo w baro-
kowej fudze organowej, w kolegiacie sandomierskiej, barokizowanej

65 Klasycznych przyktadéw rokokowej polichromii ottarzowych dostarczajg otta-
rze torunskie; ottarz $w. Krzyza z ko$ciota Sw. Ducha, ktéry w r. 1954 otrzymat poli-
chromieg, wiernie odtwarzajgca jej stan z okresu pierwszego malowania otltarza.
(B. Jakubowska, Snycerka toruniska w XVIII w., ,,Teka Komisji Historii Sztuki",
3 (1965) 190.

Zasade perspektywicznego traktowania ottarzy w catej peini zrealizowali row-
niez bernardyni toruinscy w swym kos$ciele ($w. Jakuba). Por. J. Gotawska, Sny-
cerka torunska w okresie baroku, ,Teka Komisji Historii Sztuki™, 4 (1968) 213.
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réwniez w XVIII w. w skali jednakze bardziej monumentalnej6/. U pod-
staw tej perspektywicznej kompozycji oltarzowej lezy ulubiona przez
bernardynow koncepcja teatralna, bedgca jednym z elementow liturgii
w dobie baroku@

Religijne theatrum w S$wigtyni bernardynow lubelskich rozpoczynato
sie juz przy pierwszej od wejscia parze filarow, gdzie znajdowaly sie
ottarze z rozportartym paludamentum, stanowigcym jakby rozsunieta
kurtyne, ktéra ukazywala wiernym szeregi $wietych, wyniesionych na
ottarze (il. 15). Wysoko ponad mensg przedstawieni zostali w pozach, wy-
razajacych réznorodne stany duchowe, w taki sposéb, by w duszy widza
obudzi¢ nastr6j podobny do mistycznych stanow i wzruszen, jakie nimi
owtadnety® Dalsze ottarze, jakby oplatajgce filar, ustawione na zasadzie
dekoracji kulisowej, prowadzg spojrzenie widza, uczestnika owego ,the-
atrum sacrum" w gigb, ku scenie srodkowej z ottarzem gtdwnym pod
tecza. Zadbano takze o efektowne zamkniecie perspektywiczne naw
bocznych, ktére otrzymaly przyScienne ottarze atektoniczne, rozbudo-
wane wszerz, z duzych rozmiaréw obrazem kultowym jako centrum
(il. 6). Dodatkowym akcentem kompozycyjnym byta ambona, umiesz-
czona na $rodku koSciota, przy drugim filarze potudniowym.

Pelny wyraz estetyczny wystroju rzezbiarskiego w kosciele bernar-
dynskim uzyskuje sie wtedy, gdy wchodzgc gtownym wejsciem do ko-
Sciota mamy przed sobg perspektywiczny widok catego wnetrza ze
wszystkimi oltarzami (pamietajagc o pierwotnym ich usytuowaniu),
z ottarzem wielkim pod teczg jako centrum. Jak juz podkre$lano, sta-
nowi on dominate wnetrza i koncentruje na sobie calg uwage widza.
Oprawe wizualng oharza, niezwykle manumentalng, stanowit tuk teczo-
wy, ktory jest jeszcze jednym, optycznie niezwykle silnym akcentem,
organicznie zwigzanym ze zwartg kompozycjg przestrzenng ottarzy. Po-
zostate oitarze, projektowane w oparciu o zasade barokowej kompozycji
kulisowo-teatralnej, sa wyrazem podporzgdkowania i symbiozy ottarzy
ze strzelistg architekturg kosciota. Wszystkie te akcenty, nagromadzone
i skomponowane w organiczng cato$¢, podnosza splendor bernardyn-
skiej Swiatyni, stanowigc o jej zawartosci przy jednoczesnym uprosz-
czeniu w sensie ,,widzialnosci z jednego punktu"70.

67 J. Kowalczyk, Dzieta Macieja Polejowskiego w Ziemi Sandomierskiej,
.Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego™, (maszynopis) s. 21.

68 Teatralnos$¢ liturgii w dobie baroku podnosi H. Tin te In ot, Barocktheater
und barocke Kunst, Berlin 1939; Jung man, Missarum Solemnia, Eine genetische
Erklarung der romischen Messe t. 1, Wien 1952, s. 199, (za A. Masdlinskim, Baroko-
wa posta¢ humanizmu w sztuce, ,Roczniki Humanistyczne t. 17: 1967, z. 5, s. 21).

Y T.Mankowski, Lwowska rzezba rokokowa, Lwoéw 1937, s. 60.

79 Bohdziewicz, op. cit, s. 251.
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Analiza poréwnawcza

Materiat porownawczy dla badan nad snycerkg Lubelszczyzny w do-
bie péznego baroku jest na razie dosS¢ szczupty. Stad problem powigzania
pobernardynskiego zespotu ottarzowo-rzezbiarskiego z pokrewnymi
dzietami tego typu w zasadzie pozostanie otwarty. Jedynie rzezba figu-
ralna rysuje sie wyrazniej w swych zwigzkach genetycznych.

Ottarz wielki z dwuplanowg i perspektywiczng kompozycjg nie znaj-
duje, jak dotad, analogii w kregu pdéznobarokowych ottarzy na Lubel-
szczyznie i stanowi w tym regionie zjawisko unikalne. Linie rozwojowa
tego typu ottarzy na terenie Polski mozna wyprowadzi¢ z warszawskiego
kosciota karmelitow, ktorego ottarz gtéwny i dwa boczne, stanowigce
jednolitg kompozycje przestrzenng, powstaty ok. r. 1690 wedtug projek-
tu Tylmana z Gameren, wykonane przez blizej nieokreSlony warsztat
warszawski7l Nieco pdzniej powstaty ottarze w kosSciele pobernardyn-
skim p.w. $w. Anny w Warszawie (r. 1700), a w poi. XVIIl w. wspa-
niate ottarze bernardynskie w Krakowie (r. 1758); wszystkie w oparciu
0 te samg zasade perspektywiczng kompozycji przestrzennej72 Lubelski
ottarz stanowi bardzo wczesny przyktad realizacji tego typu. Najblizszg
analogie, wprawdzie poza Lubelszczyzna, stanowi znacznie pOzniejszy
ottarz gtdwny w kosSciele bernardynéow w Opatowie7d Wkomponowany
w skromng architekture kosciota, posiada typowg dla epoki kompozycje
przestrzenng, ktérej walory artystyczne pierwszy odkryt i podniost
w nauce J. Kowalczyk7d Podobnie jak bernardynski w Lublinie, ottarz
opatowski jest wieloplanowy, skomponowany na zasadzie dekoracji sce-
nicznej, kulisowej w teatrze pdéznobarokowym, ktora dzieki azurowej
konstrukcji pierwszego planu obdarzona jest specyficznymi efektami
Swiattocieniowymi7 Rzezby figuralne, wpisane w ottarz opatowski, sg
dzietami Macieja Polejowskiego. Twdrcy projektu i warsztatu, w ktérym
powstal wspaniaty ottarz bernardynéw z Opatowa, nie udato sie jednak
dotad ustali¢c® Poszukiwania genezy form ottarzy po6znobarokowych
prowadzi posrednio do XVIII-wiecznego baroku rzymskiego, wyrostego
na tradycjach Berniniego, ktéry znalazt znakomitego kontynuatora

71 D. Kaczmarzyk, Rzeiba religijna w Polsce 1500-1830, w: Ksiega 1000-lecia
Katolicyzmu w Polsce, t. 2, Lublin 1969, s. 522.

72 lbidem, s. 522.

73 Autorzy Katalogu Zabytkéw datujg ottarz bernardynski w Opatowie na lata
1770-75. (Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 3, pod red. J. Z. tozinskiego i B. Wolff
z 7, pow. opatowski, Warszawa 1959, s. 48).

74 Kowalczyk, op. cit, s. 25.

75 lbidem, s. 25.

76 lbidem.
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w Andrea del Pozzo. Oddziatat on niezwykle zywo na sztuke p6znobaro-
kowa nie tylko przez iluzjonistyczne freski, ale takze przez projektowa-
nie wystroju wnetrz, przede wszystkim przez projekty swych ottarzy,
rozpowszechnione szeroko w Europie dzieki jego pracy teoretycznej pt.
Perspectivae pictorum atgue architectorum partes Il, ktora ukazata sie
po raz pierwszy w Rzymie w r. 1693, a wkrétce doczekata sie siedmiu
wydan w jezyku tacinskim, witoskim i niemieckim77. Motyw lisci orygi-
nalnie stylizowanych na wybrzuszonym fryzie belkowania dwo6ch ottarzy
(Sw. Iwony i $w. Jana z Dukli) przez wzorniki szeroko rozpowszech-
niony niewatpliwie pochodzi od niego. Dwa wspomniane ottarze wyka-
zujg duzo zbieznosci z ottarzami w kosciele filipinbw w Studziannej
PoSwietnym. Te natomiast majg wiele cech pokrewnych z otarzem
gtbwnym w pobernardynskim koSciele w Paradyzu. Ottarze paradyskie
wraz z ambong, konstrukcyjnie zblizone do ottarzy w Studziannej io ana-
logicznym programie rzezbiarskim co do tresci, sg charakterystyczne
dla putawskiego osrodka rzezbiarskiego. Totez J. Kowalczyk przekonu-
jaco zwiagzat je z osobg Jana Ferdynanda Kargiera i Powyzsza analogia
jest niestychanie wazna dla zespotu lubelskiego, gdyz przez Studzien-
ng wigzemy ottarze Sw. Iwona i bt Jana z Dukli z ottarzami paradys-
kimi, posiadajacymi okres$lone autorstwo. Ottarze paradyskie taczy z lu-
belskimi podobna kompozycja, oparta o znamienng dla baroku
kompozycje teatralng. Ptaskie, szerokie tto ujete kolumnami rozsuniety-
mi na boki jak kulisy teatralne, stanowi podstawe kompozycyjng trzech
ottarzy lubelskich, z ktérych dwa boczne posiadajg jedynie skromniej-
szy, zredukowany program.

Niezaprzeczalne natomiast pokrewienstwo udato sie wykry¢ miedzy
ambonami obu bernardyniskich zespotéw rzezbiarskich; pobernardynska
ambona lubelska (z r. 1760) i ambona w kosciele w Paradyzu (z r. 1763)
stanowig niemal blizniacze podobiefstwo. Konstrukcja obu ambon jest
identyczna. Elementy konstrukcyjne, dekoracja, rzezba figuralna, a tak-
ze polichromia wykazujg tak dalekie podobieAstwo, ze zwigzki tych obu
dziet z sobg i z osobg jednego twoércy — a przynajmniej jednego war-
sztatu — nie pozostawiaja zadnych watpliwosci.

Interesujace ottarze Sw. Jozefa i M. Boskiej Czestochowskiej, o kon-

77 Bochnak, op. cit, s. 65

7 J. Kowalczyk, OSrodek rzezbiarski w Putawach w XVIIlI wieku, (maszy-
nopis autora, Warszawa), s. 6. W rozprawie tej autor wykazuje, ze w przypadku
zespotu rzezbiarskiego w Paradyzu, o ktérym wiadomo ze zrédet, iz wykonany zostat
przez artyste z Putaw przed r. 1763, teoretycznie moga wchodzi¢ w rachube trzej
putawscy rzezbiarze: Tomasz Hoffman, Sebastian Zeiset oraz Jan Ferdynand Kargier.
Metoda eliminacji autor dochodzi do wniosku, ze jedynie Kargier moze by¢ przyjety
jako wykonawca ottarzy paradyskich.
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strukcji atektonicznej, z paludamentum, znajdujg ciekawg analogie
w kosciele w Krasnobrodzie @ Dwa tamtejsze ottarze, od niedawna nie
istniejgce, stanowig niezwykle oryginalne dzieta p6znobarokowej sny-
cerki koscielnej z ok. pot. XVIII w., o typowo teatralnej koncepcji,
z silnym elementem gloryfikacji fundatora (tradycja taczy je z Mary-
siennkg Sobieska, mylnie zresztg zdaniem J. Kowalczyka, gdyz cechy
stylowe owych dziet wskazujg na znacznie p6zniejszy czas ich powstania
— ok. r. 1730-40). Dwa lubelskie ottarze z paludamentum, o podobnej
kompozycji teatralnej, zdajg sie nawigzywa¢ w swych formach do otta-
rzy z Krasnobrodu. Nie wykluczone, ze wtasnie nimi byty inspirowane.
Omawiane ottarze lubelskie wykazujg tez pewng zbiezno$¢ z oitarzami
dominikanskimi w Lublinie (Sw. Wincentego Ferreriusza i P. Jezusa
przy Stupie). Ich wspdlne cechy to: pewne elementy konstrukcyjne co-
kotu i mensy, charakterystyczna dekoracja, wykroje ram na obraz, kon-
sole i plyciny, a przede wszystkim zwienczenia ottarzy rézancowych,
ktdre stanowig korony z paludamentum, podtrzymywanym przez putta.
Paludamentu tych ottarzy nie jest jednak tak rozbudowane, jak w otta-
rzach bernardynskich.

Ottarze w nawie przy drugiej i trzeciej parze filaréw, jak na razie,
nie majg analogii w kregu lubelskiej snycerki pdznobarokowej. Dostar-
cza ich jednak rzezba figuralna. Rzezba ottarza $w. Anny ma zwigzki
z rzezbg paradyskg. Pozostate figury wyraznie grawitujg ku rzezbie
w kosciele dominikanoéw lubelskich. Chociaz sg miedzy obu zespotami
zasadnicze rdznice, to jednak rzezby pobernardynskie najwyzszej klasy,
0 charakterystycznym szerokim i ostrym modelunku szat, schematem
uktadu i miekkim modelunkiem ciata, doskonale sie mieszczg w ,war-
sztacie poiudniowo-lubelskim", typowym wedtug J. Kowalczyka ,dyna-
micznym" kierunku pézZnobarokowej plastyki Lubelszczyzny, pokrew-
nym w duzej mierze Iwowskiej szkole rokokowej8 Wiekszos$¢ rzezb
dominikanskich reprezentuje jednakze kierunek zwany przez I. M. Las-
kowskg ,klasycyzujagcym"8L Pobernardyriskie rzezby na pewno nie
mieszczg sie w tym typie, ale za to sg bliskie dzietom dominikarnskim,
wskazujgcym cechy wspomnianego ,dynamizmu"”. Szczegllnie bliska
dominikanskim jest rzezba z ottarza Sw. Tomasza oraz figura Biskupa
z ottarza Sw. Walentego, ktdra posiada ten sam co dominikanskie rzezby
Sw. Grzegorza i $w. Hieronima kontrapostowy ukiad ciata, efektywng
gestykulacje i wyrazisty modelunek twarzy peinej ekspresji. Podobny,

79 J. Kowalczyk, Koscioty w Wojstawicach i Krasnobrodzie, (rekopis autora),
W arszawa.

80 J. Kowalczyk,OSrodek rzezbiarski w Putawach, s. 7.

8l I. M. Laskowska, Rzezba figuralna ottarzy rokokowych w kosciele OO.
Dominikanéw w Lublinie, ,,Roczniki Humanistyczne™, t. 6: 1958, z. 4, s. 162.
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miekki modelunek szat, o formach biegnacych pionowo-skosnie, podkre-
$lajagcych zywy ruch postaci i znamienny szczegét — motyw podwinietej
u dotu szaty, jak gdyby pod dziataniem wiatru lub gwattownego skretu
postaci , pozwala wigza¢ omawiane dzieta.

Istnieje tez analogia miedzy figurg Sw. Katarzyny w ottarzu $w. Tekli
a doskonata rzezbg sw. Tekli z fasady kosSciota w Czerniejowie. Obie
znakomite rzezby #aczy wspolna elegancja i wdziek pozy i gestu, iden-
tyczny niemal uktad rgk i gtowy oraz zblizona typika twarzy. RoOznice
w opracowaniu faldow szat ttumaczy odmienny rodzaj materiatu; rzezba
Sw. Tekli z Czerniejewa jest rzezbg wykonang w kamieniu.

Miedzy zespotem pobernardynskim i dominikadskim istnieje jeszcze
jedno podobienistwo. Chociaz drobne, to jednak dos$¢ istotne dla wysu-
niecia, metodg wprawdzie nieco ryzykowng, przypuszczenia o autorstwie
dwoch ottarzy przy trzeciej parze filarow (Sw. Tekli i $w. Walentego).
Postawe tej analogii stanowi rzezba figuralna ambon dominikanskich.
Analogiczne aniotki w ottarzach bernardynskich sw. Tekli i sw. Walen-
tego sg uderzajgco podobne do puttébw na ambonach. Aniotki ambon
dominikanskich posiadajg proporcje i ksztatty matych dzieci o ttustych
ciatkach z obwistymi brzuszkami, okragte, pyzate buzie, cechuje je ten
sam charakterystyczny weryzm w wyrazie starczych twarzy, o oczach
z dragzonymi zrenicami, co poteguje ich ekspresje. Analogiczne cechy
wykryto w puttach kordegardy patacu Czartoryskich w Warszawie przy
Krakowskim Przedmiesciu nr 15 oraz w identycznych puttach z bramy
wjazdowej do patacu w Putawach& Putta z kordegardy patacu Czarto-
ryskich wigze I. M. Laskowska z Sebastianem Zeislem na podstawie cech
formalnych oraz znalezionego dokumentu8 Drogg analogii putta domini-
kanskie i pobernardynskie z duzym prawdopodobiedistwem mozna wig-
za¢ z wspomnianym mistrzem lub jego warsztatem.

Dzieta rzezbiarskie i snycerka ottarzowa kosciota pobernardynskie-
go Swiadczg o przenikaniu pradow sztuki ogolnoeuropejskiej, podejmo-
wanych przez prowincjonalne osrodki rzezbiarskie pod wplywem wy-
bitnych osrodkow artystycznych. Na LubelszczyZznie do takich nalezaty
w pierwszym rzedzie Putawy.

Zagadnienie autorstwa i problem warsztatow

Analiza struktur ottarzowych i plastyki figuralnej w pobernardyn-
skim kosciele ukazuje duza niejednolito$¢ poziomu artystycznego dziet.

82 J Kowalczyk, Sebastian Zeisel w Putawach i jego lubelskie dzieta, ,Biu-
letyn Historii Sztuki”, 18 (1961) 3, s. 300.

8 I. M. Laskowska, Domniemany mistrz ottarzy ré6zancowych w kosSciele
O00. Dominikanéw w Lublinie, ,Biuletyn Historii Sztuki™ t. 21: 1959, nr 2, s. 236.
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Fakt ten nasuwa przypuszczenie, iz w pracy nad wystrojem rzezbiarskim
angazowano kilka warsztatow. Ponadto fakt diugiego okresu czasu,
w ktérym zespét powstawat, Swiadczy, ze musiat tu pracowaé nie jeden
warsztat i nie jeden tworca. Szczeg6towa analiza artystycznych struktur
ottarzowych, ornamentyki, a zwlaszcza rzezby figuralnej potwierdza
nasze przypuszczenie w catej rozciggtosci: w kosciele bernardyniskim
dziatato przynajmniej pie¢ warsztatow rzezbiarskich. Badania zrodtowe
i analiza pordbwnawcza pozwalajg zacie$ni¢ problem do dwoch kregow
artystycznych; w kilku natomiast dzietach prowadzg wprost do autora.
Jednym z kregow artystycznych, w ktdrym lubelscy bernardyni za-
mawiali swe ottarze, byto Opole Lubelskie. Na temat dzisiejszych war-
sztatéw trudno co$ blizszego powiedzie¢ poza samym faktem, stwierdza-
jacym istnienie ich, gdyz problem opolskich warsztatow rzezbiarskich
nie zostat dotad zbadany. Niewatpliwie najwiecej na ten temat mogtyby
powiedzie¢ akta metrykalne parafii w Opolu Lub., ktére wcigz jeszcze
czekajg na przebadanie wzorem ksigg wiostkowskich, ktére tyle Swiatta
rzucity na putawski osrodek artystyczny w XVIIlI w.8 Sadzac jednak
z samych dziet (ottarz sw. Franciszka i Niepok. Pocz. NMP), opolski
warsztat rzezbiarski byt przecietnym prowincjonalnym warsztatem sny-
cerskim, ktérego sytuacja mogta ulec poprawie z chwilg przybycia do
Opola Sebastiana Zeista z Putaw ok. r. 17698
Pozostate ottarze pobernardynskie wraz z ambong grawitujg ku pu-
tawskim warsztatom snycerskim. Milczg na ten temat skgpe zrodta, ale
cechy stylowe lubelskich dziet pozwalajg utrzymac¢ to przypuszczenie,
Os$rodek rzezbiarski w Putawach, jak wykazaly wnikliwe badania
archiwalne J. Kowalczyka i T. Jaroszewskiego, rozwingt sie wspaniale
w latach 1730-1785 dzieki magnackiej rezydencji Czartoryskich, ktorzy
angazowali czasowo, a takze na state, liczne zastepy artystéw8. Niekto-
rzy osiedlali sie tam na state, przyjmujac zamdéwienia od pobliskiego
duchowienstwa. Dzieta wyprodukowane w ich warsztatach, gtownie
snycerskie wystroje koscielne, rozchodzity sie daleko od brzegéw Wisty,
docieraly Wistg do Warszawy, a takze poprzez Lublin na Wotyn &
Znane sg trzy warsztaty sposrod pracujagcych wowczas w Putawach-
rodziny Hoffmanéw (Eliasza, Henryka i Tomasza), Jana Ferdynanda

8 Por. T. Jaroszewski, J Kowalczyk,, Artysci w Putawach (w Swie-
tle ksigg metrykalnych paraiii Wlostowice), ,Biuletyn Historii Sztuki'™, t. 21: 1959,
nr 2, s, 213-221

85 Ibidem, s. 216. 8 Ibidem, s. 215.

8 J. Kowalczyk, Sebastian Zeisel w Putawach i jego lubelskie dzielg z ba-
dan nad rzeiba Lubelszczyzny w XVIii w.), ,Biuletyn Historii Sztuki™, t. 23: 1961

87 J. Kowalczyk, Sebastian Zeisel w Putawach i jego lubelskie dzieta (z ba-
dan nad rzezbag Lubelszczyzny w XVIII w.), ,Biuletyn Historii Sztuki'™, t. 23: 1961 ur 3,
s. 300
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Kargiera i Sebastiana Zeisla8 Pobernardynski ottarz wielki, dwa ottarze
przy pierwszej parze filarow i ambone hipotetycznie mozna by zwigzaé
z osobg Jana Ferdynanda Kargiera. Podstawe tej atrybucji stanowi ana-
logia wspomnianych dziet z ottarzem gtownym i ambong bernardyn-
skiego kosciota w Paradyzu, ktore J. Kowalczyk przekonywujgco wigze
z Kargierem® Dzieta paradyskie, o ktérych wiadomo, ze zostaty wyko-
nane przez artyste z Pulaw przed r. 176390 moglty wyjsé jedynie z war-
sztatu Kargiera, gdyz T. Hoffman i S. Zeisel nie wchodzg w rachube
jako ewentualni twércy ottarza i ambony paradyskiej. Ottarze Hoffmana
z kosciota reformatéw w Kazimierzu zbyt réznig sie w swej strukturze
architektonicznej i w operowaniu ornamentem od ottarzy paradyskich9l
Podobnie S. Zeisel, jako reprezentujgcy odmienny styl, znacznie wyzszy
poziom artystyczny w rzezbie figuralnej, nie moze by¢ brany pod uwage
jako autor tej grupy dziet bernardyriskich. Pozostaje wiec jedynie
F. Kargier, ktérego mozna uzna¢ droga analogii z dzietami paradyskimi
za tworce lubelskich ottarzy architektonicznych wraz z ich rzezbg oraz
ambony. F .Kargier dziatat w Putawach przynajmniej 40 lat®2 O#harz
lubelski mozna by wiec przyja¢ za jedno z mitodziefdczych dziet F. Kar-
giera. Jego warsztat w pdzniejszych latach przyozdobit ottarz w cztery
posagi, z ktdrych rzezba Sw. Dominika i $w. Franciszka mogly wyjsé
spod diuta samego mistrza.

Autorstwo ambony jako dzieta warsztatu Kargiera nie ulega naj-
mniejszej watpliwosci. Podstawe takiej atrybucji stanowi paradyska
ambona bedaca produktem warsztatu Kargiera, blizniaczo podobna do
ambony bernardyniskiej.

Ottarze $w. Anny i $w. Jana Kapistrana, blizej nie zwigzane z zad-
nym spos$rdd dziet snycerki p6znobarokowej, zarowno ornamentyka jak
robwniez rzezba figuralng sg pokrewne putawskim warsztatom rzezbiar-
skim. Trudno je jednak blizej okre$li¢. Rzezba ottarza Sw. Anny, utrzy-
mana mniej wiecej w typie rzezb ottarza wielkiego, rézni sie od domnie-
manych dziet warsztatu Kargiera zarowno modelunkiem, typikg twarzy
jak i poziomem wykonania tak, iz nie mozna w zaden sposéb podtrzy-
macé twierdzenia o wspélnym autorstwie tych dziet. Rzezby Krdlow,

88 Ibidem, s. 300.

89 J. Kowalczyk, OSrodek rzezbiarski w Putawach, s. 6.

9 Podaje za J. Kowalczykiem; data ambony paradyskiej jest najzupetniej pewna
na podstawie dokumentu odnalezionego przez J. Kowalczyka w Archiwum Czartorys-
kich w Krakowie, sygn. Ew. XVII 2464, k. 189. Wizytacja konwentu zdnia 30 \%
1763 r.: ,In ecclesta aedificatum est altarae magnum cum sua totalistructura magni-
ficum. Et ambona similiter ab eodem artilice z Putaw advecta”. (Kowalczyk,
op. cit., przypis 21).

6l W.Husarski, Kazimierz Dolny, Warszawa 1953, s. 88.

62 Kowalczyk, op. cit, s. 8.
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wybitnie je przewyzszajgce poziomem artystycznego wykonania, zdaja
sie pochodzi¢ z jeszcze innego, blizej nie okre$lonego warsztatu.

Ottarze Sw. Tekli i $w. Walentego, wyr6zniajagce sie znakomity rzez-
bg i ornamentykg wybitnej klasy, hipotetycznie mozna zwiagza¢ z puta-
wskim warsztatem S. Zeisla. Przemawia za tym wysoki poziom ich
rzezby figuralnej, jak réwniez szereg zbieznosci z niektéorymi rzezbami
dominikanskimi, przypisywanymi Zeislowi. Szczegdlnie uderzajgca jest
zbiezno$¢ w zastosowaniu zeislowskiej ornamentyki (charakterystyczne
konsole, delikatne ztocenie listwy na wzdr boazerii patacowych). W kre-
gu Zeisla nalezatoby umiesci¢ dwa ostatnie ottarze (obecnie w kaplicy
Sw. Tekli), ktorych ornamentyka miesci sie w typie zeislowskich form
zdobniczych. Jednakze ottarz Sw. Jozefa wyraznie zdradza w rzezbie
figuralnej nasladownictwo finezyjnych form rokoka. Rzezba tego otta-
rza na pewno wyszta z innego warsztatu niz figura Kardynata i Biskupa.

Pobernardynski zespét ottarzowo-rzezbiarski stanowi przykiad war-
sztatowego systemu produkcji rzezbiarskiej. Obok dziet przecietnych
zawiera utwory noszace pietno zdecydowanej indywidualnosci artysty-
cznej utalentowanego rzezbiarza, ktérym wedtug wszelkiego prawdo-
podobienstwa byt S. Zeisel.

Uwagi kofncowe

Badania podjete nad po6znobarokowym zespotem rzezbiarskim w ko-
Sciele pobernardynskim w Lublinie ukazujg bogactwo i réznorodnos¢
zagadnien zwigzanych z problemem rzezbiarskiego wystroju wnetrza.
Dzieje powstania pobernardynskiego zespotu ottarzowo-rzezbiarskiego
dostarczajg nowego przykitadu systematycznej i konsekwentnie przepro-
wadzonej barokizacji wnetrza w drugiej tercji XVIII w., pierwszej akcji
tego typu na terenie miasta Lublina. Bogaty program mkonograficzny
zespotu i jego wyraz ideowy rzucajg Swiatto nie tylko na religijng dzia-
talno$¢ bernardynéw lubelskich, lecz takze na klimat i kulture duchowa
ludzi péznego baroku. Poziom artystyczny pobernardynskich dziet pozy-
tywnie Swiadczy o ich smaku artystycznym i wielkiej trosce nie tylko
o szlachetny wyraz architektury kosciota, ale takze o wystréj dopetnia-
jacy piekn a swiatyni.

Przede wszystkim jednak przeprowadzone badania przysporzyty wia-
domos$ci o artystycznej dziatalnosci warsztatéw snycerskich na Lubel-
szczyznie, zwlaszcza kregu putawskiego, ktdérego warsztaty w znacznej
mierze zapetnity wnetrza kosSciota swymi wytworami. Grupa rokowych
rzezb, hipotetycznie przypisana Zeislowi, wydobyta z pozostatych rzezb
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znacznie nizszej klasy artystycznej, podnosi wybitnie range artystyczng
zespotu pobernardyniskiego.

Ambona i grupa oftarzy architektonicznych powiekszajg szczupia
dotad liste zabytkéw zwigzanych z osobg Jana Ferdynanda Kargiera.

Jakkolwiek zespot rzezbiarski wiele utracit w swym wyrazie stylo-
wym wskutek znacznych przeksztatcen, wielokrotnych przerdbek i ubyt-
kéw — w Swietle badan rekonstrukcyjnych — okazuje sie typowym
dzietem po6znobarokowej snycerki koscielnej wysokiej klasy. W rzezbie
figuralnej, co raz jeszcze nalezy podkres$li¢, zesp6t pobernardynski po-
siada pozycje o wybitnych walorach artystycznych, z ktérymi moze sie
rownac tylko niewiele dziel z kregu lubelskiej plastyki rokokowej.

LATE-BAROQUE ALTAR SCULPTURES
IN THE POST-BERNARDINE CHURCH IN LUBLIN
UNDER THE INVCATION OF ST. PAUL'S CONVERSION

Summary

The sculpture set in the post-Bernardine church in Lublin represents a high level
of Polish late-baroque wood-carving. It is a precious building structure in the Lublin
region, because of its outstanding artistic values and interesting iconography and
iconology.

The history of the origin of altars and sculptures is connected with intensive
restoration works carried out by a collective convent body in the second and third
quarter of the 18th century, particularly during the administration of the abbot
Francis Kozlewski, who was probably the author of the iconographie programme.
Those were foundations of wealthy lordly and noble families as well as of towns-
people. After the amulement of the convent, the interior of the chutch was con-
siderably transformed in 1889, not without detriment to its artistic expression. The
present-day location of altars and sculptures differs by far from the original one.

The reconstruction of the sculpture set, made by the author on the basis of
transmissions according to the best sources and of technological researches, dictated
by the necessity of carrying out a correct artistic and iconographie analysis, allows
the following statement: the high altar (dating back to 1738) was originally in the
middle of the presbytery, close to the rood-screen arch, covering up the monastic
choir; the altar was free-standing, double-planned adn designei in compliance with
the laws of baroque coulisses scenery,- the side-altars are in their original place in
principle, what is not the case of some sculptures; the total sculpture interior docora-
tions have polychromy, typical for the rococo age.

Iconography, that has been determined in great part, emphasizes primarily the
magnificence of the Bernardine monastic order and presents first of all Franciscan
saints; 9 figures of the 25 sculptures have the Bernardine attire (Duns Scot among
them).

As regards art, the set is an example of early application of baroque style for
the interior in the region of Lublin and in the town itself. This was intentional and
done consistently almost perfectly. There are two types of altars: the architectonic
type and the atectonical one. They are characteristic assumptions for late-baroque
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(rococo) artistic compositions of the 18th century in Central European art, not depri-
ved however of certain original features. Spacial and eminently perspective com-
position of altars, typical for late-baroque wellknown for its fondness of theatricalness
in liturgy, heightens the range of the set. The figurai sculpture and the splendid
ornamentation of St. Tekla and St. Valentine's altars (dating back to 1762) are nevert-
heless of considerable interest. The figures of saints: of the Cardinal, Bishop and
Holy Women, whose bodies seem consumed with suppressed ardour of mystical
rapture, full of subtle chaem, shown in full baroque contrapposto, have all the huma-
nistic features of baroque art to a high degree. This is most conspicuous in the
posture, motion and anatomy ot the figures and in the masterly moulding oi the
robes. The remaining sculptures are on a differentiated level as art is concerned.

This variety suggests that several workshops worked this set. Five of them have
been found out, owing to archival researches and first of all to the analysis of the
shape and style. The architectonic altars and the pulpit (dating back to 1760)enrich
the rather scanty list of works of the well-known wood-carver from Putawy Joan
Ferdinand Kargier. St. Tekla and St. Valentine's altars can be attributed hypotheti-
cally to Sebastian Zeisel from Pulawy.

The post-Bernardine sculpture set is a remarkable evidence oi religious and arti-
stic culture cultivated in one of the Polish monastic circles of the 18th century. The
carried out researches show the wealth and variety of problems connected with
late-baroque interior decoration of churches.



