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REMIGIUSZ POSPIECH

NA POGRANICZU LITURGII I CEREMONII.
W POSZUKIWANIU SPECYFIKI MUZYCZNEGO OPRACOWANIA
HYMNU TE DEUM W TWORCZOSCI JOZEFA ELSNERA

Dzigkczynny hymn Te Deum nalezy — obok Gloria — do najbardziej znanych
hymnow $wiagtecznych celebracji liturgicznych. Dzigki walorom poetyckim
nazywany jest ,perta psalmodycznej hymniki antycznego Kos$ciota” (Na-
dolski 68), natomiast ze wzgledu na tres¢ starochrzescijanskim hymnem uwiel-
bienia Boga albo tez hymnem na cze$é¢ Trojey Swietej (hymnus in honorem
sanctissimae Trinitatis). Jego powstanie tradycja przypisuje §w. Ambrozemu
badz tez wspolnie $w. Ambrozemu i §w. Augustynowi, stad tez czgsto bywa
on okreslany ,,hymnem ambrozjanskim” (Hymnus ambrosianus). Nowsze bada-
nia podwazaja jednak to autorstwo. Obecnie przyjmuje si¢, iz tekst hymnu
Te Deum powstawal przez dtuzszy okres czasu, a jego ostateczna wersja zre-
dagowana zostala w koncu V wieku przez nieznanego autora (zob. Nadolski
71-76; Gamber 318-321).

W dziejach muzyki hymn Te Deum nalezal do najczgsciej opracowywanych
poetyckich tekstow religijnych od wczesnego stadium rozwoju tworczosci
wieloglosowej az po czasy wspotczesne. Do nurtu tego przynalezy m.in. po-
chodzace z roku 1815 opracowanie Jozefa Elsnera (1769-1854), ktore stanowi
gtowny przedmiot rozwazan niniejszego artykulu. W publikacjach poswig-
conych twoérczosci tego kompozytora wielokrotnie podkreslatem jego zwigzek
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z bogata tradycja kultury muzycznej Slaska, na terenie ktorego sie urodzit i gdzie
przeszedl pierwsze etapy edukacji. W kontekscie tym zwracatem przede wszyst-
kim uwage na obecno$¢ w jego dorobku charakterystycznych dla tej tradycji
gatunkow, jak Stacje na Boze Ciato czy Te Deum (Pospiech, Muzyka wielo-
glosowa 126-136, 238-241; ,Nova et vetera” 358-362 i ,,Musica Nova Eccle-
siastica” 110-113). Prezentowana kompozycja Elsnera, bioragc pod uwage
zardwno inspiracj¢ jej powstania, dedykacje, jak i styl opracowania muzycz-
nego, sytuuje si¢ na pograniczu $wieckich ceremonii oraz liturgicznych cele-
bracji. Dlatego tez w tym kontek$cie podj¢ta zostanie proba przedstawienia
ogolnej charakterystyki analizowanego utworu, a zarazem ukazania jego spe-
cyfiki na tle rozwoju muzycznych opracowan Hymni ambrosiani. Z powodu
wymogow wynikajacych z ram artykutu ogranicz¢ moje rozwazania do tych
zagadnien, ktoére wydaja si¢ by¢ najbardziej istotne. Po krotkiej prezentacji sa-
mego hymnu Te Deum, w aspekcie liturgicznym i muzycznym, wskaze na jego
znaczenie w opracowaniach kompozytorow zwigzanych z szeroko rozumiang
kulturg muzyczna Slaska', by przej$é¢ do ogélnej analizy kompozycji Elsnera.
Jej podstawg bedag zrodlowe przekazy (drukowana partytura i rekopis$mienna
kopia) zachowane w archiwum klasztornym oo. paulinow na Jasnej Gorze.

LITURGICZNE I POZALITURGICZNE FUNKCIE TE DEUM

Pierwotnie, od ok. V-VI wieku, Te Deum bylo hymnem paschalnym. Na-
stepnie wykonywano go na zakonczenie Liturgii Godzin (bezposrednio przed
sprawowaniem Eucharystii) w niedziele i $wigta poza okresem Adwentu
i Wielkiego Postu. W pdzniejszym okresie rozwingt si¢ zwyczaj jego $§piewa-
nia jako responsorium po 9. lub 3. lekcji Jutrzni w te dni, w ktorych podczas
Mszy $w. $piewano Gloria’ (Nadolski 76; Harper 95-115; Kirsch, ,,Te Deum
laudamus” 1336). Warto podkresli¢, iz omawiany hymn obecny jest w litur-
gicznym repertuarze wszystkich kosciotow chrzescijanskich. Wystepuje, na
przyktad, w porannym oficjum liturgii bizantyjskiej, stanowi cze$¢ porannej
modlitwy w Common Book of Prayer, natomiast w koscielnych wspdlnotach
ewangelickich wykonuje si¢ go podczas btogostawienia paschatu, jak rowniez
w ramach innych $wiat i uroczystych okolicznosci (Nadolski 76-77; Aplin
247-253; Halamska 54-56).

''W rozwazaniach na temat hymnu Te Deum oraz znaczenia jego opracowan muzycznych w roz-
woju tradycji muzycznej Slaska wykorzystane zostana wyniki moich wezesniejszych badan (Pospiech,
,Dzigkczynny hymn”, ,,.Die mehrstimmigen Bearbeitungen” i Muzyka wielogtosowa 131-136).

2 Z wyjatkiem Wielkiego Czwartku.
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We wszystkich wspomnianych wyzej wyznaniach chrzescijanskich Te Deum
kojarzone jest powszechnie jako hymn dzigkczynny (pro gratiarum actione),
ktéry §piewany byt rowniez przy okazji ré6znych uroczystosci, zarowno kos-
cielnych (np. synody, wybory hierarchow, intronizacje, kanonizacje, trans-
lacje relikwii, jubileusze itp.), jak i §wieckich (np. koronacje krolewskie,
za$lubiny wtadcow, narodziny potomkow krolewskich, dzigkczynienia za zwy-
cigstwa waznych bitew itp.). Podniosty i uroczysty charakter hymnu, wykony-
wanego czesto z towarzyszeniem bicia dzwonow 1 wykraczajacego poza pier-
wotne przeznaczenie liturgiczne, znany byl juz w epoce karolinskiej i rozwijany
w okresie §redniowiecza (Zak 1-28; Nadolski 77-80). Natomiast czasem szczegdl-
nego rozkwitu reprezentacyjnych funkcji Te Deum byt okres baroku, w ktorym
to przywiazywano wielkg wage do obrzedowosci i ceremoniatu takze w ramach
liturgii, peinej bogactwa i wystawnej réznorodnosci (Gerhard 65-66, 73-76;
Riedel, ,,Kirchenmusik als politische Repridsentation” 117-121; Pos$piech,
,»Theatrum musicum” 142-144, 150-151).

Od strony tresci w hymnie Te Deum, liczacym w sumie 29 werséw’, wy-
réznia si¢ najczgSciej trzy czesci: pierwsza poswiccona jest Bogu Ojcu
(uwazana za najstarsza), druga Jezusowi Chrystusowi, trzecia natomiast sta-
nowi btagalne prosby w intencji wiernych. Czasem jeszcze wyodrgbniane sg
z pierwszej czg¢sci wersy 11-13, jako forma doksologii — uwielbienia Trojcy
Swietej (Nadolski 68-70, 81-101; Magne 113-118; Nohl 180-186).

OPRACOWANIA MUZYCZNE TE DEUM (DO KONCA XVIII WIEKU)

Tradycja monodii liturgicznej przechowata przede wszystkim dwie, sto-
sunkowo proste i do$¢ schematyczne melodie $piewane do prezentowanego tek-
stu: tonus solemnis i tonus simplex (Liber usualis 1832-1837). Znane sg ponadto
dwa inne tony: tonus juxta morem Romanum i tonus monasticus (spotykany
w antyfonarzach monastycznych), a takze wersja tzw. choratu mediolanskiego
(Gastoué 129-135; Schumacher 103). Pierwsze polifoniczne opracowania Te
Deum powstaty w XV wieku, a zachowane przyktady zrodtowe pochodza gtow-
nie z terenu Anglii i Niemiec (Kirsch, Die Quellen 57-69 i ,,Varianten” 118-129;
Caldwell 188-191). Stosunkowo dlugi tekst i wspomniana wyzej réznorodnosc
zawartych w analizowanym hymnie tresci dawaty kompozytorom sporo mozli-
wosci jego podzialu, a w konsekwencji, formalnego strukturowania. Stad tez

3 Wersy 22-29 sg najprawdopodobniej pozniejszym dodatkiem, stad tez nie sg dzi$ obowigz-
kowe (odmawiane badz $piewane ad libitum).
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posrod opracowan wielogltosowych spotykamy opracowania od jedno- do wielo-
czesciowych. W okresie renesansu utwory tego gatunku poczatkowo kompono-
wane byly najczesciej w stylu motetowym, nierzadko z wykorzystaniem tzw.
praktyki alternatim, czyli $piewu naprzemiennego (poszczegdlne wersy wyko-
nywano na przemian choratowo i wielogtosowo badz tez wokalnie i instru-
mentalnie, dzielgc odcinki na jedno- lub wielogtosowe i partie organowe), a pod
koniec tej epoki takze z wykorzystaniem polichdralnosci (Kirsch, ,,Zur Kompo-
sitionstechnik™ 23-25, 34-57 1,,Te Deum” 433-437)4.

Szczegbdlny rozkwit tworczosci wielogltosowej wykorzystujacej tekst
Hymnum ambrosianum obserwujemy w epoce baroku wraz z rozwojem wo-
kalno-instrumentalnego stile concertato. Owczesne opracowania tekstu Te
Deum przybieraly coraz czesciej forme¢ muzyki typowo okolicznosciowej,
zwigzanej zardwno z uroczystoSciami religijnymi, jak i panstwowymi (tzw.
»Staatsmusik™). Wtedy tez coraz powszechniejsza staje si¢ pozaliturgiczna
funkcja omawianego hymnu. Nalezy jednak pamigtaé, iz pomimo rozbudo-
wywania omawianych kompozycji w zakresie rozmiarow i obsady (szcze-
g6lnie zespotu instrumentalnego, z obligatoryjnym udziatem trabek i kottow)
oraz ich funkcjonowania na pograniczu sacrum i profanum, zasadniczo roz-
brzmiewaty one we wnetrzach koscielnych i prawie zawsze towarzyszyto im
bicie dzwondéw, a w prezentacjach plenerowych nawet armatnie wystrzaly’
(Zak 28-32; Riedel, Kirchenmusik am Hofe 200-205 i ,,Kirchenmusik als po-
litische Représentation” 117-126). Od potowy XVIII stulecia zaobserwowac
mozemy tendencje do uproszczenia struktury muzycznej, przy zachowaniu
jednak uroczystego charakteru tych dziet®. Odzwierciedlaly one z jednej stro-
ny uzytkowa funkcj¢ 6wcezesnych kompozycji liturgicznych, z drugiej natomiast
ilustrujg oddziatywanie wprowadzanych w tym okresie tzw. reform jézefinskich
(Kirsch, ,,Te Deum” 437-438; Pauly 376-380).

Podsumowujac syntetyczny rys rozwoju polifonicznych opracowan hymnu
Te Deum, mozemy stwierdzi¢, ze dla kompozycji tego gatunku najbardziej

4Mozna tu wymieni¢ kompozycje tak znanych tworcow, jak: Ludwig Senfl, Clemens non Papa,
Jacobus Gallus (Handl), Jacobus de Kerle, Tomas Luis de Victoria, Orlando di Lasso, Luca Ma-
renzio czy Constanzo Festa. Do tego nurtu zaliczy¢ mozna takze powstale na przetomie XVI i XVII
wieku kompozycje tworcéw protestanckich, m.in. Michaela Praetoriusa, Johanna Hermanna Scheina
oraz Heinricha Schiitza.

> Do tego nurtu zaliczy¢ mozemy kompozycje takich twércow, jak: Jean-Baptiste Lully,
Marc-Antoine Charpentier (4 rézne opracowania), Henry Purcell, Georg Friedrich Héndel (5),
Antonio Caldara (4), Johann Joseph Fux (6), Johann Adolf Hasse (4), Franz Xaver Richter (2),
Carl Heinrich Graun (1) czy Niccold Jomelli (3).

¢ Reprezentujg je m.in. kompozycje Michaela Haydna, Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusa
Mozarta czy Antonina Reichy.
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istotny byt okres od potowy XVII do poczatkéw XIX stulecia. Z tego wilasnie
czasu pochodzi najwigcej przyktadow charakteryzujacych si¢ bogatg réznorod-
nos$cig uksztaltowan muzycznych. Duza cz¢$¢ z nich zachowata si¢ w archiwach
koscielnych i miejskich na terenie calej Europy. Znakomitg tego ilustracje sta-
nowi ciggle uzupekniany katalog Répertoire International des Sources Musicales
(RISM), ktory pod hastem Te Deum zawiera ponad 8000 rekordéw (niektore
kompozycje zachowaty si¢ w kilku, a nawet kilkunastu odpisach), z czego po-
nad potowa pochodzi z wyrdéznionego wyzej okresu. Posroéd nich znajduja sie
przekazy zrodlowe omawianego utworu Elsnera. Przed jego szczegdlowsg ana-
liza przedstawimy jeszcze ogdlny rys rozwoju opracowan hymnu Te Deum
w kontekscie bogactwa tradycji kultury muzycznej Slaska.

TE DEUM W TRADYCJI RELIGIJNEJ KULTURY MUZYCZNEJ SLASKA

Omowione wyzej najbardziej istotne aspekty liturgiczno-muzycznej tra-
dycji Te Deum znajdujemy rowniez w rozwoju liturgii i muzyki koscielne;j
na Slasku, gdzie omawiany hymn petnil podobne funkcje, religijne i $wiec-
kie. Zachowane ksi¢gi liturgiczne potwierdzaja zasadniczo zwyczaje typowe
dla catego Kosciota rzymskokatolickiego, zaro6wno w odniesieniu do liturgii
przedtrydenckiej, jak i wigkszym jeszcze stopniu potrydenckiej (Pospiech,
,Dzigkczynny hymn” 121-132)".

Tradycje $laskich opracowan wielogtosowych rozpoczyna Te Deum uro-
dzonego w Swidnicy wikariusza katedry wroctawskiej Thomasa Stolzera
(ok. 1475-1526), jednego z wybitniejszych przedstawicieli muzyki wczesne-
go renesansu®. Charakterystyczne, ze w zrodtach $laskich (gtéwnie wroctaw-
skich) pochodzacych z XVI i poczatku XVII wieku spotykamy dzieta tego
gatunku zaréwno tworcéw miejscowych badz zwiazanych z terenem Slaska,
jak i obcych, na czele z najwybitniejszymi muzykami europejskimi’. Nalezy

7 Uroczyste wykonania hymnu Te Deum w ramach liturgii w najwigksze uroczystosci roku
koscielnego (glownie Liturgia Paschalna i Oktawa Wielkanocna, a takze uroczystosci Bozego Ciata
oraz Bozego Narodzenia) mozliwe byly — co oczywiste — w tych kos$ciotach, w ktorych funkcjono-
watly na co dzien odpowiednie zespoty muzykow — $piewakow i instrumentalistow, czyli przede
wszystkim w katedrach, kolegiatach i najwazniejszych opactwach.

8 Dzielo to, utrzymane w tzw. praktyce alternatim, nalezy do najwcze$niejszych opracowan
muzycznych omawianego gatunku; informacje o jego wykonaniach spotykamy m.in. w pocho-
dzacym z 1524 r. spisie repertuaru zespotu muzycznego wroctawskiego kosciota §w. Marii Mag-
daleny (Pos$piech, ,,Dziekczynny hymn” 122-123).

° Pierwszych reprezentujg m.in. Johannes Knofel (ok. 1540-po 1617) czy Thomas Fritsch (1563-
1619), drugich z kolei, przyktadowo, Jacobus de Kerle (1531-1591), Orlando di Lasso (1532-1594),
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ponadto podkresli¢, iz posrdd autoréw tych kompozycji znajdujemy przed-
stawicieli obydwu wspotistniejagcych w tym regionie wyznan: katolickiego
1 protestanckiego, a ponadto w poszczegoélnych opracowaniach wykorzysty-
wano tekst tacinski (najcze$ciej) oraz niemiecki. To wszystko potwierdza
wskazywana wielokrotnie w odniesieniu do Slaska (szczegdlnie Wroctawia)
swoistg ekumeni¢ muzyczna (Pospiech, ,,Breslau” 7-10, 15). Zachowane in-
formacje zrédlowe z XVII i pierwszej potowy XVIII wieku potwierdzaja, iz
takze na omawianych terenach hymn Te Deum coraz cze¢sciej wykonywany
byt poza swoim liturgicznym przeznaczeniem w ramach rozmaitych uroczy-
stosci religijnych i §wieckich. Te powszechne w calej Europie tendencje spo-
tykamy przede wszystkim w stolicy regionu, a zarazem diecezji — we Wro-
ctawiu, ale rowniez w innych wigkszych miastach, jak np. Legnica, Brzeg czy
Nysa (Pospiech, ,,Dzickczynny hymn” 124-125; Halamska 54-57, 69-70).

W drugiej potowie XVIII i na poczatku XIX stulecia §laska tradycje opra-
cowan Te Deum w $rodowisku katolickim kontynuowat gtownie dtugoletni
kapelmistrz wroctawskiej katedry Johann Georg Clement (ok. 1709-1794)'°,
pielegnowali jg takze liczni kompozytorzy klasztorni. Warto w tym miejscu
zwroci¢ uwage na zachowang kolekcje muzykaliow pochodzaca z dawnego
klasztoru bozogrobcow w Nysie, ktora stanowi jeden z najliczniejszych, nie
tylko na Slasku, zbioréw wielogtosowych opracowan tekstu Te Deum (Po-
$piech, ,,Die mehrstimmigen Bearbeitungen” 472-477). W sumie posiadamy
informacje o trzydziestu kompozycjach, sposrod ktorych do dzi§ zachowalo sig
dwadzieécia pig¢!'. Utwory te dobitnie potwierdzaja popularno$é omawianego
hymnu w éwczesnym repertuarze muzyki religijnej na Slasku, a takze obrazuja
fakt jego uroczystych wykonan z udzialem choéru i kapeli muzycznej, co bylo
powszechna praktyka w catym Kosciele katolickim, szczegolnie w okresie
kontrreformacji (Pospiech, Muzyka wielogtosowa 135-136). Z punktu wi-
dzenia tematyki artykutu istotna jest dla nas obecno$¢ kompozycji tworcoOw
slaskich, ktérzy przyczyniali si¢ do transferu ww. specyficznych cech rozwoju

Lodovico Balbi (ok. 1545-1604), Christoph Demantius (1567-1643), Michael Praetorius (1571-
1621), Johann Hermann Schein (1586-1630) i Daniel Bollius (ok. 1590-1642).

Na uwage zashuguje tu przeznaczone na rozbudowany zesp6l wokalno-instrumentalny poli-
choralne Te Deum Tobiasa Zeutschnera (1621-1675), kantora kosciota §w. Bernardyna, utrzymane
w reprezentatywnym stylu utworéw okolicznosciowych (Halamska 61-65).

10 Podrod jego stosunkowo licznej (ponad 150 tytuldow) tworczosci zachowaty sie trzy opra-
cowania Te Deum (wszystkie w tonacji D-dur). Powstale w II potowie XVIII wieku utwory
wykorzystujg tacinski tekst hymnu i przeznaczone sg na 4-glosowy zespot wokalny, 2 skrzypiec,
2 trabki i organy.

' Przyktadowo, w najliczniejszym na terenie Polski zbiorze muzykaliéw jasnogoérskich za-
chowato si¢ jedenascie kompozycji tego gatunku, a w zrédlach po kapeli katedralnej w Gnieznie
zaledwie trzy.
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omawianego gatunku na rodzimy teren diecezji wroclawskiej'>. Dodajmy jeszcze,
iz podobne stylistycznie oraz formalnie kompozycje, o analogicznej funkcji
1 przeznaczeniu, tworzone i wykonywane byly takze w innych osrodkach kos-
cielnych (gtownie klasztornych) na Slasku'®. Jedna z najbardziej specyficz-
nych cech zachowanego repertuaru jest opracowanie wersu 22: Salvum fac
populum tuum Domine et benedic haereditati tuae, ktéry wyrdzniony jest
zazwyczaj poprzez wolne tempo (najcz¢sciej adagio) oraz skromne opraco-
wanie muzyczne (np. prosta deklamacja tekstu a cappella, a nawet unisono
catego zespotu), badz tez w ogoble nie jest opracowany (w niektérych manu-
skryptach widnieje jedynie uwaga: Salvum fac tacet). Stanowi to zapewne
egzemplifikacje rozpowszechnionego na Slasku, znanego takze m.in. w Polsce
i Czechach, zwyczaju, iz wers ten $piewat kaptan, btogostawigc trzykrotnie
zgromadzonych wiernych (Sobeczko 130, 372). Ponadto kompletne wykorzy-
stanie tacinskiej wersji tekstu w wigkszo$ci omawianych kompozycji wyraznie
wskazuje na ich liturgiczne przeznaczenie, co w niektorych zroédtach potwierdza
dotaczony na koncu wers Benedicamus Patrem et Filium cum Sancto Spiritu —
Laudemus et superexaltemus eum in saecula, ktdry $piewany jest po hymnie Te
Deum w liturgii niedzielnej i §wigtecznej w okresie zwyklym roku koscielnego.

Sposréd wspomnianych wyzej kompozytorow na szczegdlng uwage za-
stluguje dtugoletni kapelmistrz wroctawskiej katedry Joseph Ignatz Schnabel.
Jego utwory cieszyly si¢ na omawianym terenie najwi¢ksza popularnoscia.
Mozna je takze uznac za najwartosciowsze od strony muzycznej, co sprawi-
lo, ze ich recepcja siega XX wieku. Posrod pigciu roznych opracowan Te Deum
tego tworcy znajdujemy zaréwno kompozycje typowo uzytkowe — zwigzte,
jednoczesciowe, wymagajace niewielkiego zespotu wykonawczego, jak i dzie-
la o charakterze okoliczno$ciowym — bardziej rozbudowane, kilkuczesciowe,
przeznaczone na wigkszy zespol wykonawczy (Urban 367-373). W tym
samym okresie co Schnabel we Wroctawiu swoje kompozycje pisal Elsner
w Warszawie. Te ostatnie, powstate do tekstu liturgicznego hymnu Te Deum,
beda przedmiotem szczegotowej analizy w zasadniczej cze$ci niniejszych
rozwazan.

12 Spotykamy tu zaréwno nazwiska powszechnie znane, np. Carl Joseph Birnbach (1751-
1805) czy Joseph Ignatz Schnabel (1767-1831), jak i tworcow o lokalnym jedynie znaczeniu, do
ktorych naleza: Johann Michael Kirchner (ok. 1752-1802), Joseph Latzel (1764-1827), Con-
stantin Bach (ok. 1768-1805), Joseph Hanisch (zm. 1802), Joseph Griiger (zm. 1814) oraz August
Volckmer (XVIII/XIX wiek).

13 Mozna tu wymieni¢ nazwiska takich tworcow, jak: Andreas Golner (1689-1758), Johann Got-
tlieb Janitsch (1708-1763), Johann Carl Baudisch (zm. 1764), Franz Beinlich (ok. 1731-1777), Franz
Ziegenheim (pot. XVIII wieku) czy Alois Bach (1770-1845).
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TE DEUM JOZEFA ELSNERA

Elsner opracowat tekst omawianego hymnu trzykrotnie, w roznych okresach
dziatalno$ci tworczej (1815, ok. 1825 i 1842), o czym wspomina w spisanym
pod koniec zycia Sumariuszu:

1) ,,Te Deum laudamus (in D) na 4 glosy $piewne i orkiestre, przypisane Naj-
jasniejszemu Cesarzowi Aleksandrowi I, jako Krolowi Polskiemu; w 1815 roku
wykonane po raz pierwszy w kosciele Ks. Pijarow przez Towarzystwo Muzykalne,
sztychowane w Lipsku u Breitkopfa i Hértla, za ktore otrzymatem od Jego Cesar-
skiej Mosci pierscien brylantowy” (Elsner 34 nr 11);

2) ,,Te Deum laudamus na 4 gtosy z kottami i tragbami (ad libitum), przy-
pisane radcy stanu Marcinowi Zaleskiemu, u Ptacheckiego” (36 nr 39);

3) ,,Te Deum laudamus z tekstem greckim [w rzeczywistosci jest tekst ro-
syjski; uzup. aut. RP] na obchod srebrnego wesela Ich Cesarskich Mosci”
(39 nr 74).

Najbardziej interesujaca jest niewatpliwie najwczesniejsza z wymienionych
kompozycji, poczawszy od inspiracji jej powstania, poprzez dedykacje, roz-
budowana obsade i kunsztowne opracowanie muzyczne, az po jej recepcje.
Utwor ten, opublikowany w 1815 r. w znanym wydawnictwie Breitkopfa
i Hartla w Lipsku (nr wyd. 2362), nalezal do najbardziej rozpowszechnionych
dziet kompozytora i stosunkowo dtugo utrzymywal si¢ w repertuarze zespo-
16w koscielnych oraz $wieckich, o czym dobitnie $wiadczg zachowane zrodta:
dziewigé egzemplarzy pierwodruku'® oraz autograf partytury (w opracowaniu
na sopran i bas solo z towarzyszeniem organdéw, zachowanym w Bibliotece
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, sygn. R.930) i jedenascie r¢ko-
piSmiennych kopii, najczg¢sciej w postaci glosow, sporzadzonych w latach
1815-0k. 1860"°. Podstawa dalszych szczegdtowych analiz beda — jak wspom-
niano na poczatku — przekazy zrédtowe zachowane w archiwum klasztornym
00. paulindw na Jasnej Gorze: pierwodruk partytury (PL-Cz D 111-46) oraz jej
rekopismienna kopia (PL-Cz III-171), sporzadzona w styczniu 1830 r. przez
jasnogorskiego kapeliste (w latach 1828-1832) Jozefa Czaykowskiego'® (Po-
dejko 156-157, 800). Obydwa zrdédta posiadajg prawie identyczne brzmienie

14 Pie¢ w Niemczech (Akwizgran, Berlin, Coburg, Kolonia, Lipsk) oraz po jednym w Polsce
(Jasna Goéra), Austrii (Melk), Czechach (Brno) i Francji (Paryz). Dzigkuj¢ Paulinie Halamskiej za
pomoc w identyfikacji zachowanych przekazéw zrédtowych analizowanej kompozycji.

15 Szeéé kopii zachowato si¢ w bibliotekach na terenie Polski (Gniezno, Jasna Gora, Krakow — 2,
Warszawa — 2, w tym jeden odpis ze zbiorow po kapeli jezuickiej w Klodzku), oraz cztery
w Niemczech (Akwizgran, Coburg, Lipsk — tylko glosy wokalne, Tegernsee), natomiast jedna
w Rosji (Moskwa).

16 Na koncu partii Tenore widnieje inskrypcja: Scripsit J. Czaykowski | d. 24. Stycznia 1830 r. | Fine.
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karty tytutowej, cho¢ wystepuja pomigdzy nimi drobne réznice, dotyczace
gtéwnie pisowni:

—druk: Post celebrem ex hoste victoriam | stabilitam Europae pacem | re-
stitutamque suo nomini et rei Poloniam | tantorum operum auspici | Alexandro I |
Omnium Russiarum Imperatori et Polonorum Regi | HYMNUM AMBROSIANUM
| NOVA MUSICA | DIE VI CAL. JUL. MDCCCXV VARSAVIAE | in ecclesia
scholarum piarum decantatum | nomine instituti musici | D D D | fidelis subditus |
JOSEPHUS ELSNER | Lipsiae | Impensis Breitkopfii & Hdrtelii.

—rekopis: Te Deum laudamus: | Post celebrem ex hoste victoriam | stabi-
litam Europae pacem | restitumque suo nomini et rei Poloniam. | tantorum
operum auspici. | Alexandro. I | Omnium Rossiarum [!] Imperatori et Po-
lonorum Regi. | Hymnum Ambrosyantum [!] Nowa Musyka [!] | Die VI Cal.
Jul. M.D.CCCXV. Varsavie. | in ecclesia scholarum piarum decantatum |
nomine instituti musici. | D. D. D. | fidelis subditus. | Josephus Elsner. | Lip-
siae | Impensis Breitkopfii et Hdrteli.

Rozbudowany tytut kompozycji wyraznie wskazuje, iz jej bezposrednig
inspiracja byly wydarzenia polityczne zwigzane ze zwyci¢stwem nad Napo-
leonem (Post celebrem ex hoste victoriam) oraz z obradami Kongresu Wie-
denskiego (1814-1815), w wyniku ktérych nastapit wzgledny pokoéj i na nowo
zdefiniowana zostata mapa Europy (stabilitam Europae pacem restitutamque),
z obecnos$cig na niej Krolestwa Polskiego (proklamowanego 20 czerwca 1815 1.),
cho¢ $cisle uzaleznionego od Rosji (car byl jednoczes$nie krolem Polski)'”.
Historyk Jerzy Zdrada stwierdza, ze: ,,utworzenie Krolestwa Polskiego byto
dla narodu polskiego rozwigzaniem najlepszym z mozliwych po klgsce Na-
poleona. Okrojono terytorium Ksigstwa [Warszawskiego; uzup. aut. RP], ale
utrzymano polska panstwowo$¢. Z ulga przyjety to elity polityczne i sze-
rokie rzesze patriotycznego spoteczenstwa. Decydowala nadzieja na spet-
nienie obietnicy Aleksandra I potaczenia Krélestwa z ziemiami zabranymi”
(93). I cho¢ oczekiwania te nie zostaly spetnione, to jednak w poczatkowym
okresie car — jako Omnium Russiarum Imperatori et Polonorum Regi —
cieszyt si¢ przychylnoscig niematej liczby Polakéw, w tym takze wielu osob
prominentnych (Zdrada 85-103; Nowak-Romanowicz 133-134). Do grona
tego nalezat, jak mozna sadzié, rowniez Elsner'®, ktory obok analizowanego

17 Warto zauwazy¢, iz w tym samym roku i z tej samej okazji swoje Te Deum na dwa chory
i orkiestr¢ dedykowat Aleksandrowi I takze Jozef Koztowski (1757-1831).

18 Istotnym niewatpliwie byl tu takze fakt, iz do najblizszych politycznych partnerow Alek-
sandra I nalezal ks. Adam Jerzy Czartoryski, z ktérym Elsner wspolpracowat m.in. przy powo-
lywaniu do istnienia Towarzystwa Przyjaciét Muzyki Koscielnej i Narodowej (Elsner 33 nr §;
Nowak-Romanowicz 137-139, 204; Maczynski 43-52).
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utworu skomponowal m.in. niezachowang ,,Kantate na dzien urodzin J. C.
Mosci Cesarza Aleksandra I, Krola Polskiego” (Elsner 50 nr 14), za$ po
$mierci wtadcy Requiem in ¢ minor (36 nr 42). Charakterystyczny jest tu
takze przytoczony w Sumariuszu opis sytuacji politycznej stolicy 6wczesnego
Ksigstwa na poczatku XIX wieku: ,,W roku 1809, gdy Austriacy zajeli
Warszawe, nastal nowy stan rzeczy, wszakze ja, po staremu, nie mogtem
trafic do tadu, az nareszcie w roku 1813 dostaliémy si¢ pod ojcowskie
panowanie blogostawionej pamicci cesarza Aleksandra 1”7 (127). Nalezy
jednak zauwazy¢ inne jeszcze powody zamieszczania na kartach tytulowych
dziet Elsnera dedykacji, bardziej przyziemne, materialne. Wskazujg na to
chociazby uwagi kompozytora w Sumariuszu, dopowiadane czesto po tytu-
tach utworow. W przypadku Te Deum jest to zacytowana juz wyzej uwaga:
»(...) za ktore otrzymalem od Jego Cesarskiej Mosci pierscien brylantowy”
(34)"°. Warto ponadto przywola¢ w tym miejscu stwierdzenie z koncowych
ustgpOw wspomnien naszego tworcy, skierowane juz wprawdzie do nastgpcy
cara Aleksandra — Mikotaja 1?°, dobrze jednak oddajace oczekiwania od
owczesnych wtadcodw, ktére dotyczyty nie tylko spraw politycznych i wznio-
stych idei, ale tez zycia codziennego: ,,Dzigki na koniec Najjasniejszemu
Cesarzowi Wszech Rosji i Krolowi Polskiemu, ktory ustawg tak dobro-
czynng najwyzej uswieci¢ i zatwierdzi¢ raczyl, a na mocy ktorej pobieram
dzi$ 9860 zlotych pensji emerytalnej, ktora nie tylko jako sowita nagrode za
moje usilowania i czynnosci poczytuj¢, ale za posrednictwem ktorej jestem
dzi§ w stanie pedzi¢ reszte dni moich z przyjemnym zadowoleniem i w zu-
pelnej spokojnosci!” (179-180).

W Te Deum Elsnera niezwykle istotny jest jeszcze jeden fragment karty
tytutowej dzieta: HYMNUM AMBROSIANUM | NOVA MUSICA | DIE VI
CAL. JUL. MDCCCXV VARSAVIAE | in ecclesia scholarum piarum decanta-
tum | nomine instituti musici. Poza zwyczajowym okresleniem opracowania
jako hymnu ambrozjanskiego wida¢ wyraznie, ze pomimo iz mamy do czy-
nienia z kompozycja powstala z inspiracji wydarzen §wieckich (politycznych),
o charakterze typowo okoliczno§ciowym, utrzymang w stylu ceremonialnym

19 Jeszcze bardziej znamienna jest tu uwaga zamieszczona po wspomnianym wyzej Requiem:
»(--.) za kazdy egzemplarz tegoz dostalem od N. Krola Pruskiego, od N. Cesarza Austriackiego i od
Najjasniejszego Cesarza Mikotaja I po pier§cieniu brylantowym, od ksi¢cia za§ Antoniego Radzi-
wilta pismo dzigkczynne” (Elsner 36 nr 42). Dodajmy, iz Elsner dedykowat swoje utwory takze
innym wladcom, m.in. Napoleonowi, Fryderykowi Augustowi I i Fryderykowi Wilhelmowi III.

20 Wiadcy temu dedykowal Elsner m.in. Msz¢ solenng in C, wykonana w warszawskiej kate-
drze 24 maja 1929 r. podczas uroczystosci koronacyjnych, za ktéra — jak czytamy w Sumariuszu
— ,,dostatem od N. Cesarza Mikotaja I tabakierke ztota” (37 nr 51).
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(z tragbkami i kottami)?', funkcjonowata ona jednak w ramach celebracji
liturgicznych, w okreslonym dniu i w okreSlonym miejscu: w niedziele
25 czerwca 1815 r.>> w warszawskim kosciele oo. pijarow przy ul. Dhugie;
sitami Towarzystwa Przyjaciét Muzyki Koscielnej i Narodowej. Wiadomo,
ze w tej Swigtyni wykonywano stosunkowo czesto dzieta religijne Elsnera,
ktory utrzymywat przyjazne kontakty z zakonem Szko6t Poboznych, a po po-
zarze swojego majatku w Elsnerowie wynajmowatl u nich dwie cele w starym
klasztorze przy ul. Jezuickiej (Maczynski 62-64). Omawiane dzieto zabrzmia-
lo ponownie w listopadzie 1815 r., w czasie pobytu Aleksandra I w stolicy
(Nowak-Romanowicz 206). Niewykluczone ponadto, ze zachowana w formie
rekopi$miennego autografu uproszczona wersja utworu na sopran bas i organy
przeznaczona byta dla potrzeb wymienionego wyzej Towarzystwa w latach,
gdy nie posiadato ono odpowiednich sit wykonawczych®.

Dalsze wykonania Te Deum Elsnera na terenie Krolestwa Polskiego ilu-
struja m.in. zachowane zrodta klasztoru oo. paulindw na Jasnej Gorze. Warto
w tym miejscu podkresli¢, iz w zbiorach jasnogorskich zachowata si¢ naj-
wicksza czes$¢ dorobku religijnego omawianego tworcy, w sumie ponad 40
utworéw, w wigkszosci manuskryptow, czgsciowo takze drukow (kilka row-
noczes$nie w postaci drukow i ich rekopismiennych kopii), wsrdéd nich nawet
takie, ktore dtugo uchodzity za zaginione (Muchenberg i Podejko 17-28).
Niektore kompozycje zwigzane byty bezposrednio z kultem maryjnym badz
tez dedykowane zostaty wladzom zakonu paulinskiego. Poswiadcza to z jed-
nej strony bliskie kontakty kompozytora z klasztorem na Jasnej Gorze,
z drugiej natomiast ilustruje Zzywotna recepcj¢ tworczos$ci religijnej omawia-
nego muzyka (Pietras 150-151, 153; Pos$piech, ,,Msze polskie” 135-137).
Szczegdlowa analiza stanu zachowania wymienionych wyzej zrodet oraz
znajdujacych si¢ w nich inskrypcji pozwala stwierdzi¢, iz Te Deum in D El-
snera dobrze wpisywato si¢ w liturgiczno-muzyczng tradycje tego osrodka,

21 Obsada utworu jest nastgpujaca: sopran, alt, tenor, bas (z partiami solowymi w S i B),
dwoje skrzypiec, altowka, wiolonczela, kontrabas, po dwa flety, oboje, klarnety, fagoty, rogi
i trabki (Clarini), puzon oraz kotlty. W wykonaniach jasnogoérskich braty ponadto udziat organy,
o czym $wiadcza dopiski ,,Senza Organo” i ,tasto solo” na kartach glosu Basso e Violoncello
(wystepujace takze w przekazie z Biblioteki Jagiellonskiej).

22 Na karcie tytulowej podana jest data 6 lipca wedtug obowigzujacego wtedy w Rosji (i na
ziemiach jej podlegtych) kalendarza julianskiego (Maczynski 49).

23 W statucie Towarzystwa Przyjaciot Muzyki Koscielnej i Narodowej znajdujemy jedynie ogélng
informacj¢ (rozdz. 5, s. 4), ze: ,,Uroczysto$¢ doroczna ustanowienia Towarzystwa obchodzona begdzie
zawsze dnia 12 stycznia przez odegranie mszy wielkiej nowej i hymnu Te Deum” (Maczynski 82).
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w ktorym wielogltosowe opracowania tego hymnu rozbrzmiewaly przy roz-
nych uroczystych okazjach?® (Pospiech, ,, Wktad paulinéw” 672-673).

Struktura architektoniczna analizowanej kompozycji jest stereotypowa
(podobnie jak kontrasty agogiczne, tonalne i metryczne) i wynika z tresci
tekstu. Calos$¢ sktada si¢ z nastepujacych czesci:

Te Deum laudamus Allegro moderato D-dur 4/4
Salvum fac Andante B-C-D [4/4]
Et rege eos Allegro tempo primo D-dur 4/4
Dignare Domine Piu lento di tempo primo g-moll 4/4

[n te Domine speravi Allegro tempo primo D-dur alla breve

Cze$¢ zasadnicza, stanowigca hymn pochwalny Tréjcy Swietej, utrzyma-
na jest w uroczystym, hymnicznym charakterze, prawie w calo$ci w tutti.
Mozemy tu jednak wyrézni¢ kilka kontrastujacych, takze fakturalnie, zawsze
uzasadnionych tre§ciowo ustepow. Na uwage zastuguja przede wszystkim
odcinki imitacyjne na stowach omnis terra, charakterystyczny i oryginalny
zarazem odcinek a cappella aklamacji Sanctus, Sanctus, Sanctus (z dodat-
kowym okre§leniem sotto voce oraz rozdzielajagcymi poszczegdlne stowa
fanfarami instrumentéw degtych), pary glosow taczace si¢ najpierw z chorami
apostotow 1 prorokow (Te gloriosus apostolorum chorus), pdzniej za§ z wy-
mienianiem przymiotéow boskich (Tu Rex gloria, Christe. Tu Patris sempi-
ternus es Filius), czy wreszcie wyrazna zmiana klimatu — na btagalny, pola-
czona z kontrastem fakturalnym i urozmaiceniem harmoniki wraz z wersem
Te ergo quesumus. Konczaca pierwsza cze¢s¢ utworu modulacja (D-d-F)
przygotowuje utrzymany w podobnym klimacie fragment Salvum fac, stano-
wigcy modlitewne prosby o btogostawienstwo i opiekg Opatrznosci. Zauwazmy
W tym miejscu, ze o ile pierwsza czes$¢ tekstu (w sumie 21 wersdw) opracowana
zostata w formie jednego, rozbudowanego wprawdzie i zrdznicowanego we-
wnetrznie, ustgpu, to koncowe osiem wersoOw podzielonych zostato az na cztery
oddzielne, wyraznie wyréznione fragmenty.

24W zbiorach jasnogorskich zachowaty si¢ przekazy dziesigciu wieloglosowych opracowan
hymnu Te Deum (5 r¢kopismiennych, 2 drukowane oraz 2 w postaci druku i jego odpisu). Dwa
pochodza z II potowy XVIII wieku (Anton Bauer i Franz Xaver Brixi), siedem z pierwszych
trzech dekad wieku XIX (Jozef Elsner, Joseph Ohnewald, Johann Baptist Schiedermayr, Johann
Carl Strobl i trzy anonimowe), natomiast jeden z I potowy tego stulecia (Franz Xaver Witt).
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Pierwszy z nich — Salvum fac — nalezy niewatpliwie do najbardziej orygi-
nalnych w catej kompozycji. Elsner zastosowat tu, wyst¢pujaca takze w pdz-
niejszych kompozycjach (np. Lauda Jeruzalem z nieszporow maryjnych), tech-
nike specyficznego opracowania psalmodii (zmodyfikowany ton 8), $piewanej
przez chdr unisono na tle wytrzymywanych akordéw instrumentéw smyczko-
wych granych — jak zaznaczono w partyturze — tremolando recitativo™. Charak-
terystyczne jest tu takze trzykrotne powtdrzenie calego wersu, za kazdym
razem o ton wyzej (F-G-A)*, co wyraznie nawigzuje do wspomnianego wyzej,
rozpowszechnionego takze na Slasku, liturgicznego zwyczaju blogostawienia
w tym czasie zgromadzonych wiernych Przenaj$§wigtszym Sakramentem.

W dalszym przebiegu utworu na szczegdlniejsza uwage zastuguje imita-
cyjne, nawigzujace do wczesniejszych tradycji opracowanie wersu Et rege eos
z fugg na stowach in saeculum saeculi, a takze opracowanie wersu Dignare,
Domine, rozpoczynajace si¢ sotto voce declamando, z wyrazng figura excla-
matio przy stowach miserere nostri Domine oraz z rozbudowanymi partiami
solowymi sopranu i basu, ktoére prowadza lini¢ melodyczng na tle deklama-
cyjnego unisonu chéru (z dodatkowymi okre§leniami pregando, calando czy
cantando w glosie solowym). Ostatni fragment — /n te Domine speravi — moty-
wicznie, tonalnie i agogicznie nawigzuje do poczatkowego odcinka utworu.

k ck sk

Poréwnujac zaprezentowane Te Deum Elsnera z innymi kompozycjami
tego gatunku, mozna dostrzec wyrazny zwigzek z tradycja habsburska
(austriacko-czeskg). Warto podkresli¢, iz stosunkowo duzo tego rodzaju
utworéw zachowato si¢ na terenie Slaska, kulturowo powiazanego z tymi
osrodkami, co obrazuja np. zbiory po kapeli bozogrobcow w Nysie czy
osrodkow klasztornych Wroctawia. Wiadomo, ze tworca nasz zwigzany byt
Z tym regionem: tu si¢ urodzit i tu spedzit okres mtodosci, w tym lata eduka-
cji muzycznej. Omawiane dzieto Elsnera, poprzez wskazang na karcie tytu-

25 Podobne uksztattowania spotykamy takze w innych opracowaniach tego hymnu, np. w za-
chowanym w zbiorach nyskich Te Deum $laskiego tworcy Augusta Volckmera czy niemieckiego
kompozytora Johanna J. Emmerta, a ponadto w Vesperae chorales nyskiego muzyka Josepha
Latzela, z ktorym tworca nasz utrzymywat przyjacielskie kontakty (Po$piech, ,,Die mehrstimmige
Bearbeitungen” 474-475).

26'W gtosie Violino Primo znajduje si¢ oddzielna karta, stanowigca rodzaj wyciagu z party-
tury, z unisonowa melodia i podpisanym pod nia tekstem w glosie wyzszym (okre$lonym jako
,Orchester”) 1 akordami w glosie nizszym (oznaczonym ,,Violino”, z dodatkowym zaznaczeniem
w odpowiednich miejscach wej$¢ instrumentéw detych: ,,Oboe” i ,,Fagott™).
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lowej zaréwno okoliczno$¢ oraz dedykacje, jak i sposob opracowania, miesci
si¢ wyraznie w nurcie kompozycji okolicznosciowych, cho¢ przeznaczonych
do wykonania podczas liturgicznych celebracji, charakterystycznych przede
wszystkim dla tworczosci europejskiej XVIII stulecia. Zauwazmy jeszcze na
koniec, iz na karcie tytulowej analizowane Te Deum oznaczone zostato jako
Nova Musica, ktéorym to okresleniem kompozytor sygnowat czgs$¢ dziet reli-
gijnych (Pospiech, ,,Musica Nova Ecclesiastica” 115-118). Pragnat wskaza¢
W ten sposob, jak mozna sadzi¢, na istotng warto$¢ swoich kompozyciji,
ktore na tle ogolnego poziomu 6wczesnej muzyki koscielnej w Polsce wy-
raznie si¢ wyroznialy i wniosty znaczacy wktad w jej dalszy rozwdj.
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NA POGRANICZU LITURGII I CEREMONII.
W POSZUKIWANIU SPECYFIKI MUZYCZNEGO OPRACOWANIA HYMNU TE DEUM
W TWORCZOSCI JOZEFA ELSNERA

Streszczenie

Opublikowane w 1815 r. 1 zadedykowane carowi Aleksandrowi I Te Deum Jozetfa Elsnera ilu-
struje nurt opracowan tekstow religijnych, ktoérych funkcj¢ rozpatrywa¢ mozna zaréwno w kon-
tekscie liturgicznych celebracji, jak 1 $wieckich ceremonii. Kompozycja ta wpisuje si¢ z jednej
strony w bogate tradycje muzyki koscielnej Slaska, z ktéra kompozytor byt zwigzany z racji uro-
dzenia i wyksztalcenia, z drugiej natomiast odzwierciedla stan rozwoju XIX-wiecznej kultury
muzycznej w Polsce, z ktora zwiagzat wicksza czg$¢ swojego zycia. Analizowana kompozycja,
przeznaczona na glosy solowe, chor mieszany oraz orkiestre, sktadajaca si¢ z pigciu skontrasto-
wanych czesci, stylistycznie utrzymana jest w nurcie tworczosci religijnej charakterystycznej dla
terenéw Europy Srodkowej przetomu XVIII i XIX stulecia, ktére zaobserwowa¢ mozemy takze
winnych dzietach Elsnera.

Stowa kluczowe: Te Deum; hymn; muzyka religijna; Jozef Elsner; car Aleksander 1.

ON THE BORDER BETWEEN LITURGY AND CEREMONY.
IN SEARCH OF THE SPECIFICS OF MUSICAL ARRANGEMENT
OF THE HYMN TE DEUM IN THE WORKS OF JOZEF ELSNER

Summary

Published in 1815 and dedicated to Tsar Alexander I, Te Deum by Jozef Elsner illustrates the
trend of religious texts, the function of which can be considered in the context of liturgical cele-
brations as well as secular ceremonies. On the one hand, this composition is part of the rich tradi-
tions of Silesian church music, which the composer was associated with by birth and education.
On the other hand, it reflects the state of the development of the 19" century musical culture in
Poland, which the greater part of his life was associated with. The compositions mentioned in the
article, intended for solo voices, mixed choir and orchestra, consist of five contrasted parts, and
are stylistically maintained in the trend of the religious creativity characteristic of Central Europe
at the turn of the eighteenth and nineteenth centuries, which can also be seen in a number of other
works by Elsner.

Key words: Te Deum; hymn; religious music; Jozef Elsner; Alexander I of Russia.
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