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IMPLIKACJE DYDAKTYCZNE

WPROWADZENIE

W dobie dynamicznego rozwoju technologii informacyjnych i potrzeb po-
szerzania horyzontow poznawczych o nowe do§wiadczenia kulturowe — row-
niez te przekazywane za posrednictwem obrazow filmowych — rosnie liczba
dokonywanych przektaddéw, a wraz z nig liczba prac naukowych z przektadu
audiowizualnego w roli gléwnej. Od dawna w centrum zainteresowan ba-
daczy sa techniki przektadu audiowizualnego, jezykowe i kulturowe zjawi-
ska w przekladzie, metody analizy translatorskiej tekstow audiowizualnych
(Delebastita; Gambier, Gottlieb; Diaz-Cintas; Reinart; Tomaszkiewicz; Gar-
carz; Szarkowska, ,,Przektad” i Forms; Bogucki, Areas; i in.). Potrzeba pro-
fesjonalizacji ustug w sektorze ttumaczeniowym spowodowata wyrazny wzrost
zainteresowania specjalizacja translatorska na studiach filologicznych i lin-
gwistycznych, takze w zakresie przektadu audiowizualnego. W akademickiej
dydaktyce przekladu uwaga jest skoncentrowana na potrzebie przyswojenia
przez studentow strategii i sposobow tlumaczenia, podporzadkowanych jezy-
kowym i technicznym wymogom podstawowych technik tlumaczen filmo-
wych: napiséw, wersji lektorskiej oraz dubbingu (Gottlieb 161; McLoughlin;
Kaczmarek 74). W ciagu ostatnich kilku lat obserwuje si¢ takze zwiekszone
zainteresowanie zagadnieniami dydaktyki przektadu intersemiotycznego,
gltownie audiodeskrypcji (np. Chmiel i Mazur). Wyraznie brakuje natomiast
— zaréwno w samej translatoryce audiowizualnej', jak i w dydaktyce prze-
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! Wyjatek stanowi monografia Agaty Hotobut i Moniki Wozniak, w ktorej autorki przeanali-
zowaly brytyjskie i amerykanskie produkcje historyczne pod katem strategii ich przektadu na
jezyk polski i whoski.
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ktadu audiowizualnego — zainteresowania problematyka strategii przektadu
w kontekscie genologii gatunkow filmowych. Tymczasem epoka tzw. zwrotu
audiowizualnego nieustannie dostarcza nowych produkcji filmowych, przy-
pisanych najczesciej do konkretnych gatunkow filmowych.

2. POJECIE GATUNKU FILMOWEGO

W niniejszych badaniach punktem wyjscia jest zalozenie, ze przektad
filmowy jest ze swej natury procesem niejednorodnym, zréznicowanym, nie
tylko poprzez stosowanie r6znych technik przektadu (wersja lektorska, dub-
bing, napisy), ale takze wskutek przynaleznosci filmow do réznych gatun-
kow. Powotujac si¢ na definicj¢ gatunku filmowego, zaproponowang przez
Krzysztofa Loske, przyjmuje na potrzeby niniejszego opracowania, ze gatu-
nek filmowy to

zespOl wzorcoOw 1 konwencji — narracyjnych czy ikonograficznych — wykorzy-
stywany przez tworcow w celu przypisania obrazom okreslonych znaczen oraz
nawigzania umowy komunikacyjnej z publicznos$cig. Rozpoznanie przynaleznosci
gatunkowej pozwala na zrozumienie znaczenia oraz ustalenie zwigzku z innymi
tekstami. Wazna rolg odgrywa system oczekiwan, ktory umozliwia widzowi oswo-
jenie filmu poprzez umieszczenie go we wlasciwych ramach. (Loska 72-73)

Gatunki filmowe podlegaja ewolucji, m.in. wskutek procesow globaliza-
cyjnych, rozwoju mysli estetycznej oraz pod wptywem technologii stuzacych
jako narzedzie przekazu nowych idei i koncepcji kulturowych. W , gatunko-
wej dzungli” (in the genre jungle)* produkcji filmowych, w celu utatwienia
periodyzacji, zachowania porzadku i funkcjonalnos$ci bogatej oferty kinemato-
graficznej, uzasadnione jest jednak operowanie pojeciem gatunku filmowego
jako podstawowej operacyjnej, funkcjonalnej jednostki taksonomii filmo-
znawczej, porzadkujacej system dynamicznie rozwijajacej si¢ kinematogra-
fii. Praktyka marketingu filmowego pokazuje, ze kazdy opis filmu zawiera
informacje na temat jego przynaleznosci gatunkowej. Jest to wazki argument
za tym, zeby w procesie podejmowania decyzji translatorskich uwzgledniaé
cechy gatunkowe ttumaczonego filmu. Odbiorca takiego przektadu powinien
otrzyma¢ film z identycznym zestawem cech gatunkowych.

% Takg metafora postuzyla sic Raphaélle Moine w monografii poswicconej gatunkom filmo-
wym (Moine 24).
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3. ZALOZENIA METODOLOGICZNE
I DOBOR MATERIALU BADAWCZEGO

Analogicznie do istniejagcych typologii przektadu, wykorzystujacych kry-
terium gatunkow tekstow werbalnych (tj. literackich, uzytkowych, specjali-
stycznych), nalezy przyja¢, ze takze przektad roznych gatunkéow filmowych
wymaga od ttumacza odrebnego podejscia do kazdego gatunku, strategiczne-
go myslenia, wnikliwej analizy materiatu filmowego (werbalnego i wizual-
nego), uwaznego spojrzenia na stowo, obraz i dzwigk w przektadzie jako
komponenty estetyki i budulce schematéow fabularnych dzieta filmowego. Te
aspekty analizy materii filmowej powinny by¢ wlaczone takze w proces dy-
daktyki przektadu filmowego. Stad tez gtownym celem podjetych badan jest
wskazanie na potrzebe uwzglednienia w procesie dydaktyki cech gatunko-
wych filmu jako obiektu dziatan translatorskich. Kolejnym, wynikajagcym
z poprzedniego, celem jest proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob
mozna sprostaé w procesie przektadu dwom wymogom: zachowania cech
gatunkowych tlumaczonego filmu przy jednoczesnym dostosowaniu si¢ do
wytycznych formalnych zleconej techniki przektadu filmowego (w danym
wypadku wersji lektorskiej). Tak sprofilowany cel badan wyznacza okre-
slone zadania. Nalezg do nich: 1) ustalenie najwazniejszych cech gatunko-
wych filmu, bedacych podstawa tzw. inwariantu intersemiotycznego, ktory
powinien by¢ odtworzony w przektadzie, 2) analiza istniejacych rozwigzan
translatorskich, zogniskowana na zachowaniu takiego inwariantu z wykorzy-
staniem techniki wersji lektorskiej, 3) propozycja praktycznych zastosowan
wytycznych gatunkowych w akademickiej dydaktyce przektadu filmowego.
Przyjeta metoda ma charakter opisowo-preskryptywny, taczy analize¢ dwu-
tekstu (tj. filmu oryginalnego i jego przektadu) z wnioskami aplikatywnymi
dla procesu dydaktycznego. Bedzie to studium przypadku, realizacja wymie-
nionych zadan bedzie si¢ sprowadza¢ do analizy jednego gatunku filmowego
— filmu katastroficznego. W charakterze materiatu ilustracyjnego wybrano
obraz Metro z 2010 r. w rezyserii Antona Miegierdiczewa w oryginalnej,
rosyjskiej wersji jezykowej z polska wersja lektorska. Jest to najczesciej
stosowana w Polsce technika tlumaczenia filméw 1 seriali na potrzeby tele-
wizji. Jej istota jest opracowanie przez ttumacza wersji jezykowej, nastepnie
nagranej w studiu przez lektora i nalozonej na wyciszong $ciezke orygi-
nalng’. Nie bez powodu wybrano film prezentowany na filmowym kanale
TVP Kultura z profesjonalnie przygotowang wersjg ttumaczona, ktorej autorka

3 Szerzej na ten temat w pracy Adamowicz-Grzyb 17-20 i in.
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jest Krystyna Lozowska. Material ma bowiem na celu zaprezentowanie sze-
rokiego spektrum konkretnych rozwigzan translatorskich, zaproponowanych
przez doswiadczong ttumaczke.

4. CECHY GATUNKOWE FILMU
JAKO PODSTAWA INWARIANTU INTERSEMIOTYCZNEGO

Podstawg wyodrebnienia gatunku filmu katastroficznego jest tematyka,
koncentrujaca si¢ wokot zjawiska katastrofy i walki z zywiotem, np. ogniem
(Plongcy wiezowiec), huraganem (Twister), trzgsieniem ziemi (San Fran-
cisco) czy woda (Tragedia Posejdona)’. Ten ostatni Zywiot stanowi rowniez
baz¢ rozwoju akcji filmu Metro. Rozgrywa si¢ ona w tunelu moskiewskiego
metra, w ktorym dochodzi — wskutek nadmiernej rozbudowy centrum miasta
— do pc¢knigcia jednej ze $cian, w wyniku czego szczelinami bardzo szybko
wdziera si¢ do stacji woda, paralizujac ruch komunikacyjny w tunelu i wy-
wolujac panike uwigzionych w wagonach pasazerow. Wsrod nich jest m.in.
lekarz Andriej Garin, wiozacy coérke Kseni¢ do szkotly, a takze kochanek
jego zony, zmuszony, z powodu awarii samochodu, do skorzystania z tego
srodka transportu. Filmy katastroficzne wyrdznia tendencja do prezentowa-
nia sugestywnych scen niszczycielskiej sity zywiotu, zorganizowanej walki
z nim stuzb ratowniczych oraz walki o przetrwanie grupy bohateroéw, przy-
padkowo wchtonietych w otchtan nadciagajacego huraganu, powodzi lub
innej kleski zywiotowej. Z reguty sa to filmy wysokobudzetowe z efektami
specjalnymi, osigganymi dzigki zastosowaniu technik komputerowych. Wzgled-
nie ustabilizowana konwencja ikonograficzna filmu katastroficznego wspot-
gra ze struktura narracji werbalnej, tworzac inwariant intersemiotyczny
filmu katastroficznego jako sum¢ znaczen nadawanych przez stowo i obraz.
Dominujacy w swej sile obraz zywiotu lub klgski w filmie katastroficznym
sktania do uznania komponentu wizualnego za wyraznie dominujgcy nad
warstwa slowng. W tej ostatniej juz w pierwszych kadrach filmu mozna
zauwazy¢ stowa-klucze jako zapowiedz zblizajacej si¢ katastrofy. W filmie
Metro stowem zapowiadajagcym katastrofe i pojawiajagcym si¢ juz w pierw-
szych minutach dialogu filmu jest woda: najpierw jej brak w kranie w miesz-
kaniu lekarza (zauwaza to jego corka Ksenia/Ksiusza), nastgpnie wydoby-
wajaca si¢ kroplami z pgknigtej §ciany czy wreszcie, w kolejnych kadrach,
zmieniajgca si¢ w trudny do opanowania zywiot (w transkrypcji filmu odno-

4 Przyktady przytaczam za K. Loska (95).



GATUNEK FILMOWY JAKO OBIEKT PRZEKI. ADU - IMPLIKACJE DYDAKTYCZNE 119

towano 40 uzy¢ tego stowa). W punkcie kulminacyjnym filmu, kiedy maszy-
nista wagonu traci panowanie nad kierownicg wskutek napierajacej niszczy-
cielskiej sity zywiotu i w konsekwencji wagon metra wykoleja si¢, pasaze-
rowie za§ mimowolnie sg przerzucani od jednej Sciany wagonu do drugiej,
w filmie milkng dialogi. Katastrofe rejestruje wylacznie obraz kamery i oko
widza. Wnikliwe ucho jest w stanie ustysze¢ jedynie pojekiwania ludzi.
Semantyke zywiotu dobitnie przekazuje obraz, dynamicznie zmieniajgce si¢
kadry, przeplatajace si¢ z dtugimi ujeciami kamery, rejestrujgcej zastygtych
w swej niemocy fizycznej przerazonych pasazeréw. Wceiagnieci w wir zywiotu
pechowi pasazerowie wagonu metra, szarpani skrajnymi emocjami: od nie-
pokoju poprzez strach, panike czy wreszcie zwatpienie w uzyskanie zbawczej
pomocy, wypowiadajg repliki silnie nacechowane emocjonalnie. Sa w nich
zatem zawolania oséb im towarzyszacych, liczne powtorzenia z prosbg o po-
moc, ratunek lub kategoryczne zadania podjecia lub zaniechania dzialan czy
wreszcie przeklenstwa. Potwierdzaja to ponizsze przyktady w tabeli:

Tabela 1. Rozmowy miedzy pasazerami w metrze
[K: Ksenia, AG: Andriej Garin, A: Alisa, D: Denis, P: Pasazer, S: Siergieicz, G: Gatoczka, 0 : Gtosy z oddali]

Nr | Kod czasowy Wersja rosyjska Polska wersja lektorska®
wejscia
1. [42:20] [K] - Oi1, mamouka, cnacu!
[AG] - Kciowa! Kcowa! Kcrowa!
[A] - Nouemy 310? — Zostaw to!
[AG] - Kciowa! Kciowa! Kcrowa!
[D] - Yro cnyuunocs? Hac B3opsanu? — (o sie stato? Bomba?
2. [46:39] [0] — Kciowa! HaTawwa!
[D] - NMoinpem! Tol uaTU MOXKeLb? — Wstawaj! Mozesz i$¢?
[0] — Hatawa!
[P] - Moiigem oTciopa! — ChodZmy stad!
[A] - e moa cymka? — Gdzie moja torebka?
3. [47:43] [G] — Bcragaii! BcraBaii!
[S]1- 01, 6onbHo! Pyka! — Boli! Reka!
[G] — BcTagait! BcTagait! — Wstawaj!
4, [49:35] [AG] — MoweBenu nanbLamm Ha pykax — Porusz palcami u rak i ndg.
1 Ha Horax. He bonut? Nie boli?

3 Przytoczona w tabelach polska wersja bedzie wykorzystana w analizie rozwigzan trans-
latorskich w kolejnym paragrafie.
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[K] - Her.

[AG] - Xopowo. [lenait BAOX, rny6oKuil.
MennenHo. He 6onbHo? Tuxo, Tuxo,
Tuxo. Bcragaii. Bcragaii, BcTaBaii.
BctaBaii TUXOHBKO, TUXOHbKO BCTaBall.
l'onosa He kpyxutca? XopoLwo!

— Nie.

— Swietnie! Teraz gteboki wdech.
Powoli. W porzadku? Wstan.
Powolutku. Nie kreci sie w gtowie? —
Dobrze.

Wsrod przytoczonych replik pojawiaja si¢ zawotania osob, m.in. corki
lekarza (Kcrwowa!), nieznajomej kobiety (Hamawa!), liczne powtdrzenia
z pro$ba o pomoc, ratunek (O, mamouxa, cnacu!) lub kategoryczne zadania
podjecia lub zaniechania dziatan (lloiidem omciooa! /lasaii ecmasaiil).
Cechg filmu katastroficznego jest dynamika akcji, rozwijajace si¢ w bardzo
szybkim tempie wydarzenia, wyscig z czasem osob uwikltanych w katastrofe
i usitujacych za wszelkg cen¢ wygra¢ z zywiotem lub przynajmniej przed
nim uciec. Na ptaszczyznie jezykowej wyraza si¢ to w oszczednym doborze
srodkow stylistycznych, w operowaniu krotkimi zdaniami lub réwnowazni-
kami zdan, poprzez uzycie czasownikow operacyjnych. Jezyk stuzb zaanga-
zowanych w akcje ratownicze jest nacechowany dyrektywnoscig i klarow-
noscig wydawanych polecen. Dominujg wypowiedzi z funkcja impresywna,
obecna jest takze leksyka niecenzuralna:

Tabela 2. Komunikaty stuzb ratowniczych i rozmowy obstugi metra

Nr | Kod czasowy Wersja rosyjska Polska wersja lektorska
wejscia
1. [51:25] — (BA31 ¢ HUM HeT. YépT 3HaeT, uTo! — Nie mamy kontaktu! Co sie dzieje,
— Banepa! Bce Tpu Hacoca Ha nonuyio do cholery?!
MOLLHOCTb! — Walery! Wszystkie trzy pompy na
petng moc!
[51:37] — Bopa B ToHHenReE. — W tunelu jest woda.
— OTKn0Yail KOHTAKTHBIA pesbC. - Wyhaaz szyne zasilajaca.
2. — A Ha3ag oH Ha yém noeget? Ceituac — To jak sie wycofa? Niech dojdzie do
[OiAZeT o MoCNefHero BaroHa, Toraau | ostatniego wagonu, zapytamy, co jest.
CNpoCUM, B YeM JeNo.
— 42-i! OtBeTbTe pexypHomy! Hy, ué tam | — 42! Zgto$ sie! Co z tobg 4217
42-i, a?
— Hy, aBTobnokupoBka cpabotana, — Chyba blokada automatyczna.
HaBepHoe.
[53:40] — Cnbiwmte? — berom, bbicTpo! Jif, — Tu 17-ty, jestem gotéw! Ruszaj!
3. MYXMK, 0TKpbIBail cpouHo! Yero bl
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TenuLbCA, faBail berom!
— 17- Ha MecTe, TOTOB K [1BUKEHMI0!
Mowen! Npuaypku!

Ruszyt w odwrotna strone!
Debil!

— [Moka He 3Hat0.

4. [56:32] — Kak TonbKo 17-it BblitAeT U3 30Hbl — Kiedy 17-ty wyjedzie ze strefy
MOACTAHLMMN, OTKIIOYAI KOHTAKTHbIN podstacji, odtacz napiecie od szyny
penbC. zasilajacej!

— Mowan Bac! — Zrozumiatem!
— Tbl npeacTaBnAeLb, 4To ceiiyac Tam — Wiesz, co sie tam teraz dzieje?
TBOpUTCA? Hy UTO, pOMaHTUKa, Aurrep? Nareszcie co$ dla ciebie, poszukiwaczu!

5. [01:00:25] |- LleBuenko? LlleBueHko? Tbl BbIpy6Mn — Szewczenko! Odtaczytes szyne

KOHTaKTHbIIi penbc? zasilajaca?

- Jla. —Tak!

— Torga Kakoro xpeHa y MeHsa aBapuiika | — To dlaczego, kurde, pali mi sie
roput? lampka awaryjna?

— Nie wiem.

Powyzsze repliki potwierdzaja obecnos$¢ zdan rozkazujacych w funkcji
polecen stuzbowych (Omxkaouaii konmaxkmuulii peavc!, Omeemvme Oedxncyp-
Homy!, Omkpuigaii cpouno!, Jlasau Oecom!), zarazem zdradzaja zdenerwo-
wanie pracownikéw, majacych problem z ustaleniem zrodla zalania tunelu
i utrzymaniem ciagtosci potaczenia z podwladnymi. Wskazuja na koniecz-
nos$¢ podjecia natychmiastowych dziatan. Obecne jest stownictwo techniczne
(konmaxkmHuulil penvc, aemoOIOKUPOBKA, HACOC HA NOIHYIO MOWHOCMD).
W fabute filmu, oprocz watku uwigzionych w tunelu pasazeréw i prowadzo-
nej akcji ratowniczej, wpleciony jest trzeci watek. Ujawnia si¢ on w scenach
z udziatem cztonkoéw rodziny i znajomych, silnie zaniepokojonych o los
swoich bliskich uwiezionych pod ziemia i usilujacych za wszelka cen¢ na-
wigza¢ z nimi kontakt telefoniczny lub uzyska¢ informacje na ich temat od
shuzb ratowniczych.

Tabela 3. Rozmowy cztonkdéw rodziny z osobami koordynujacymi akcja ratunkowa
[zastosowane skréty: I: Irina (matka Kseni), K: koordynator stuzb]

Kod Wersja rosyjska Polska wersja lektorska
czasowy
wejscia

[01:39:56] | [1] — MogoxnauTe. Y MeHA Tam My 1 L0Yb. —Tam jest maz i cérka. Chciatabym sie

Mo3H0 X0Tb KaK-To 4T0-TO 0 HUX y3HaTb? XoTb
uT0-HMOYAD.

[K] — 3 ToHHens Bce Bbiwnu. MocTpagaBLumx
yBe3u B 60NbHMLY.

czegokolwiek dowiedziec.

— Wszyscy wyszli z tunelu. Rannych
odwieziono do szpitala.
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[11 - B kakyo? — Ktdrego?

[K] - B pa3Hble. Mwute uudopmaumio 8 — Prosze sprawdzi¢ na listach.
CMUCKaXx. — Juz przegladatam. Nie ma ich.
[1] -l yxe B cnuckax, A yxe untana, X HeT B

CcnucKax. — Listy sq uaktualniane.

[K] — Cnuckn yTouHatoTca.

[1] - Y Hux mobunbHMKM He OTBeYalOT. — Trzeba czekac.

[K] — Doxauteck. — Sq ofiary Smiertelne?

[11 — A nornbiwme Tam ectb? XoTb YTO-TO — Nie mam takich informacji.
MOXHO y3HaTb 0 nornbwmx? - Jak to?

[K] - Y meHs HeT uHpopmaLum. — Naprawde nie wiem.

[1] - Hy kaK Het?

[K]1 - [la, A, npaBaa, He 3Hato.

W strukturze dialogowej pojawiaja si¢ wypowiedzi silnie nacechowane
emocjonalnie. Powyzszy przyklad ilustruje napigcie komunikacyjne pomie-
dzy zrozpaczong matkg i zong a koordynatorem stuzb. W wersji dzwickowe;j
jest ono wzmocnione silnie podniesionym glosem kobiety i wywazonym to-
nem odpowiedzi me¢zczyzny.

5. ANALIZA ROZWIAZAN TRANSLATORSKICH

Film jako tekst multimodalny (Baldry i Thibauld; Szarkowska, Forms;
Post; i in.), polisemiotyczny (Delabastita; Bogucki 77) wymaga w sytuacji
interlingwalnego przektadu dokonania operacji wylacznie na materii j¢zy-
kowej przy jednoczesnej koncentracji uwagi tlumacza na wszystkich kodach
semiotycznych, obecnych w danym filmie, tj. jego warstwie werbalnej (dia-
logi filmowe), wizualnej (obraz), dzwickowej (muzyka, odgtosy pracujacych
sprz¢tow, wybuchy, grzmoty i inne efekty dzwiekowe). Jak stusznie zauwaza
Teresa Tomaszkiewicz, ttumacz, nie mogac ingerowa¢ w warstwe wizualna
filmu, ma za zadanie dokona¢ transferu mig¢dzyjezykowego (Tomaszkiewicz
97). Nasuwa si¢ wigc wniosek, ze skoro dominujacy jest obraz (wraz z dzwig-
kiem), ktory pozostaje niezmienny i co jest bardzo istotne — jest w filmie
katastroficznym bardzo sugestywny — i jest on sktadnikiem inwariantu inter-
semiotycznego, to znaczy, ze zasadniczo w przektadzie ten inwariant jest
zawsze w jakim$ stopniu zachowany. Nie oznacza to jednak, ze w tym
samym. Ttumacz filmowy zmuszony jest dokona¢ kondensacji i skracania
tresci w wersji lektorskiej. Dlatego, oceniajac rozwiazania translatorskie,
nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na integracje przettumaczonych dialogow
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z innymi kodami dzieta filmowego. Konieczne jest odwotanie si¢ do oko-
licznosci funkcjonowania wersji lektorskiej. Jej obecno$s¢ w ttumaczonym
filmie powoduje, ze dialogi filmowe docieraja do widza droga podwojna:
w wersji tlumaczonej oraz w wyciszonej wersji oryginalnej. Jak stusznie
zauwaza Marek Hendrykowski, ,,projekt odbioru zaktada w tym przypadku
[filmu z wersjg lektorska — MMK] z reguly $cislag korelacje obu nurtow
realizowania si¢ ekranowych wypowiedzi, rozdzielonych z koniecznosci na:
1) strefe transmisji brzmien i 2) strefe transmisji znaczen” (Hendrykowski
90). Ten fakt determinuje sposdb tlumaczenia lektorskiego. Na podstawie
przeprowadzonej analizy w pierwszej kolejnosci nalezy odnotowac czeste
rezygnacje tlumaczki z powtorzen leksemdéw: na 45 takich powtorzen
w tek$cie oryginalnym przypada jedynie 16 powtérzen w przektadzie. Do-
tyczy to zarowno kluczowego dla filmu wyrazu woda, czasownikow opera-
cyjnych (typu wstawaj!) (przyktad 3 z tabeli 1), jak i form adresatywnych
(np. Ksiusza, Natasza — przyktad 1.1 2., tabela 1). W przypadku tych ostat-
nich znamienne jest to, ze ich ewentualne uzycie zdublowaloby wersj¢ ory-
ginalnag, w przekladzie te imiona nie zmieniaja bowiem swojej warstwy
brzmieniowej. Thumaczka zmniejszyta redundancje wypowiedzi stownych
w stosunku do paralelnych tresci przekazywanych za posrednictwem obrazu.
Regularnie korzysta z zabiegéw kondensacji informacji. Przyktad z tabeli 3:
zrozpaczona matka Kseni probuje uzyskac¢ informacje o ofiarach: A nocu6-
wue mam ecmv? Xomov umo-mo ModxucHo y3uamo o nocubuux? W przektadzie
pojawia sie krotki komunikat: Sq ofiary smiertelne? Ta forma zadanego
pytania implicytnie wskazuje na potrzebg uzyskania jakichkolwiek infor-
macji na ich temat. Podobnie w przykladzie 6. (tabela 3.): rosyjski komu-
nikat: Bawa 3adaua — Ooumu. Eciu ne Ooumu, mo MaKCUMAaibHO npPu-
OnuU3UMbCA K Mecmy npopwvled, oyeHums obcmanogky otrzymuje w przekla-
dzie skrocong formule Wasze zadanie to podejsé jak najblizej wyrwy i ocenié
sytuacje. Ttumaczka przekazala natomiast leksyke niecenzuralng (12 uzy¢),
w tabeli nr 1 podano przyktad uzycia — P3) jako leksykalne wzmocnienia
skrajnych emocji bohaterow uwiktanych w walke z zywiotem lub usituja-
cych wydostac si¢ z zalanego metra. Wydawane zwi¢zte komunikaty o wy-
sokiej sile dyrektywno$ci otrzymuja w przekladzie naturalnie brzmiace
polskie ekwiwalenty, np. Kownetl cea3u! — Rozlgczam sie! Sa one optymalnie
dostosowane do sytuacji komunikacyjnej widocznej na ekranie: He Oepem.
— Nie ma zasiggu (0 telefonie komorkowym w bunkrze metra); 4 y mens
Oenveu Konuunucs. — Mam zero na koncie. Te zabiegi, precyzujace kontekst
uzycia thumaczonych wypowiedzi, ulatwiajg odbidr tresci werbalnych, ich
naturalne brzmienie pozytywnie wplywa na precyzyjny przekaz komuni-
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katow. Napiecie w filmie, budowane za pomoca sugestywnych obrazoéw
i dzwiekow (muzyki, napierajacej wody, rozpedzonego w podziemiach wa-
gonu metra i in.), absorbujace percepcje wzrokowa widzow, nie sprzyja
wzmozonej koncentracji na warstwie werbalnej filmu. To kolejny argument
za stusznos$cia podjetych przez ttumaczke rozwiazan, prowadzacych do kon-
densacji ttumaczonego tekstu.

6. IMPLIKACJE DYDAKTYCZNE

Zaproponowane podejscie deskryptywne w postaci analizy dwutekstu,
skoncentrowanej na wskazaniu cech gatunkowych rosyjskiego filmu kata-
stroficznego i sposobu ich przekazania w polskiej wersji lektorskiej, wy-
znacza preskryptywny kierunek dziatan w obszarze dydaktyki przektadu
filmowego na poziomie uniwersyteckim. Te dziatania majg na celu ustalenie
regut optymalnego przekltadu z uwzglednieniem cech gatunkowych ttuma-
czonego filmu. Powstaje pytanie, jakie konkretne dziatania, w jakim zakresie
i na jakich etapach pracy nad przekladem powinny by¢ podjete, aby prze-
ttumaczony film zachowatl inwariant intersemiotyczny, decydujacy o jego
tozsamosci gatunkowej. Ustalenie cech gatunkowych filmu jest etapem przy-
gotowawczym do wilasciwego tlumaczenia. Kluczowa wydaje si¢ uwazna
analiza semiotyczna i strukturalna tekstu oryginalnego, wymagajaca od stu-
dentéw podstawowej wiedzy filmoznawczej i1 jezykoznawczej w zakresie
konwencji gatunkowych. Sa to dziatania tym bardziej pozadane, ze z reguty
w filologicznych programach uniwersyteckich nie ma odrebnych zaje¢ po-
$wigconych tematyce genologii filmowej. Proponuje si¢ ustalenie glownej
osi fabuty, uwazng analize powigzanych z sobg watkdéw oraz struktury pro-
wadzonej narracji. Niezbedne jest uwazne obejrzenie filmu (niekiedy nawet
kilkakrotne), ze zwrdceniem uwagi na tekst dialogowy oraz wspotistniejaca
z nim warstwe wizualng. Taka analiza pomoze ustali¢ zestaw cech inwarian-
tnych, typowych dla danego gatunku filmowego. Samo pojecie inwariantu
zaktada pewna selekcje materiatu, konieczng z uwagi na ograniczenia cza-
sowe i uwarunkowania techniczne wersji lektorskiej (naktadanie ttumaczonej
wersji jezykowej na wyciszona oryginalng). Istotne jest jednak, aby doko-
nujac selekcji materiatu jezykowego pozostawi¢ w wersji thumaczonej tresci
relewantne dla semantyki ttumaczonego gatunku. Etap selekcji tekstu wer-
balnego jest kluczowy, a przy tym nietatwy. Praktyka dydaktyczna pokazuje,
ze skracanie tresci wymaga sprawnosci jezykowych, analitycznych, precyzji
myslenia i formutowania wypowiedzi. Przy podejmowaniu decyzji trans-
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latorskich przez studentow warto im u§wiadomi¢, ze w odbiorze przektadu
filmowego mamy do czynienia z sytuacjg nietypowa. Mianowicie jego od-
biorcy — oprocz przygotowanej dla ich potrzeb jezykowych wersji ttuma-
czonej — bardzo czesto majg dostep do wersji oryginalnej, tylko nieco wy-
ciszonej. Wymodg kondensacji tekstu sprawia, ze studenci powinni umiec
(i nie ba¢ si¢) zastosowac transformacje semantyczno-leksykalne, sprzyjaja-
ce takim modyfikacjom: opuszczenia, rozwinigcia logiczne, kompensacje,
generalizacje i konkretyzacje znaczen, a nawet przeksztatcenia catosciowe®.

PODSUMOWANIE

Przeprowadzone badania stanowia nowag propozycje dla podniesienia
jakosci oraz atrakcyjnosci akademickiej dydaktyki przektadu na potrzeby
kinematografii. Istotne jest holistyczne podejscie do dydaktyki thumaczenia
filmowego, tzn. uwzglednienie na poszczegdlnych etapach jego procesu nie
tylko wymogoéw stosowanej techniki ttumaczenia filmowego, ale takze cech
gatunkowych filméw. Tym bardziej ze gatunek filmowy jest operacyjna,
funkcjonalng jednostka taksonomii filmowej, oparta na konwencjach spo-
lecznych i dzieki nim jest spolecznie rozpoznawalny. Cechy dystynktywne
gatunku wyznaczajg jego funkcje w kulturze odbioru. Jezeli zatem widz
otrzymuje w opisie filmu informacje, ze produkcja, ktéorag zamierza obejrzec
w kinie lub warunkach domowych, nalezy np. do gatunku filmu katastroficz-
nego, to zadaniem tlumacza jest opracowanie tlumaczenia z zachowaniem
cech relewantnych dla tego gatunku.
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GATUNEK FILMOWY JAKO OBIEKT PRZEKELADU —
IMPLIKACJE DYDAKTYCZNE

Streszczenie

Punktem wyj$cia w niniejszych badaniach jest hipoteza, ze przektad filmowy jest wewngtrz-
nie zroéznicowany nie tylko poprzez stosowane techniki (wersja lektorska, dubbing, napisy), ale
takze poprzez konkretny gatunek filmowy, analogicznie do istniejacych typologii przektadu tek-
stu werbalnego (tj. literackiego, uzytkowego, specjalistycznego). Przektad zatem réznych gatun-
kéw filmowych wymaga od tlumacza filmowego odr¢gbnego podejscia do danego gatunku, od-
miennego sposobu strategicznego myslenia, wnikliwej analizy materialu filmowego, uwaznego
spojrzenia na slowo, obraz i dzwigk w przektadzie jako komponenty estetyki i budulce sche-
matéow fabularnych filmu. Tak postawiona hipoteza wyznaczyla nastgpujace zadania w kon-
tek$cie dydaktyki przektadu filmowego: 1) ustalenie najwazniejszych cech gatunkowych filmu,
bedacych podstawg tzw. inwariantu intersemiotycznego, ktory powinien by¢ odtworzony w prze-
ktadzie, 2) analize istniejacych rozwiazan translatorskich, zogniskowanej na zachowaniu takiego
inwariantu z wykorzystaniem techniki wersji lektorskiej, 3) propozycj¢ zastosowan wytycznych
gatunkowych w akademickiej dydaktyce przektadu filmowego.

Stowa kluczowe: gatunek filmowy; film katastroficzny; dydaktyka przektadu filmowego.

GENRE CINEMA AS AN OBJECT OF TRANSLATION:
IMPLICATIONS FOR TEACHING

Summary

The starting point for this research is the hypothesis that film translation is internally varied
by its very nature, not only by the techniques used (voice-over, dubbing, subtitles), but also by
a particular film’s genre, by analogy with the current translation typologies based on the criterion
of a specific genre for a typical verbal text (i.e. literary, functional, specialist). Therefore, the
translation of different film genres requires from the film translator a different approach to
a given genre, a different way of strategic thinking, a thorough analysis of film material (verbal
and visual), a close look at the word, picture and sound in translation as the components of
aesthetics and the building blocks of the plot patterns of the film. These are tasks for the didactics
of film translation. Such a hypothesis sets out the following objectives: 1) determining the
linguistic invariant of the text with a set of formal-linguistic features, which is indicative of
a given genre and which should be respected in translation; 2) analysing translation procedures
focused on the level of maintaining the invariant in translation; 3) a proposal of practical
applications in the academic didactics of film translation.

Key words: film genre; disaster film; didactics of film translation.



