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Na jednej z zacienionych $cian nawy bocznej kosciota parafialnego w Wegrowie
mozna dostrzec okragly portret ukazujacy w popiersiu me¢zczyzne ubranego w kar-
mazynowy kaftan ze ztotym lamowaniem z jedwabng chustg przewigzang wokot
szyi (il. 1). Godny wyraz twarzy i uczesanie wloséw wskazujg na wysokg pozycje
spoteczng zmartego. Umieszczona ponizej inskrypcja, wykonana poztoconymi lite-
rami na marmurowe;j tablicy, prezentuje splendory portretowanego, wyréznionego
honorowym tytutem Aulae Lateranensis Comes oraz Orderem Ztotej Ostrogi (Aure-
atae Militiae Eques). Ponadto dowiadujemy si¢ o jego profesji geometry — mierni-
czego krolewskiego (geometra regni) oraz sprawowanej godno$ci marszatka dworu
Jana Krasinskiego, wojewody ptockiego (aulae Joannis Krasinii palatyni plocensi
mareschalcus). Pozornie widzimy jeden z wielu przyktadéw sepulkralnego upamiet-
nienia zmarlego, ale wyjatkowosc¢ tego przypadku w polskich realiach spotecznych
polega na tym, ze zmartym byt Jan Reisner (ok. 1655-1713) — malarz i architekt'.

Dr hab. TaDEUSZ BERNATOWICZ, prof. UL, Instytut Historii Sztuki, Wydzial Filozoficzno-Histo-
ryczny, Uniwersytet £.odzki; adres do korespondencji: ul. Narutowicza 65, 90-131 L6dz; e-mail: ta-
deusz.bernatowicz@uni.lodz.pl; ORCID: 0000-0002-8674-5307

1 Jan Reisner jako malarz zostat odnotowany juz w XIX w. przez Edwarda Rastawieckiego (134-
137). Zasadnicze znaczenie dla identyfikacji Reisnera jako malarza i architekta mialy artykuty Ma-
riusza Karpowicza: ,,Jan Reisner” 70-83 (tam pelny tekst inskrypcji epitafijnej); ,,O Janie Reisnerze”
253-268; ,,Reisner Jan” 382-384. Probe charakterystyki projektow konkursowych zaprezentowat Gil
R. Smith (Smith, Architectural Diplomacy 96-97, 122-130, 234-235, 264-265, 346-347, il. 18-20).
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1. PODROZ JANA REISNERA DO RZYMU

Kariera artystyczna i awans spoteczny Reisnera rozwinely si¢ dzieki aktywnosci
patronackiej krola Jana III Sobieskiego. Wyrdzniajaca inicjatywa monarchy na tle dwcze-
snych elit wladzy w Polsce bylo wystanie go razem z Jerzym Eleuterem Siemiginowskim
(Szymonowiczem) na studia artystyczne do Akademii §w. Lukasza w Rzymie. Prawdo-
podobnie towarzyszyt im malarz Michael Probener, protegowany Michata A. Hackiego,
pozniejszego opata oliwskiego i zaufanego wspotpracownika krola polskiego?.

Do Wiecznego Miasta stypendysci mogli si¢ uda¢ indywidualnie szlakiem pocz-
towo-podroznym przez Wieden i Wenecje. W tym samym czasie nadarzala si¢ jed-
nak lepsza okazja dotarcia do celu. Zwazywszy na wyrdzniajacy status krolewskich
stypendystow 1 wigzane z nimi nadzieje artystyczne krola, bardziej prawdopodobne
jest, ze zostali powierzeni opiece krolewskiego szwagra — podkanclerzego i hetmana
litewskiego Michata Kazimierza Radziwitta, ktory wraz z Katarzyng z Sobieskich
wyruszyt w podr6z do Wioch. Oficjalnie celem podrozy byta kuracja Radziwittowej
oraz pielgrzymka do Loreto, ale jednoczesnie ksiaze mial rozpoznana¢ mozliwosci
przysztego ztozenia obediencji w imieniu Jana III papiezowi Innocentemu XI oraz
uzyskania wsparcia dla polityki antytureckiej (Billewicz; Pietrzak 103-126).

Zwazywszy na liczebnos¢ orszaku ksigzecego, wlaczenie do niego stypendy-
stow nie stanowito problemu, a co wigcej — mogli oni przy tej okazji zapoznac si¢
po drodze ze sztuka i kulturg Cesarstwa i Wtoch. Okazaty, niczym poselski orszak
wyruszyl 10 sierpnia 1677 r. z Biatej i przez Cieplice, Prage, Norymberge, Augs-
burg, Innsbruck, Padwe, Wenecje, Loreto dotart do Rzymu 24 lutego 1678 r., gdzie
Radziwittowie pozostali do czerwca tego roku. Przybycie Reisnera i Siemiginow-
skiego do Rzymu na poczatku 1678 r. mogto zatem umozliwia¢ mtodym adeptom
edukacje w Akademii $w. Lukasza juz w tym czasie, poniewaz rok ,,akademicki”
zaczynat si¢ wczesng wiosng i konczyl p6zna jesienia. Mogli odby¢ nauke w latach
1678, 1679 1 1680, a w 1681 1., majac juz zaawansowane wyksztalcenie, uczestni-
czy¢ w Concorso Accademico.

Pobyt w orszaku ksigzgcym ulatwial rowniez zorganizowanie pobytu w Rzymie
i podjecie studiow w Akademii. Radziwitt zostal przyjety na audiencjach u papie-
za Innocentego XI i dostojnikéw Stolicy Apostolskiej, jak tez sam podejmowat

2 Michael Probener (zm. 1701), pochodzacy z Grudziadza, studiowat razem z Reisnerem i Siemi-
ginowskim. Otrzymat druga nagrode w pierwszej klasie malarstwa w 1681 r., w tym samym konkursie,
ktory wygrat Siemiginowski. Jego posta¢ zostata zapomniana, cho¢ odegrat wazng rol¢ w rozpo-
wszechnianiu eklektyzmu rzymskiego Akademii $w. Lukasza, najpierw na Pomorzu (Oliwa), potem na
dworze elektora brandenburskiego Fryderyka III. Jako malarz nadworny pelnit jednoczesnie funkcje
dyrektora Akademii Berlinskiej. ,,Probener Michael” 410.
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wplywowych kardynatow. Nalezal do nich 6wczesny protektor Krolestwa Pietro
Vidoni (1676-1681) (Osiecka-Samsonowicz 148-168; Pietrzak 126). Rownie wazna
rolg, jesli nie istotniejsza, dla relacji polsko-watykanskich odgrywat kardynat Carlo
Barberini (1681-1704). Obu wybral Jan III Sobieski, a funkcja protektora miata
specyficzny, nie do przecenienia charakter. Zobowiazywat si¢ on broni¢ interesow
1 prerogatyw panstwa, ktore reprezentowat na dworze watykanskim, ale jednocze-
$nie musial troszczy¢ si¢ o sprawy Stolicy Apostolskiej. Barberini, jeszcze zanim
zostal protektorem Polski, wiaczal si¢ w sprawy zwigzane z polskimi dzialaniami
dyplomatycznymi w Rzymie i byt postrzegany jako przychylny interesom Rzeczy-
pospolitej®. Jego wyrdzniajaca si¢ aktywnos¢ byta widoczna w czasie pierwszego
pobytu Radziwilta w Rzymie w 1678 1., gdy angazowat si¢ w organizowanie kon-
taktow 1 audiencji Radziwilta. Szczegolnie wymowne dla relacji Barberiniego z Po-
lakami byto udostepnienie wtasnego patacu Katarzynie Radziwiltowej i jej fraucy-
merowi (Thatrum Europeum 1260-1261; Pietrzak 116). Kardynal rownie aktywnie
uczestniczyl w wydarzeniach zwigzanych z poselstwem z obediencja Radziwilta
w 1680 r. (Jaroszuk 105-119; Osiecka-Samsonowicz 100-123, 148-168). Juz po
przyjeciu funkcji protektora Polski (1681) zaprzysiagt 5 marca 1684 r., w imieniu
krola polskiego, traktat powolujacy Lige Swieta. Reisner pozostawat w kontaktach
z Radziwiltem, co potwierdza jego udzial w ré6znorodnych dzialaniach podczas
poselstwa ksigcia w 1680 . W rachunkach ksigzecego dworzanina Koryckiego poja-
wito si¢ nazwisko ,,Rezner”, ktore mozna utozsamic z naszym artystg*. Przekazywat
on po audiencji podarunki solistom w uznaniu ich kunsztu oraz uregulowat zalegta
optate ,,za fochi pierwsze i maching”, co wigzato si¢ z pokazem sztucznych ogni
sfinansowanych przez ksigcia.

3 Jako postulat badawczy mozna zglosi¢ kwerende znaczacej liczby korespondencji migdzy Bar-
berinim a polskim krélem i jego dworzanami. Znajdujaca si¢ w Bibliotece Watykanskiej, moze nam
ujawnic¢ rowniez ewentualne szczegoty zwiazane ze stypendystami krolewskimi. G. Platania podaje,
ze sekretarz osobisty krola, Tommaso Talenti, wystat do Barberiniego ok. 650 listow, a Barberini — az
765 ,,Carlo Barberini — ,,Protektor Krolestwa Polskiego™ 85).

4 Archiwum Gtoéwne Akt Dawnych Archiwum Radziwittowskie [dalej:AGAD AR], dz. 11, ks.
2; ,,Rachunki Koryckiego bedac w Rzymie y w cudzych Kraiach y inne curiosa scripta”. ,,Rachunki
wydatkow moich w Rzymie podczas Ambasiady Jasnie Oswieconego Xcia Jmsc Pana Podkanclerzego
y Hetmana WXL cum Obedientia ad suam Sanctitatem Innocentium XI Summum Pontificem Anno
Verbi Incarnati MDCLXXX, s. 137 (144 — stara paginacja). ,,[Nr] 56. NB. Za Fochi pierwsze y Ma-
ching dopl[acitem] przez P. Reznera Sc[udow] ...10.

[Nr] 57. Przez rece P. Reznera Vocalistom Papieskim dwom datem Medagle ztote XJmc, a trzem
po trzy Doble czyni na Monetg Sc[udow] ...27.

Na Pigciu Jnstrumentalistow przez tegoz Sc[udow] ...36.

[Nr] 59. Od Przekopiowania Ritratta Xcia Jm Sc[udow] ...12”.
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Po przybyciu do Rzymu przed mtodymi adeptami sztuki, bedacymi pod opieka
ksigcia, dziatajacego w imieniu krola, otwieraty si¢ pelne mozliwosci studiowania,
jakie stwarzala Akademia, ktorej zwierzchnikiem byt papiez Innocenty XI (1676-
1689) (Benedetto Odescalchi), a opieckunami — prominentni kardynatowie Kurii:
Siemiginowskiego — bratanek papieza Livio Odescalchi, Reisnera — wspomniany
Carlo Barberini. Ten ostatni po $mierci stryja Francesco Barberiniego w 1679 r.
pethit w imieniu papieza funkcje protektora uczelni.

2. CONCORSO ACCADEMICO W 1681 R.
— PIERWSZA NAGRODA I NOBILITACJA POLAKA

Najwazniejszym osiagnigeciem polskich stypendystéw byto uzyskanie pierw-
szych nagrod w pierwszej klasie konkursu akademickiego w roku 1681: malarskim
— Siemiginowski, architektonicznym — Reisner. Cho¢ obaj mieli ksztatci¢ si¢ przede
wszystkim w malarstwie, to Reisner przystapit do konkursu z projektem architekto-
nicznym, zapewne by nie konkurowac ze zdolniejszym i bardziej ustosunkowanym
kolega, a interdyscyplinarna specyfika edukacji w Akademii dawata wszechstronne
kompetencje artystyczne. Rekostrukcja procesu i programu nauczania w Akademii
do konica XVII w. jest utrudniona ze wzgledu na brak systematycznie prowadzo-
nej dwczesnie dokumentacji. Sporzadzit ja dopiero wieloletni sekretarz — Giusep-
pe Ghezzi w 1699 r., obejmujac czas od roku 1674, stad odnotowano tam wazne
i roznorodne informacje dotyczace funkcjonowania szkoty, pomijajac jednak wiele
szczegotow. Zachowany protokot z kwietnia 1681 r., odzwierciedlajacy jeden sezon
edukacji Reisnera, okresla, jakie zajecia odbeda sie migdzy majem a pazdziernikiem
1 kto bedzie je prowadzit. Rysunku z modela mieli uczy¢ malarze: Lazzaro Baldi,
Filippo Carcani, Luigi Garzi, Agostino Scilla, Francesco Cozza, Giovani Maria Mo-
randi oraz rzezbiarze Ercole Ferrata, Michele Maglia i Antonio Raggi. Anatomi¢ wy-
ktadal Giacomo del Po, za$ perspektywe (z geometrig i matematyka) Pietro del Po°.
Zajecia z architektury miaty dwojaki charakter: wyktady teoretyczne prowadzit Gre-
gorio Tommassini, natomiast praktyka odbywata si¢ w terenie, gdzie inwentaryzo-
wano budowle lub ich fragmenty. Pézniej praktykowano na jakiej$ budowie pod kie-
runkiem zawodowych architektow. Nie wiadomo, czy 1 gdzie terminowal Reisner.

5 Archivio storico dell’ Accademia di San Luca [dalej: AASL], nr 45 [Livri delle resolutioni e De-
creti fatti nelle Congregationi Accademiche e Generali dalli Sig[no]ri Accademici del Disegno Pictori,
Scultori et Architetti di Roma, dall Anno 1674 fino a tutto 1699 Essendo Segretario S[ignjo[r]. Giu-
seppe Ghezzi Pictore Potadino Assolano], k. 91v.; Karpowicz, ,,O Janie Reisnerze” 16-17).
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Trudno sobie wyobrazié¢, azeby mogt zaprojektowac na konkurs $wiatynie oceniong
tak wysoko, bez cho¢by czg¢sciowej praktyki architektonicznej. Jak bedzie o tym
pbézniej mowa, zwigzki architektury kosciota projektowanego na konkurs z dzietami
Berniniego i Fontany zdajg si¢ wskazywa¢ na budowy zwigzane z tymi architek-
tami. Wznoszono wtedy dwa centralne ko$cioty przy Piazza del Popolo: S. Maria
di Montesanto (Carlo Rainaldi, Giovanni Lorenzo Bernini: 1662-1679) i S. Ma-
ria dei Miracoli (C. Fontana, 1675-1681). Nasz architekt mogl zdazy¢ zetknac sie
z Berninim, ktory umart 28 listopada 1680 r., jednak wptywowa rol¢ w edukacji
akademickiej tego czasu odgrywali Rainaldi (zm. 1691), a zwtaszcza Fontana.

17 maja 1681 r. wtadze Akademii pod kierunkiem sekretarza Gezziego okreslity
tematy konkursowe w klasach malarstwa, rzezby oraz architektury®. Tommassini
sformutowat architektoniczne zadanie konkursowe, polegajace na zaprojektowaniu
ko$ciota. Cho¢ nie zachowaly si¢ szczegoly soggeto, to z pewnoscig mozemy uznac,
ze miala to by¢ budowla centralna na planie kota, z kolumnowg elewacja-porty-
kiem, ale nie w typie Panteonu, jak miato to miejsce w konkursie z 1677 r., ktore-
g0 szczegbly sprecyzowat ten sam architekt. Podczas wczesniejszych konkurséw
ustalono kolejnos¢ postepowania: oglaszano tematy zadan konkursowych, ustalano
dzien ztozenia prac, w ktérym jednocze$nie przeprowadzano naoczny sprawdzian
umiejetnosci adeptow. Z kompletem rysunkow zapoznawali sig jurorzy, przyznawali
nagrody, ktéore w pdzniejszym terminie uroczyscie wreczano laureatom — poczat-
kowo w dwczesnej siedzibie Akademii przy via di Ripetta, pdzniej na Kapitolu.
W roku 1681 procedure zmieniono w takim stopniu, ze budzi si¢ podejrzenie, iz
w ten sposob sprzyjano Polakom w odniesieniu zwycigstwa. Do tego problemu
wrocimy w dalszej czesci artykutu.

7 wrze$nia uchwalono, ze prace nalezy sktada¢ 12 pazdziernika, jednoczesnie juz
13 wrzesnia, jeszcze przed zlozeniem rysunkow, przeprowadzono prova estempora-
nea. Ponadto 5 pazdziernika przesunigto termin przyjmowania prac na 14 grudnia,
a 25 tego samego miesiaca, w drugi dzien Swiat Bozego Narodzenia (sic!), ukonsty-
tuowat si¢ zespot jurorow, by dokona¢ wyboru laureatow. Do zespotu oceniajacego
projekty architektoniczne powinni wej$¢ z urzedu: 6wcezesny principe — architekt
Mattia de Rossi, sekretarz Giuseppe Gezzi oraz cztonkowie-architekci z Akademii,
ale w koncu grudnia kadencja de Rossiego wygasta, a na rok 1682 na principe prze-
widziany zostal malarz Giuseppe Garzi (1638-1721). W efekcie to Garzi, sekretarz
Gezzi, Tommassini oraz dokooptowany architekt Giovanni B. Menicucci zdecydo-
wali o podziale nagréd. Tommassini (visitator d’infermi i stimator d’architetture)

6 AASL, nr 45, k. 92. Tematy konkursowe dla malarzy i rzezbiarzy opublikowat Karpowicz
(,,O Janie Reisnerze” 16-17).
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byt teoretykiem architektury, znawcg konstruowania porzadkow architektonicznych,
od lat wyktadajacym na Akademii, Meniucci — praktykiem, ktorego najwazniejszym
dzietem byta budowa fasady SS. Ambrogio e Carlo al Corso w Rzymie (1682-1684)
na podstawie rysunku kardynata Luigiego Omodei (1668-1669). Wczesniej Pietro
da Cortona uksztattowat kopule, prezbiterium i cz¢$¢ dekoracji wnetrza. W odno-
wionym zespole zarzadu na rok 1682 znalezli si¢ ponadto Giovanni Battista Con-
tini (stimator d’architetture) oraz malarz i architekt pochodzacy z Turynu Pietro
Francesco Garoli (1638-1716), prowadzacy na Akademii wyktady z perspektywy
(1679-1689, 1693-1695, 1698-1708). Podczas uroczystosci przy via Ripetta, ktore
odbyty sie 11 stycznia 1682 r., de Rossi, jako byty principe, odczytal werdykt,
a Barberini wrgczyl nagrody w asystencji kardynatow Decio Azzoliniego, mecenasa
i kolekcjonera, oraz Gaspara Carpegny, literata i konesera sztuki.

W archiwum Akademii zachowaty si¢ nazwiska wszystkich laureatéw w konkur-
sach malarskim i rzezbiarskim z 1681 r. Niestety, w konkursie architektonicznym
poza Reisnerem brakuje nazwisk drugiego i trzeciego nagrodzonego w I klasie.
Rysunki zwigzane z II klasa, w ktorej zazwyczaj projektowano mniejszy obiekt ar-
chitektoniczny, tez nie sa znane. Wymienione w katalogu / disegni di architettura...
zadanie w I klasie, zatytulowane Ingresso ad una villa, czyli na brame prowadzaca
na teren willi, faktycznie dotyczy konkursu z 1696 r.” Na podstawie dostepnych
materialow nie sposob wyjasni¢, czy Reisner byt jedynym kandydatem w konkursie,
co bytoby dziwne, czy tez pozostate materiaty nie zachowaty si¢ w archiwum do
czasOW inwentaryzacji na przetomie XVII i XVIII w. Sytuacja taka uniemozliwia
oceng warto$ci projektu Polaka na tle innych artystow.

W Archivio storico dell’Accademia di San Luca zachowaty si¢ trzy rysunki pro-
jektowe ko$ciota wykonane przez Jana Reisnera narysowane pidrkiem i akwarela
przedstawiajace elewacje frontowa (il. 2), przekrdj podtuzny (il. 3) oraz rzut (il. 4)®.
Mimo ze wykonane zostaly na konkurs w 1681 r., opisano je z data 1682, gdy wre-
czano juz nagrody (Marconi, Cipriani i Valeriani 4: il. 56: ,,Giovanni Reizner Po-
lacco” — na planszy z rzutem; il. 57,58: ,,Giovanni Reizner Polacco 1 premio 1682”

7 Identyfikacji autorow projektow oraz lat konkursow, zachowanych w Archivio storico Accade-
mia di San Luca, dokonano w koncu XVII w., gdy porzadkowat je sekretarz Giuseppe Gezzi. Niektore
z nich zostaty btednie opisane, a nastgpnie, wedtug tych opisow, opublikowane w katalogu: Marconi,
Angela i Valeriani. Niektore z nich zostaty skorygowane w pdzniejszych badaniach.

8 Rysunki Reisnera w komplecie zostaly odnotowane w katalogu Marconiego, Ciprianiego i Va-
lerianiego, w czarno-bialej wersji, w ztej jakos$ci technicznej (Marconi, Ciprani i Valeriani, il. 56-58).
W Polsce dwa z nich (elewacja, przekrdj) upublicznit Karpowicz (,,Jan Reisner” 80-81, il. 9, 10).
W pbzniejszym czasie opublikowat komplet w kolorze, w dos$¢ kuriozalnej, nierecenzowanej pu-
blikacji. Rzut zostat zdeformowany i okragly plan stat si¢ owalnym (sic!) (Karpowicz ,,Stypendysci
krolewscy” 110, 113).
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—na widoku elewacji i przekroju podtuznym). Na tej podstawie uznano btednie, ze
Reisner wygrat konkurs w 1682 r. Pod data 1 listopada 1682 r. w Libro delle Reso-
lutione et Decreti... Ghezzi odnotowal, ze Akademia, w osobie principe Garziego
(Gharziego), z inicjatywy kardynata Barberiniego, postanowila szczeg6lnie uhono-
rowac Reisnera (Giovanni Raisnier Polacco) przyjeciem go na cztonka Akademii
(AASL, nr 45, k. 107; Karpowicz, ,,Jan Reisner” 83). Nota potwierdza, ze otrzymat
on wcezesniej [ nagrode w pierwszej klasie w konkursie architektonicznym w 1681 r.
1 Ze teraz otrzymuje patente, z czym wiaze si¢ obowigzek przekazania czterech
namalowanych przez siebie obrazow do Akademii (il quadro dipinto di sua mano).
Potwierdzenie tego faktu znajdujemy w Catalogo degli Accademici di S. Luca di
merito dagli anno 1673, na liScie akademikow spisanej na pocz. XVIII w., gdzie
lapidarnie odnotowano, ,,Pan Giovanni Raisnier, Polak, malarz, student, 1 listopada
1682, Jakimi motywami kierowali sie akademicy, zadajac od Reisnera pozosta-
wienia az czterech obrazow, gdy przewaznie wystarczat jeden, jak byto cho¢by
w przypadku przyznania patente dla Siemiginowskiego? Przyznanie dyplomu na-
lezato do przejawow szczegdlnego uznania dla kunsztu artysty. W tym wypadku
Reisner wystapit jako malarz, nie architekt. Godnos$¢ ta miata przede wszystkim
charakter honorowy, cho¢ réwniez praktyczny — otwierata ewentualng droge do
przysztego aktywnego uczestnictwa w pracach Akademii, w roli wyktadowcy, mi-
strza edukujacego mtodszych adeptow sztuki, a nawet wyboru na principe badz
inne funkcje w szkole. W przypadku Polakéw mozliwosci dalszego rozwoju kariery
w Rzymie byly bardziej niz skromne, i to nie z powodu braku talentu, ale z racji
— mimo wszystko — zbyt matych patronackich koneksji w Rzymie. Tym bardziej ze
zobligowani zostali przez krola, by powroci¢ do Polski.

Opieka Barberiniego i Odescalchiego nad Polakami i ich wyrdznianie jest wi-
doczne réwniez w skutecznych zabiegach o przyznanie im Orderu Ztotej Ostrogi
(Aureatae Militiae Eques) oraz tytutu Aulae Lateranensis Comes, co byto rdwno-
znaczne z nadaniem szlachectwa, potwierdzone nastepnie przez Jana III. Wkrotce
opuscili oni Rzym, ale w Wiedniu zostali odnotowani dopiero w 13 czerwca 1683 r.
jako dokonujacy zakupu obrazéw dla krola: ,,Johann Reissner und Georg Szymono-
wic beede Khonigl. Hoffmaler, halten an umb freijen Passbrief der vor Ihr Khonigl.
Maijs. In Pohlen mitfiirende Mahlereij” (Wieden, Hof- und Finanz Kammerarchiv,
Hoffinanz, n°953, °496v.-497; Duverger 176). Stolice cesarstwa musieli niezwlocz-

9 AASL, nr 28 [,,Catalogo degli Accademici di S. Luca di merito dagli anno 1673]. k. 3. ,,Sig[o]r
Giouanni Raisnier Polacco Pittore Studente 10 9bre[novembre] 1682”. Odnotowano tam rowniez:
,,.Sig[o]r Giorgio Simonnouiz Polacco Pittore Studente 26 Luglio 1682”. Wskazywaloby to zatem, ze
Siemiginowski dostat patente Akademii 26 lipca 1682. Karpowicz (,,0 Janie Reisnerze” 20), opierajac
si¢ na innym zapisie archiwalnym (AASL, nr 45, k. 103v.), podaje date 6 wrzesnia 1682 r.
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nie opuscié, kierujac sie do kraju, w zwigzku z nadciagajaca turecka armig Kara
Mustafy, ktora otoczyla miasto juz 14 lipca 1683 r.

3. REKONSTRUKCJA ARCHITEKTURY SWIATYNI
PROJEKTU REISNERA

Zachowane trzy plansze z projektem Reisnera umozliwiajg blizsze przyjrze-
nie si¢ problematyce architektonicznej i podjecie proby rekonstrukcji architektury
budowli. Artysta skomponowat Swigtyni¢ na planie kota, z otwierajgcymi si¢ do
srodka o$mioma nizszymi kaplicami na planach prostokatow, z wycigtymi wne-
kami w krotszych bokach, w ktorych widniejg ottarze (il. 5). W srodku oznaczo-
ny zostal oltarz z baldachimem, wspartym na filarowo-kolumnowych podporach
(il. 6). Czes$¢ prezbiterialna sktada si¢ z ptytkiego, prostokatnego choru z lekko za-
okraglonymi narozami i przylegajacych do niego dwoch duzych pomieszczen — za-
krystii i skarbca, polagczonych korytarzem biegnacym za prezbiterium. Trzyczescio-
wa kruchta o nieregularnym uktadzie wpisuje si¢ szerokoscig w ciag kaplic i faczy
si¢ z podcieniami portyku. W rotundowym wnetrzu mozna wyodrebni¢ trzy zasadni-
cze czesci. Najnizsza tworza arkady, otwierajace si¢ do kaplic, prezbiterium i kruch-
ty z artykulacjg pilastrami korynckimi. Wyzsza od niej strefe tamburu, sprawiajaca
optyczne wrazenie ci¢zszej, podzielono pilastrami kompozytowymi ustawionymi
na wysokich bazach, miedzy ktorymi naszkicowano sceny figuralne — malowane
badz rzezbione. Bogatg oprawe znajdujacych si¢ tam okien tworza edikule z potpla-
stycznymi kolumnami jonskimi zwienczone trdjkatnymi naczotkami. Na cokotach
attyki wienczacej tambur widniejg putta podtrzymujace girlande (il. 7). We wne-
trzu hemisferycznej kopuly zostala naszkicowana kompozycja Strqcenie aniotow
(il. 8). Gorne doswietlenie wnetrza miata uzupetnia¢ latarnia o o$miu waskich i wy-
sokich oknach.

Projekt przewidywat nakrycie kaplic otaczajacych czes¢ centralng koputkami
z tamburami i latarniami. Na podstawie rysunkéw trudno jednak okresli¢ jedno-
znacznie ich ksztatt. Na rzucie poziomym mialy rzut prostokata, co mogtoby suge-
rowac eliptyczng forme czaszy, ale na widoku elewacji sprawiaja wrazenie okra-
glych. Trudno przesadzi¢, czy wynikato to z ortodoksyjnego respektowania praw
pespektywy, czy tez z braku dostatecznych kompetencji mtodego architekta. Nie-
wielkie prezbiterium zostato ukazane z przekryciem w formie silnie sptaszczonej
czaszy (lub wysokich faset), z wycigtymi trzema owalnymi oknami i zwienczonej
latarnig o specyficznym ,,gruszkowatym” przekroju (il. 9).

Centralna forma korpusu i konieczno$¢ wyeksponowania gtownego wejscia
zdeterminowata forme frontu kosciota, ktory otrzymat ksztatt pictrowego, trojosio-
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wego portyku. Na skrajach zostat ujety parami kolumn i przylegajacych do filarow
oraz zwienczony przerwanym tympanonem. W ten sposob na dole architekt uzy-
skat otwartg przestrzen w portyku na dole i na gérze. Frontalno$¢ gtdéwnej elewacji
z portykiem zostala podkre$lona parami kolumn umieszczonymi na ryzalitach bocz-
nych obu kondygnacji. Wysunigty do przodu portyk zostal potaczony lekko wkle-
stymi §cianami, z lekko cofnigtymi, kolumnowymi ryzalitami bocznymi. Portale
elewacji frontowej Reisner opracowat w formie profilowanych ram, ze zré6znicowa-
nymi ksztaltami naczotkow. Gtowny, prowadzacy do kruchty, wieficzy odcinkowy
naczotek wsparty na wolutowych konsolach. Na nim dwa putta podtrzymuja kar-
dynalski kartusz herbowy z trzema pszczotami Barberinich (il. 10). Nowocze$niej-
sze stylistycznie sg oprawy wej$¢ bocznych, ozdobione przerwanymi naczotkami
zakonczonymi wolutami zbiegajagcymi si¢ w muszli, a nad nimi putta podtrzymujace
wience (il. 11). Zewngtrzne obramienia okien tamburu zostaty opracowane w formie
edikul z jonskimi potkolumnami. W naczotkach znajduja si¢ popiersia §wigtych
w otoczeniu lisci palmowych.

Na przekroju podtuznym projektowanego kosciota widoczna jest azurowa wie-
zyczka, nakryta dzwonowatym hetmem i zwienczona dekoracyjnym szczytem
w formie esowatych herm z gtowkami aniotkoéw (il. 12). Okragle schody miedzy
prezbiterium a boczng kaplica wskazywatyby na takie jej polozenie. Mozna przy-
puszczaé, ze druga wiezyczka znajdowata si¢ symetrycznie po drugiej stronie pre-
zbiterium, gdzie rowniez wystepujg okragle schody. Charakterystyczng cecha pro-
jektu Reisnera jest zaproponowanie bogatego programu rzezbiarskiego w postaci
figur ustawionych na attyce tamburu oraz nad kaplicami.

4. ZRODLA INSPIRACJI ARCHITEKTONICZNYCH REISNERA

Kompozycja bryt i ksztatt gldéwnego korpusu kosciota zaprojektowanego przez
Reisnera, sktadajacego si¢ z cylindrycznej bryty z kopula na wysokim tamburze
oraz wiencem nizszych kaplic, wpisujg si¢ w tradycj¢ architektoniczng o antycznej
genezie. Okreslity ja Panteon, czyli S. Maria della Rotonda (125 r. po Ch.), oraz
Muzoleum Konstancji, czyli Santa Contanza (IV w. po Ch.). Nowozytna redakcje
tego modelu otworzyt Andrea Palladio, projektujac Tempietto Barbaro w Maser
z 1580 r. W XVII w. do Panteonu jako wzoru nawigzat Bernini, projektujac S. Maria
della Assunzione w Ariccia (1662-1664). Budowlami tymi inspirowat si¢ Charles
Errard, gdy wznosit ko$cidt Notre-Dame-de-1’ Assomption (1670-1676) w Paryzu
(il. 13, 14). Powstat okragly korpus z ptytkimi wnekami ottarzowymi i klasyczny
portyk, ale nowoscig byto dodanie wysokiego tamburu, co w konsekwencji silnie
zmonumentalizowato bryte 1 podkreslito wertykalizm wnetrza.
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Poszukujac genezy architektury mtodego Reisnera, nalezy zwroci¢ uwage na
projekty Fontany, w tym czasie wspotpracownika Berniniego i Rainaldiego, ale
wyrastajacego na czotowego architekta Rzymu. Ide¢ adaptacji Koloseum na miej-
sce kultu Swietych Meczennikow podjat Klemens X w zwiazku z obchodami Roku
Swietego w 1675 r. (Hager 319-337; Wegerhoff 164-169), a powrécit do niej Inno-
centy XI. Fontana zaproponowal w $rodku amfiteatru Flawiusza wzniesienie ko-
Sciota w formie antykizowanej rotundy, z koputg na wysokim tamburze i wiencem
kaplic wokot. Arena miata otrzymac forme¢ owalnego placu, otoczonego podcienia-
mi mieszczacymi Droge Krzyzowa (il. 15, 16). Cho¢ pomystu nie zrealizowano,
to byl on znany w $rodowisku rzymskich architektow, co potwierdza pozniejsze
wydanie rycin wykonanych przez Domenica Franceschiniego w L Anfiteatro Flavio,
descritto e delineato dal cavaliere Carlo Fontana z 1725 r. (L ’Anfiteatro Flavio. Ry-
ciny wykonat Domenico Franceschini). Rownie istotny byt projekt Fontany central-
nego kosciota w baskijskiej Loyoli (Santuario di S. Ignazio a Loyola). Powstanie
kompleksu koscielno-zakonnego zainicjowali w 1681 r. krolowa Marianna Austriac-
ka (Habsburg), wdowa po krélu Hiszpanii Filipie IV, wraz z generalem zakonu
jezuitow Giovannim P. Olivg. W tym wypadku rowniez Fontana wykorzystat w pro-
jekcie ten sam model centralnej, koputowej $wiatyni w formie rotundy z wysokim
tamburem. Nowoscig zwiastujaca nadchodzacy péznobarokowy eklektyzm jest troj-
przelotowy portyk o wybrzuszonej linii zewnetrznej, powtarzajacy lini¢ korpusu.
Dtugi czas budowy, jaki uptynat od jej rozpoczecia w 1688 r., sprawil, ze na klarow-
ne, klasycyzujace formy Fontany natozono bogata, ornamentalng dekoracje (il. 17).

Projekt Reisnera wykazuje wyrazne pokrewienstwa z projektami Fontany,
zwlaszcza dla Koloseum: z dwustrefowa, pilastrowg artykulacjg wnetrza, z szero-
kim pasem cokotu tamburu z wpisanymi plycinami ze scenami figuralnymi. R6w-
niez uwzglednienie dwoch wiezyczek nadbudowanych przy prezbiterium spetniato
obowigzujace dezyderaty zard6wno we wczesniejszym konkursie architektonicznym
z 1677 1., jak i w projektach Fontany.

We wnetrzu Reisner zastosowat uktad porzadkow zgodnie z powszechng, wrecz
obowigzujaca zasada rzymskiej teorii i praktyki architektonicznej 2. pot. XVII w. —na
dole koryncki, wyzej, uznawany za najgodniejszy, bo genetycznie rzymski — kompo-
zytowy. Jonski, jako nizszej rangi w decorum, wystepuje w edikulach opraw okien.

W kopule naszkicowal dos¢ wyraznie kompozycj¢ freskowa, prawdopodobnie
Strgcenie aniotow. Niewatpliwie wptyneta na to malarska profesja artysty, ale moz-
na widzie¢ w tym inspiracje projektami z wezesniejszych konkurséw akademic-
kich, ktore Polak musiat zna¢, bo odbywaty sie, gdy byt juz w Rzymie. W 1677 r.
Simon Chupin (Simone Sciupagna) narysowatl na zwycigskim projekcie dekoracje
w kopule (il. 18) (Guidoboni 196). Na zwycigskim projekcie w konkursie z soggeto
Chiesa con due Campanilli w 1679 r. Domenico Martinelli réwniez naszkicowat
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freski w hemisferycznej kopule (Lorenz 8-9, il. 6, s. 206-209, il. 195,197; Mossa-
kowski 341-355). Sposob dekoracji w postaci fresku na kopule byl w tym czasie
dos¢ anachroniczny, skoro wiekszos¢ koput sklepionych kosciotéw centralnych tej
epoki pokrywano dekoracyjnymi, listwowymi zebrami i kasetonami. Mozna to thu-
maczy¢ programowym odrzuceniem stylistyki dojrzatego baroku rzymskiego na
rzecz ujawniania zwigzkow z architektura renesansowa i antycznag, co byto gltow-
nym dezyderatem 6wczesnej polityki architektonicznej Akademii.

Kompozycja fasady odzwierciedla poczatki procesu ksztalttowania si¢ — w 2. pot.
XVII w., w Rzymie — nowego modelu sakralnych elewacji, taczacego tradycje kla-
syczna i klasycyzujaca (antyk, renesans, wczesny barok) z dojrzatym barokiem,
reprezentowanym przez czterech wybitnych architektow rzymskiego baroku. Do
pierwszej tradycji nawigzuje stabilna optycznie, centralna czes$¢, uksztalttowana
przez petnoplastyczne kolumny ustawione na dwdch kondygnacjach. Reisner nie
dostawit jednak do centralnego korpusu klasycystycznego portyku w wersji znanej
z Panteonu, jak to powszechnie nie tylko zalecano w konkursach akademickich,
lecz takze stosowano w praktyce architektonicznej, o czym §wiadczg dwa centralne
kos$cioty przy Piazza del Popolo: S. Maria di Montesanto (Rainaldi, Bernini: 1662-
1679) 1 S. Maria dei Miracoli (Fontana, 1675-1681). W uktadzie i plastyce elewacji
mozna doszukiwac si¢ refleksow kolumnowych fasad baroku, tak powszechnych
w roznych wariantach w dzietach da Cortony, Borrominiego i Rainaldiego. Swie-
7o ukonczone byly wspaniate, kolumnowe fasady wedtug projektow Rainaldiego:
S. Andrea della Valle (1656/1662-1665/1666) i S. Maria in Campitelli (projekt,
1658-1662; realizacja, 1663-1667) oraz Borrominiego San Carlo alle Quatro Fon-
tane (1667-1677).

Front kosciota wspottworza skosnie dodane ryzality boczne w postaci par ko-
lumn powtoérzonych na obu kondygnacjach i zintegrowanych z centralnym porty-
kiem lekko wklgstymi odcinkami $cian. Rekonstruujac proces projektowy Reisnera,
mozna powiedzie¢, ze z wyjsciowego schematu wieloosiowej elewacji kolumnowe;j
odsuniete i cofnigte zostaty skrajne przesta. Zachowano wrazenie okazatej fasady
kolumnowej, z goérujaca nad nim koputa. Trudno — ze wzgledu na skromny zakres
wklestosci fragmentoéw $cian — sformutowaé wniosek, czy byto to $wiadome nawig-
zanie do pomystéw Borrominiego — a bylby to jeden z wezesniejszych przyktadow
recepcji form tego architekta nawet na gruncie rzymskim. Podobnie jak we wngtrzu,
uwzglednil on gradacj¢ waznosci porzadkoéw — nizej kapitele korynckie, wyzej kom-
pozytowe, a jonskie w edikulach opraw okien.

W prezentowanym projekcie Reisnera znajdujemy aplikacje dekoracji architek-
tonicznej zaczerpnigte z architektury dojrzatego baroku rzymskiego, ale indywidual-
nie zinterpretowane. Aniotki podtrzymujace girlandy na cokotach attyki tamburu sg
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ewidentnie wzorowane na dekoracji z dwdch kosciotéw Berniniego: S. Maria della
Assunzione w Ariccia (1662-1664) i S. Andrea al Quirinale (1658-1670).

Oryginalno$cig formy wyrdzniajg si¢ obramienia okien wewnatrz tamburu.
Reisner dokonatl kompilacji wezesnobarokowych, plastycznych edikul o jonskich
potkolumnach i trojkatnych naczoétkach z przerwanym belkowaniem z wykrojem
w postaci archiwolty, przerwanej zwornikiem z koncowkami zakonczonymi §li-
macznicami (il. 19). Forme t¢, wywodzaca si¢ z pdznego manieryzmu, wykorzysty-
wali architekei dojrzatego baroku. Przerwanymi archiwoltami zakonczonymi wolu-
tami Bernini zamknat podtucza empor z rzezbami rodziny Cornaro w kaplicy tego
rodu mieszczacej rzezbe Ekstaza sw. Teresy (1647-1652). Zapewne pod wplywem
tego artysty przerwana archiwolta rozpowszechnita si¢ w péznobarokowej archi-
tekturze eklektycznej, cho¢ pojawiato si¢ ona wczesniej, chocby w portalu kosciota
S. Andrea e S. Silva al Celio [1607-1608] projektu Flamminio Ponzio (Veragno-
li 115). Wystepuje w przelocie tuku triumfalnego poswigconego Klemensowi X1,
z 1701 r., wedtug projektu Carla Fontany (Coudenhove-Erthal il. 35) oraz w drezden-
skim Hofkirche (1739-1755) Gaetano Chiaveriego (Hempel i Kronert; Caraffa). Glow-
ni monografi$ci archichtekta nie podjeli tematu genezy formy podtucza. Pojawit si¢ on
réwniez w warszawskim kosciele Kameduléw (konsekracja: 1758) (Guttmejer 127).

Do repertuaru dojrzalego baroku naleza rowniez oprawy okienne elewacji fron-
towej pictra w postaci przerwanego belkowania i z naczotkiem formie odcinkow
zakonczonych wolutkami. Z projektu wynika, ze prezbiterium miato by¢ zatozone
na lekko wydtuzonym prostokacie o zaokraglonych narozach i nakryte sufitem z fa-
setami, w przekroju podobnym do sptaszczonej mocno koputy. Zbliza si¢ ona do
rozwigzan stosowanych przez Borrominiego w Collegio di Propaganda Fide i Ora-
torium Filipinow. Widoczne sg trzy owalne okna dekorowane tuczkami o zarysie
litery ,,C” 1 z zebrami wychodzacymi z wolut podstawy koputy, ktore nalezaty do
charakterystycznych motywow da Cortony, przejetych od Michata Aniota. Wien-
czaca latarnia otrzymata oryginalny ksztalt — w przekroju kontur gruszki, z trzema
oknami o takim samym ksztalcie, ujety rozciggnietymi esowato wolutami, nalezacy-
mi do kanonicznych motywow stosowanych za da Cortong przez rzesze architektow
poznobarokowego eklektyzmu.

W opracowaniu hemisferycznej czaszy Reisner pozostat wierny konwencji sto-
sowanej w nieomal wszystkich 6wczesnych projektach budowli centralnych opar-
tych na rzucie kota lub regularnego wieloboku, wiacznie z potkolistym profilem
zewnetrznych zeber, taczacych sie esownicami z podstawa latarni. Finezyjnie zo-
stata opracowana forma latarni z obiegajacymi kolumienkami, taczacymi sie¢ w pary
tworzace edikulowe oprawy okien i zwienczone odcinkami zakonczonymi wolu-
tami. Latarnie otoczone zostaly wolutami o silnie wydtuzonych sptywach (il. 20)
(Villani 123-135).
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Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze projekt Reisnera odzwierciedlat specy-
ficzne tendencje w architekturze lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XVII w.,
zwlaszcza w edukacji architektonicznej Akademii $w. Lukasza. Probowano tam
pogodzi¢ klasycyzujace tendencje propagowane przez dwor francuski z nawigzy-
waniem do form dojrzatego baroku rzymskiego. W konsekwencji proby potaczenia
cech dwoch tradycji powstato dzieto eklektyczne, tak jak i inne projekty konkurso-
we tworzone przez studentow Akademii §w. Lukasza.

5. POLITYCZNE TLO
KSZTALTOWANTIA SIE KONCEPCJI ARCHITEKTURY SAKRALNEJ
W KREGU AKADEMII SW. LUKASZA W LATACH 1664-1683

Pozornie nietypowe procedury przyznawania wyrdznien Polakom, jak réwniez
koncepcja architektoniczna projektu Reisnera staja si¢ zrozumiate, gdy spojrzymy
na nie w kontekscie proceséw politycznych zachodzacych w Europie w latach 1664-
1683, ktorych stronami byli krol Francji Ludwik X1V, cesarz Leopold I, papiez In-
nocenty XI oraz krol Polski Jan III. Przypomnijmy jedyne w syntetycznym zarysie
weztowe zagadnienia historyczne, lecz wyjasniajace skomplikowane mechanizmy
politycznych uwiktan sztuki 2. pot. XVII w.

W 1664 r. zostat zawarty w Pizie traktat miedzy Ludwikiem XIV i papiezem
Aleksandrem VII (zm. 1667). Wygaszat on kilkuletni konflikt miedzy Stolicg Apo-
stolskg a krolem Francji. Jedna z przyczyn konfliktu bylo Zzadanie uzyskania przez
Ludwika XIV prawa do zatwierdzania biskupow, ktére Watykan odrzucit. W od-
powiedzi krol popart pretensje rodow d’Este i Farnese do terytoriow Panstwa Ko-
Scielnego, zajat papieskie dobra w Awinionie i oskarzyt gwardi¢ papieska o napasc¢
na ambasadora Francji.

Traktat w Pizie uznawat Zadania krdla francuskiego. Znalazlo si¢ tam — szczeg6lnie
wazne dla europejskich spraw artystycznych — zastrzezenie, ze krol francuski ma pra-
wo korzysta¢ z ustug artystow papieza, z czego niezwlocznie skorzystat. W kwietniu
1664 r. agent francuski Elpidio Benedetti zaprezentowal w Rzymie rysunki i projekty
Luwru autorstwa Louis’a Le Vau trzem architektom: Rainaldiemu, da Cortonie 1 Ber-
niniemu. Wykonali oni wstepne projekty. Do Paryza zaproszony zostatl Bernini, ktore-
go pobyt w Paryzu trwat pie¢ miesigcy, od czerwca do pazdziernika 1665 ., ale wspot-
praca z dworem wersalskim trwata rowniez pozniej, juz po jego powrocie do Rzymu.
Powstaty cztery projekty Luwru, niezrealizowane, ale istotnie wptywajace na ksztalt
nowej architektury we Francji. Akcja ta stanowila tylko cze$¢ dziatan Ludwika XIV
i jego dworu, z ministrem Jean-Baptist Colbertem na czele. Celem byto stworze-
nie nowej formuty sztuki francuskiej, odzwierciedlajacej potrzeby absolutyzmu
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(Montanari 117-138). Najpierw jednak nalezato wypracowac ja w niekwestionowa-
nym centrum artystycznym i uzyskac¢ rzymska legitymizacjg. W 1666 r. Colbert przy
pomocy Charles’a Le Bruna i pod patronatem Berniniego zatozyt w Rzymie Akade-
mi¢ Francuskg (Académie de France), a jej dyrekcje objat architekt Charles Errard
(1666-1672, 1675-1684). Procz szesciu malarzy i szeSciu rzezbiarzy stypendia otrzy-
mywali takze dwaj architekci. Do ich zadan nalezato inwentaryzowanie starozytnych
1 wspodtczesnych zabytkow Rzymu, wykonywanie kopii malarstwa i rzezby oraz do-
konywanie zakupow dziet (Guidoboni 53-64). Edukacj¢ na miejscu, w Paryzu, miata
zapewni¢ powotana 1671 r. Krolewska Akademia Architektury (Académie Royale
d’architecture) pod kierownictwem Frangois’a Blondela.

Istotnym elementem polityki artystycznej Francuzoéw byto dazenie do przejecia
kontroli nad Akademig $w. L.ukasza, co nasilito si¢ za rzadow papiezy Klemensa [X
(1667-1670) i Klemensa X (1670-1676), probujacych uktadac sie z ekspansjoni-
stycznym politycznie i kulturowo Ludwikiem XIV. Profrancuska orientacja w Rzy-
mie miata wsparcie w Barberinich, z kardynatami Francesco (zm. 1679) i Antoniem
(zm. 1671). Ich zwiazki z Francja zacie$nilty si¢ w 1644 r., gdy musieli opuscic¢
Rzym, a schronienia w Paryzu udzielil im kardynat Mazarini. Po utaskawieniu przez
Innocentego X wrdcili oni do Wioch, ale pozostawali w przyjaznych relacjach poli-
tycznych i personalnych z Ludwikiem XIV, co okazato si¢ korzystne, gdy ten zaczat
dominowac nad papiestwem. Wplywowg postacig Kurii Rzymskiej byt rowniez
Camillo Massimi (zm. 1677), ktoéry wsparciu Francji zawdzigczat kapelusz kardy-
nalski, otrzymany w 1670 r.

Walczac o dominacje nad papiezem, Ludwik XIV zaczat wykorzystywac uczel-
ni¢ jako jeden z elementow polityki artystycznej (Smith, Architectural Diploma-
cy 25-50; Metzger Habel). Do 1679 r. protektorem Akademii z ramienia papieza
— jak juz wspomniano — byt Francesco Barberini, stronnik Francji, co skutkowato
mianowaniem na principe Francuzéw — Charles’a Errarda (1672, 1678) i Char-
les’a Le Bruna (1676-1677), ktory przebywajac w Paryzu obowiazki powierzyt
Errardowi. Akademia stata si¢ areng $cierania si¢ dwoch koncepcji architektury
sakralnej (Cipriani 351-352). Z jednej strony rozwijano i interpretowano formy
dojrzatego baroku rzymskiego uksztattowane przez da Cortone, Borrominiego, Ber-
niniego i Rainaldiego, propagowane przez uczniow, zwtaszcza przez Fontane. Fran-
cuskie koncepcje zmierzaty do przyje¢cia budowli centralnych za podstawe studiow
— antyczne (Panteon, Mauzoleum Konstancji) oraz renesansowe (m.in. Bazylika
$w. Piotra z fazy Michata Aniota). Te ostatnie, wraz z powrotem do tradycji kla-
sycznej jako podstawy tworzenia architektury, miaty zwolennikow wsrod Wiochow,
pehigcych funkcje ,,prezydentow” Akademii — malarza Carlo Marattg (1664-1665),
architekta Mattia de Rossiego (1681), ktorym przewodzit wybitny teoretyk klasy-
cyzmu Gian P. Bellori, rowniez zwigzany jako wyktadowca z uczelnia rzymska.
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W Akademii — silnie podporzadkowanej Francuzom — jedng z metod budo-
wania prestizu i znaczenia artystow francuskich bylo organizowanie konkurséw
artystycznych dla studentow malarstwa, rzezby i architektury, z jednoczesnym
wplywaniem na przyznawanie nagrod. Rozstrzygniety w 1673 r. konkurs malarski,
faktycznie przygotowany rok wczesniej przez Errarda, przyniost sukces Francu-
zom — otrzymali az pig¢ nagrod (Hager 118-119). Wzbudzito to uznanie Colberta,
zalecajacego dyrektorowi kontynuowanie przyjetej strategii edukacji i promowa-
nia rodzimych artystow. Podobnie pelnym ,,sukcesem” Francuzow zakonczyt si¢
konkurs architektoniczny ogtoszony w 1677 r., gdy principe byt Le Brun, a w jego
imieniu rzadzit i sogetto na Chiesa a pianta centrale zainicjowal Errard (Smith,
“The «Concorso Accademico»”). Brali w tym udziat — jak przypuszcza Francesco
Guidoboni — profesorowie Akademii §w. Lukasza: Tommasini, Fontana, Felice
della Greca 1 de Rossi oraz sekretarz Ghezzi. W warunkach okreslono, ze kosciot
powinien mie¢ plan oktogonalny, z koputa, klasycznym portykiem i dwoma wie-
zami. Trzy glowne nagrody w pierwszej klasie architektury otrzymali Francuzi:
Simon Chupin (Simone Sciupagna), Augustin-Charles d’Aviler (Agostino Davi-
lier), Claude Desgots (Claudio Desgot).

W pewnym momencie relacje polityczne papiesko-francuskie ulegajg zmianie.
Papiez Innocenty XI od poczatku swojego pontyfikatu, rozpoczetego w 1676 .,
podjat proby powstrzymywania hegemonistycznej polityki krola Francji, co do-
prowadzito w latach 1681-1682 do eskalacji konfliktu, majacego poczatki jeszcze
w decyzji Ludwika XIV z 10 lutego 1673 r., gdy rozszerzyt on droit de régale na
kilka prowingji francuskich — Langwedocje, Guyenne, Prowansje i Dauphiné. Row-
nato si¢ to z przejgciem kontroli nad majatkami i nominacjami koscielnymi. Mimo
prob papieza naktonienia go do odstapienia od tej decyzji, 19 marca 1682 r. francu-
skie zgromadzenie duchowienstwa (Assemblée du clerge) poparto krola. W retorsji
z 11 kwietnia 1682 r. papiez uniewaznit uchwalone artykutly i zawiesit nominacje
kardynalskie 1 biskupie bioragcym udziat w posiedzeniu. W tych latach Ludwik XIV
dokonat aneksji kilku prowincji, bedacych formalnie w granicach Cesarstwa, w ra-
mach polityki ,,ponownego zjednoczenia” (politique des Réunions).

Eskalacja konfliktu Innocentego XI z Ludwikiem XIV ujawnita si¢ rowniez
w polityce wobec Akademii, majacej na celu eliminacje wptywow francuskich
1 mozliwos$ci wykorzystania jej do wlasnych celow, zwtaszcza antyfrancuskich.
Wptyw na Akademi¢ Innocenty XI wywierat za posrednictwem kardynatow, kto-
rych taczyty z uczelnig rézne relacje formalne i nieformalne, wptywajacych na
obsadzanie stanowisk principe i cztonkow ,,zarzadu” Akademii $§w. Lukasza. Do
najwazniejszych nalezat Carlo Barberini, od 1679 r. protektor Akademii. W prze-
ciwienstwie do stryja Francesca, dystansowat si¢ od zwigzkow z Francja, a swo-
ja kariere wiazal z urzedujacym papiezem. Zreczny dyplomata, petnit funkcje
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najpierw kardynatla protektora Ksiestwa Sabaudzkiego (od 1671 r.), potem katolic-
kich kantonéw Szwajcarii (od 1680). Realny wptyw na edukacje¢ studentow mieli
tez inni kardynatowie, ktorzy petnili rolg protektorow wyrozniajacych si¢ lub ma-
jacych wptywowych mecenasow adeptéw. Przewijajacy sie, o czym byta juz mowa
weczesniej, kardynalowie — Odescalchi, Azzolini czy Carpegna — zdecydowanie na-
lezeli do opcji propapieskiej. Lata 1681 i 1682, gdy polscy studenci wyrdzniani sa
zaszczytami, to czas przesilenia politycznego, gdy dokonuje si¢ zasadnicza zmiana
w wyborach principe. Srodowisko profrancuskie jest odsuwane, jak jeden z jego
przedstawicieli de Rossi (1681), a stanowiska principe obejmuja artysci $cisle zwia-
zani z papiezem — Luigi Garzi (1682), Giovanni B. Contini (1683) oraz Fontana
(1686). Lojalnos¢ Garziego, od 1680 r. cztonka i prezydenta Congregazione dei
Virtuosi al Pantheon, prestizowego stowarzyszenia malarzy catkowicie podporzad-
kowanego papiezowi, nie budzita watpliwosci.

Zaostrzenie relacji papiesko-francuskich i cesarsko-francuskich zbiegto si¢ ze
zmiang polityki Jana III, polegajacej na odejsciu od polityki profrancuskiej (od 1679)
na rzecz zblizenia polsko-austriackiego i wsparcia papieza Innocentego XI. Poczat-
kowo antagonizm wynikat z zawiedzionych nadziei krola na wsparcie Ludwika XIV
w konflikcie z elektorem brandenburskim. Jednak niebawem wspdlnym interesem
cesarstwa, papiestwa i Polski stalo si¢ stawienie czota zagrozeniu tureckiemu.

Jak juz wcze$niej przedstawiono, zabiegi wptywowych dostojnikow Kurii
Rzymskiej o prestizowe wyrdznianie polskich studentow — jak pierwsze nagrody
w konkursach, nadanie tytutow szlacheckich, wreszcie przyjecie ich na cztonkoéw
Akademii — nie nalezaty do typowych dziatan, a przeciwnie, miaty charakter wyjat-
kowy i precedensowy. Intensyfikacja przyznawania zaszczytow przez wtadze uczel-
ni, a takze protektorow Barberiniego i Odescalchiego wobec polskich studentéw
przypadta na 2 potowe roku 1681 i 1682, gdy intensywnie tworzono przymierze
polsko-austriackie, trwaly pertraktacje o finansowanie kampanii wojennej Sobie-
skiego przez papieza, a wplywy Ludwika XIV, sprzymierzenca Turcji, radykalnie
eliminowano w Rzymie. Nie wydaje si¢, azeby ta korelacja czasowa byta przy-
padkowa. Ewidentnie byta ona powigzana z rozgrywajacymi si¢ w tle pertrakta-
cjami politycznymi, a zyczliwy stosunek wobec krolewskich stypendystow miat
jakis$ okreslony cel. Nawet — niespotykana wczesniej — zmiana procedur konkursu
w 1681/1682 zostala dokonana w taki sposob, ze korzystnie wptynela na wybor
laureatow. Ich promocja byta nie tylko znaczacym gestem wobec Jana 11, ale do-
datkowo miata charakter zdecydowanie antyfrancuski.

Zakres tych protekcji upowaznia do sformutowania tezy, ze obecnos$¢ obu sty-
pendystow w Rzymie byta dla Jana III szczegolnie wazna, co wynikato nie tylko
z zamitowania krola do malarstwa. Istnialty tez inne przyczyny. Polacy byli nie
tylko zdolnymi artystami, lecz takze oddanymi i inteligentnymi cztonkami dworu;
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znali jezyki wloski, niemiecki i tacing, moze rowniez inne, mniej znaczace, jak
ruski czy ormianski. Mato prawdopodobne, aby postugiwali si¢ francuskim, ale nie
mozna tego wykluczy¢. Faktycznie byli w jakim$ stopniu artystami-dworzanami
krélewskimi. Ze znajomoscig §wietnych manier ceremoniatu zapoznali si¢ zapewne
na dworze Sobieskiego, a jako ambitni i zdolni studenci mogli szybko przyswoi¢
w Rzymie elitarne wzorce zachowan 1 konwencji. Jednej z okazji dostarczyt Re-
isnerowi udziat w organizacji niektorych wydarzen podczas radziwiltowskiego po-
selstwa z obediencja. Po powrocie do Polski obaj artysci otwarcie manifestowali
wysoki status, co znalazto odzwierciedlenie w portrecie Reinera umieszczonym na
epitafium oraz na portrecie Siemiginowskiego. Ukazani zostali bowiem w strojach
cudzoziemskich, elitarnych, a nie w sarmackiej konwencji portretowej (Karpowicz,
,ZAutoportret Siemiginowskiego” 139-144).

W swietle tych faktow i spostrzezen nalezy postawi¢ pytanie, czym poza studio-
waniem sztuki zajmowali si¢ Polacy? Nieodparcie nasuwa si¢ skojarzenie o jakiejs$
roli artystoéw w nieformalnych dziataniach dyplomatycznych. Mogt to by¢ transfer
niejawnych informacji, opinii, nastrojow lub cennych plotek na dwor krolewski.
Zdawali sobie z tego sprawe watykanscy kardynatowie protektorzy, u ktoérych Bar-
berini zabiegat o intratne finansowo stanowisko protektora Polski (protettore del
regno) i co udato mu si¢ osiggna¢ w 1681 r. (Platania, ,,La nomina di Carlo Barbe-
rini” 215-224; Platania, ,,Carlo Barberini” 75-120).

6. ARTYSTA-DWORZANIN:
EDUKACJA REISNERA A POLITYKA ARTYSTYCZNA KROLA JANA III

Niezaleznie od wypetnienia przypuszczalnych zadan polityczno-dyplomatycz-
nych, moze nawet wywiadowczych, glownym celem pobytu Polakoéw byta edukacja
artystyczna. Wystanie Reisnera i Siemiginowskiego na studia do Rzymu wigza-
to si¢ ze znacznymi kosztami, ktore Jan III musiat wylozy¢ na podroz, kilkuletni
pobyt, materiaty artystyczne, oraz zapewnieniem protekcji wysokich dostojnikow
koscielnych zwigzanych z Watykanem i uczelnig. Kompleksowa, mecenasowska
opieka nad artystami — od edukacji po state zatrudnienie na dworze — nie zaistniaty
wczesniej w Rzeczypospolitej. Precedens stanowita rowniez malarska specjaliza-
cja, w jakiej mieli si¢ edukowac Reisner i Siemiginowski, nie nalezaca w odbiorze
spotecznym w naszym kraju do prestizowej dziedziny sztuki, w przeciwienstwie do
architektury civilis 1 militaris.

Utrwalona powszechnie w$réd badaczy opinia, ze krél, inicjujac wyksztalce-
nie wysokiej klasy malarzy, pragnagl przede wszystkim zapewnic realizacj¢ arty-
stycznych potrzeb dworu, jest uzasadniona, ale wymaga szerszego spojrzenia. Czas
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skierowania adeptéw malarstwa na studia zbiega si¢ z zakupem w 1677 r. Wilanowa
1 intensywng rozbudowa patacu przez Augustyna Locciego mtodszego. Wnetrza,
podobnie jak i innych patacow i dwordéw — w Zotkwi, Jaworowie, Kukizowie czy
Marymoncie, wkrétce miaty by¢ wypetione dekoracjami malarskimi (Starzynski,
,»Wilanow. Dzieje budowy” 4-70). Praktyka artystyczna Reisnera i Siemiginowskie-
g0 po powrocie do Polski potwierdza jednoznacznie, ze cel ten zostat osiggnicty.
Na decyzje Sobieskiego nalezy spojrze¢ z szerzej perspektywy, jaka byta poli-
tyka budowania wizerunku krola aspirujacego do elity wtadcow europejskich. Klu-
czowa wydaje si¢ propagandowa funkcja obrazow, zwlaszcza powielanych w for-
mie graficznej. Krol zdawat sobie w pelni sprawe z perswazyjnej sily tych mediow,
sprawdzonych przez najwazniejszych owczesnie wladcow — Ludwika XIV, cesarza
Leopolda I czy papiezy. Dowiodt tego w nastepnych latach po wiktorii wiedenskiej,
rozpowszechniajac dziesiatki ilustracji ukazujacych swoja osobe i odnoszone suk-
cesy militarne. Aby zrealizowa¢ zamiary propagandowe, niezbedne byto stworzenie
dworskiego srodowiska artystycznego, dyspozycyjnego w wykonywaniu zamowien.
Z przebiegu nauki i pézniejszej aktywnosci Polakow wynika, ze od poczatku
mtodzi adepci sztuki zostali zobowigzani przez krola do kontynuacji nauki malar-
stwa (sztalugowego i freskowego), a dodatkowo kazdy z nich mial si¢ zapoznac
z innymi dyscyplinami: Siemiginowski — z grafika, Reisner — z architektura i geo-
dezja-miernictwem'’. W przeciwienstwie do licznej w Warszawie grupy architek-
tow, i dostgpnych w Gdansku rzezbiarzy mogacych zaspokoi¢ potrzeby fundacyjne
monarchy, malarstwo w latach 70. XVII w. reprezentowali wiekowi Daniel Schultz
(zm. 1683), Andreas Stech (zm. 1697), Claude Callot (zm. 1687) i Jan Trycjusz
(Tricjusz) (zm. po 1699) oraz malarze prezentujgcy rzemieslniczy poziom.
Instytucjami ksztalcgcymi artystow w tym czasie na Zachodzie byly ,,Akade-
mie”, $ci§le powiazane z patronatem wladcow i ksztatcace artystow wykorzysty-
wanych do realizacji dworskich potrzeb artystycznych. Pod zwierzchnictwem pa-
piezy funkcjonowata rzymska Akademia $w. Lukasza. Ludwikowi XIV podlegaty
paryskie Krolewska Akademia Malarstwa i Rzezby (Académie Royale de peinture
et de sculpture, od 1648) i Krolewska Akademia Architektury (Académie Royale
d’architecture, od 1671) oraz rzymska Akademia Francuska (Académie de France,
od 1666). Idea powotywania innych uczelni artystycznych, nieomal jako atrybutu
prestizu wtadcy europejskiego, rozwingta si¢ wlasnie w czasach panowania So-

10 Jeszcze w Rzymie Siemiginowski wykonat sze$¢ sztychow na podstawie freskow Lazzaro
Baldiego znajdujacych si¢ w Palazzo Odescalchi (Karpowicz, ,,O Janie Reisnerze” 21). Wyrdzniaja-
cym przyktadem tworczos$ci graficznej tego artysty w Polsce sg ryciny do Flores Vitae B. Salomae...
ks. Sebastiana Piskorskiego (Ostrowski 43-52; Kurzej 82-112).
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bieskiego. Powstata wtedy Academie der Mahl-, Bild- und Baukunst (od 1696),
zatozona przez elektora brandenburskiego Fryderyka 111, p6zniejszego krola Prus
Fryderyka I'', oraz akademia artystyczna w Wiedniu, utworzona przez Petera Stru-
dla (od 1688), objeta nastepnie opieka cesarska.

W tym kontek$cie zwraca uwage dyskusyjny, lecz nie pozbawiony podstaw po-
glad, Zze wraz z inicjatywa ksztalcenia rodzimych artystow przyswiecal krélowi
ambitniejszy cel — uksztaltowanie instytucji (Srodowiska) na poziomie przewyz-
szajacym dominujgcg 6wczesnie w Polsce rzemieslniczg i warsztatowa praktyke
edukacyjna, na wzor ktorej$ z akademii europejskich. Hipoteze t¢ sformutowano na
podstawie wzmianki zamieszczonej w dziele Jakuba K. Haura Skfad abo skarbiec
znakomitych sekretow oekonomiey ziemianskiey ... z 1693 r. dedykowanym So-
bieskiemu (Starzynski, ,,Dwor artystyczny” 149-151; Mankowski 5-9; Karpowicz,
,,0 Janie Reisnerze” 27-30; ,,Stypendysci krolewscy” 109-114). Wychwalajac mo-
narchg za inicjatywy artystyczne, autor pisze, ze w Wilanowie znajduja si¢ ,,szkoty”,
w ktorych powstajg rozne dzieta malarskie, i1 nie trzeba teraz sprowadzac z zagra-
nicy obrazow i artystow (Haur 357)'2. Zamykajace akapit zdanie: ,,aby si¢ swojscy
ludzie w tym konscie ¢wiczyli” mogloby wskazywac, ze prowadzono tam nauke
malarstwa — oczywiscie pod kierunkiem Siemiginowskiego i Reisnera. Ostatecznie
aktywnos¢ artystow w Wilanowie, zardwno stypendystow, jak i pracujacych pozniej
okazjonalnie, nie zostala ujgta w instytucjonalne ramy uczelni, a dwaj wybitni ma-
larze budowali prestiz krola jako mecenasa, faczac prace artystyczng z innymi funk-
cjami dworskimi. Niemniej ich pozycja spoteczna i dworska, jakkolwiek trudna do
jednoznacznego zdefiniowania, byta wysoka i zblizona do statusu artystow-dworzan
obecnych na krolewskich 1 ksigzgcych dworach. Na pelne docenienie wartosci arty-
sty w Polsce trzeba byto poczeka¢ sto lat — do czaséw Stanistawa Augusta i ,,Pierw-
szego Malarza Krola”, Marcella Bacciarellego.

11 Jeden z kolegow polskich studentow, Michael Probener, pochodzacy z Pomorza i uczacy sig¢
w Akademii $w. Lukasza, otrzymat nagrody w konkursie: w 1680 r. — druga nagrodg¢ w pierwszej klasie
ex equo z Giuseppe Nicola Nassinim za Sgd Salomona, w 1681 1. — druga nagrode w pierwszej klasie za
obraz Budowa wiezy Babel (pierwsza otrzymal Siemiginowski). Probener od 1691 r. byt malarzem
nadwornym, a w 1701 r. — ,,dyrektorem” Akademie w Berlinie (por. Miiller 80-81).

12 ,,W Wilanowie pod Warszawg z fundaciej i z poboznosci osobliwej Najjasniejszego Pana szczg-
sliwie nam panujacego znajduja si¢ teraz takie pomienione szkoly potrzebne, wygodne i chwalebne
zkad dopiero tegi konsztu malarskiego wynikaja w Polszcze arkana co to sg sztylagi, proportie, per-
spektywy, lanczawty i dynensie (sic!) figur réznych, i sztukg przedniej inventiej, dawno tego potrze-
bowata Polska, dla chwaty Bozej i dla utatwienia kosztu, i trudnosci z cudzych krajow zaciagajac
coraz takich obrazow, jako tez i mistrzow w podobnej potrzebie, gdy moze teraz takich obrazow, jako
tez i mistrzoOw w podobnej potrzebie, gdy moze by¢ teraz, jak w domu swojg wygoda oraz i na stawe
swego narodu, aby si¢ swojscy ludzie w tym konscie ¢wiczyli”.
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JAN REISNER W AKADEMII SW. LUKASZA

ARTYSTA A POLITYKA KROLA JANA III
I PAPIEZA INNOCENTEGO XI

Streszczenie

Jan Reisner (ok. 1655-1713) — malarz i architekt zostat wystany przez Jana III wraz z Jerzym
Siemiginowskim na studia artystyczne w Akademii $w. Lukasza w Rzymie. Podréz do Wiecznego
Miasta, do ktorego dotart 24 lutego 1678 1., odbyt w orszaku ksigcia Michata Radziwitta. Opiekunem
i protektorem artysty podczas nauki w latach 1678-1682 byt kardynat Carlo Barberini, pdzniejszy pro-
tektor Regni Poloniae. W konkursie architektonicznym Akademii $w. Lukasza ogtoszonym w 1681 r.
Reisner otrzymat pierwsza nagrod¢ w pierwszej klasie, a nieco pdzniej zostat przyjety na czlonka
prestizowej uczelni. Nadano mu Order Ztotej Ostrogi (Aureatae Militiae Eques) oraz tytut Aulae
Lateranensis Comes, co bylo rownoznaczne z uzyskaniem szlachectwa. Nagrode architektoniczng
przynato jury Concorso Academico w skladzie: principe Akademii malarz Giuseppe Garzi, sekretarz
Giuseppe Gezzi, architekci — Gregorio Tommassini i Giovanni B. Menicucci.

W Archivio storico dell’Accademia di San Luca zachowaty si¢ trzy rysunki projektowe koSciota
wykonane przez Jana Reisnera piorkiem i akwarela, przedstawiajace elewacj¢ frontowa, przekroj
podtuzny oraz rzut. Mimo ze wykonane zostaty na konkurs w 1681 r. opisano je z datg 1682, gdy
wreczano juz nagrody.

Projekt Reisnera odzwierciedlal skomplikowane tendencje w architekturze lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesigtych XVII w., zwlaszcza w edukacji architektonicznej Akademii $w. Lukasza. Probo-
wano tam pogodzi¢ klasycyzujace tendencje propagowane przez dwor francuski z nawigzywaniem
do form dojrzalego baroku rzymskiego. W konsekwencji proby polaczenia cech dwoch tradycji po-
wstalo dzieto eklektyczne, tak jak i inne projekty konkursowe tworzone przez studentow Akademii
$w. Lukasza.

Architekt zaprojektowat §wigtynie-mauzoleum Barberinich, na planie kota z otwierajacymi si¢ do
srodka o$mioma nizszymi kaplicami i prostokatnym prezbiterium. W rotundowym wnetrzu wyodreb-
ni¢ mozna trzy czesci: korpus z otwierajacymi si¢ kaplicami, tambur oraz czasz¢ z naszkicowana kom-
pozycja Strqcenie aniotow. W $rodku oznaczony zostat ottarz z filarowo-kolumnowych baldachimem.
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Geneze architektoniczng budowli okreslity antyczne budowle: Panteon (125 r. po Ch.) oraz Muzo-
leum Konstancji (IV w. po Ch.). Nowozytna redakcje tego modelu otworzyt Andrea Palladio, projek-
tujac Tempietto Barbaro w Maser z 1580 r. W blizszej perspektywie czasowej i terytorialnej inspiracji
mogty dostarczy¢ Santa Maria della Assunzione w Ariccia (1662-1664) Berniniego i Notre-Dame-
-de-1’Assomption (1670-1676) w Paryzu projektu Charles’a Errarda. Zwlaszcza niezrealizowany
projekt Carlo Fontany adaptacji Koloseum na miejsce kultu Swigtych Meczennikéw podjat Klemens
X w zwiazku z obchodami Roku Swigtego w 1675 r. W §rodku amfiteatru Flawiusza projektowat
wzniesienie kosciota w formie antykizowanej rotundy, z koputa na wysokim tamburze i wiencem
kaplic wokot. Rownie istotny byt projekt Fontany centralnego kosciota w baskijskiej Loyoli (Santu-
ario di S. Ignazio a Loyola). W barokowych realizacjach 6wczesnego Rzymu znajdujemy wzory dla
dekoracji architektonicznej kosciota Reisnera. W uktadzie i plastyce elewacji widoczne jest oddzialy-
wanie kolumnowych fasad baroku, tak powszechnych, w r6znych wariantach w dzietach da Cortony,
Borrominiego i Rainaldiego. Swiezo ukonczone byty monumentalne, kolumnowe fasady wzniesione
wedtug projektow Carlo Rainaldiego: S. Andrea della Valle (1656/1662-1665/1666) i S. Maria in
Campitelli (projekt — 1658-1662; realizacja, 1663-1667) oraz Borrominiego San Carlo alle Quatro
Fontane (1667-1677). Aniotki podtrzymujace girlandy na cokotach attyki tamburu sa wzorowane na
dekoracji z dwoch kosciolow Berniniego: S. Maria della Assunzione w Ariccia (1662-1664) 1 S. An-
drea al Quirinale (1658-1670).

Do repertuaru dojrzatego baroku naleza rowniez oprawy okienne elewacji frontowej pigtra w postaci
przerwanego belkowania i z naczotkiem formie odcinkéw zakonczonych wolutkami. Z projektu wyni-
ka, ze prezbiterium miato by¢ zatozone na lekko wydhuzonym prostokacie o zaokraglonych narozach
i nakryte sufitem z fasetami, w przekroju zblizonym do sptaszczonej mocno koputy. Zbliza si¢ ona do
rozwigzan stosowanych przez Borrominiego w Collegio di Propaganda Fide i Oratorium Filipinow.
Widoczne s3 trzy owalne okna dekorowane tuczkami o zarysie litery ,,C” i z zebrami wychodzacymi
z wolut podstawy koputy, ktore nalezaty do charakterystycznych motywow da Cortony, przejetych od
Michata Aniota. Wienczaca latarnia otrzymata oryginalny ksztatt — w przekroju kontur gruszki z trzema
oknami o takim samym ksztalcie, ujety rozciagnigtymi esowato wolutami, nalezacymi do kanonicznych
motywow stosowanych za da Cortona przez rzesze architektow poznobarokowego eklektyzmu.

Wraz z naukg architektury, co byto w Akademii typowe, Reisner uczyt si¢ malarstwa i geodez;ji,
dzigki ktérym po powrocie do Polski zyskat prestiz i znaczenie na dworze Jana III, potem u wojewody
ptockiego Jana Krasinskiego. Znakomicie zapowiadajacy si¢ talent architektoniczny nie zabtysnat
jako architekt w Polsce, cho¢ — jak niewielu studentéw Akademii $w. Lukasza — dostapit wszystkich
zaszczytow jako student i absolwent.

Stowa kluczowe: Jan Reisner; Akademia §w. Lukasza w Rzymie; edukacja artystyczna; kontakty
artystyczne Polski z Wiochami; péznobarokowy eklektyzm w architekturze; krol Jan 111 Sobieski.

JAN REISNER IN ACCADEMIA DI SAN LUCA: THE ARTIST AND THE POLITICS
OF KING JAN III AND POPE INNOCENT XI

Summary

Jan Reisner (ca. 1655-1713) was a painter and architect. He was sent by King Jan III together with
Jerzy Siemiginowski to study art at St. Luke Academy in Rome. He traveled to the Eternal City (where
he arrived on February 24, 1678) with Prince Michat Radziwilt’s retinue. Cardinal Carlo Barberini,
who later became the protector of Regni Poloniae, was the guardian and protector of the artist during
his studies in 1678-1682. In the architectural competition announced by the Academy in 1681 Reisner
was awarded the first prize in the first class, and a little later he was accepted as a member of this
prestigious university. He was awarded the Order of the Golden Spur (4ureatae Militiae Eques) and
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the title Aulae Lateranensis Comes, which was equivalent to becoming a nobleman. The architectural
award was conferred by the jury of Concorso Academico, composed of the Academy’s principe painter
Giuseppe Garzi, its secretary Giuseppe Gezzi, and the architects Gregorio Tommassini and Giovanni
B. Menicucci. In the Archivio storico dell’ Accademia di San Luca, preserved are three design draw-
ings of a church made by Jan Reisner in pen and watercolor, showing the front elevation, longitudinal
section, and a projection. Although they were made for the 1681 competition, they were labelled with
the date 1682, when the prizes were already being awarded. Reisner’s design reflected the complicated
trends in the architecture of the 1660s and 1670s, especially in the architectural education of St. Luke’s
Academy. There, attempts were made to reconcile the classicistic tendencies promoted by the French
court with the reference to the forms of mature Roman Baroque. As a result of this attempt to combine
the features of the two traditions, an eclectic work was created, as well as other competition projects
created by students of the St. Luke’s Academy. The architect designed the Barberini temple-mauso-
leum, on a circular plan with eight lower chapels opening inwards and a rectangular chancel. The
inside of the rotund is divided into three parts: the main body with opening chapels, a tambour, and
a dome with sketches of the Fall of Angels. Inside, there is an altar with a pillar-and-column canopy.
The architectural origin of the building was determined by ancient buildings: the Pantheon (AD 125)
and the Mausoleum of Constance (4th century AD). A modern school based of this model was opened
by Andrea Palladio, who designed the Tempietto Barbaro in Maser from 1580. In the near future, the
Santa Maria della Assunzione in Ariccia (1662-1664) by Bernini and Notre-Dame-de-1’ Assomption
(1670-1676) in Paris by Charles Errard could provide inspiration. In particular, the unrealized project
of Carlo Fontana to adapt the Colosseum to the place of worship of the Holy Martyrs was undertaken
by Clement X in connection with the celebration of the Holy Year in 1675. In the middle of the Flavi-
us amphitheatre, he designed the elevation of a church in the form of an antique-styled rotunda, with
a dome on a high tambour and a wreath of chapels encircling it. Equally important was the design of
the fountain of the central church in Basque Loyola (Santuario di S. Ignazio a Loyola). In the Baroque
realizations of the then Rome we find patterns for the architectural decoration of the Reisnerian church.
In the layout and the artwork of the facades we notice the influence of the columnar Baroque facades,
so common in different variants in the works of da Cortona, Borromini and Rainaldi. The monumental
columnar facades built according to Carlo Rainaldi’s designs were newly completed: S. Andrea della
Valle (1656 / 1662-1665 / 1666) and S. Maria in Campitelli (designed in 1658-1662 and executed in
1663-1667), and Borromini San Carlo alle Quatro Fontane (1667-1677). The angels supporting the
garlands on the plinths of the tambour attic are modelled on the decoration of two churches of Bernini:
S. Maria della Assunzione in Ariccia (1662-1664) and S. Andrea al Quirinale (1658-1670). The reper-
toire of mature Baroque also includes the window frames of the front facade of the floor in the form of
interrupted beams and, with the header made in the form of sections capped with volutes. The design
indicates that the chancel was to be laid out on a slightly elongated rectangle with rounded corners and
covered with a ceiling with facets, with a cross-section similar to a heavily flattened dome. It is close
to the solutions used by Borromini in the Collegio di Propaganda Fide and the Oratorio dei Filippini.
The three oval windows decorated with C-shaped arches and with ribs coming out of the volute of
the base of the dome, which were among the characteristic motifs of da Cortona, taken over from
Michelangelo, are visible. The crowning lantern was given an original shape: a pear-shaped outline
with three windows of the same shape, embraced by S-shaped elongated volutes, which belonged to
the canonical motifs used behind da Cortona by the crowds of architects of late Baroque eclecticism.
Along with learning architecture, which was typical at the Academy, Reisner learned painting and
geodesy, thanks to which, after his return to Poland, he gained prestige and importance at the court of
Jan 111, then with the Plock Voivode Jan Krasinski. His promising architectural talent did gain promi-
nence as an architect in Poland, although — like few students of St. Luke’s Academy — he received all
the honors as a student and graduate.

Keywords: Jan Reisner; Accademia di San Luca; artistic education; Polish artistic contacts with Italy;
late Baroque eclecticism in architecture; King Jan III Sobieski.
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1. Portret Jana Reisnera. Kosciot pw. Wniebowzigcia NMP w Wegrowie.
Fot. T. Bernatowicz, 2018
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RPN L, 4

2. Jan Reisner. Projekt ko$ciota na konkurs
w Akademii $w. Lukasza w 1681.
Elewacja frontowa. Oryg. AASL
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3. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs w Akademii $w. Lukasza w 1681.
Przekroj podhuzny. Oryg. AASL
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4. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs
w Akademii $w. Lukasza w 1681.
Rzut poziomy. Oryg. AASL
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5. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs w Akademii
$w. Lukasza w 1681.
Ottarz w kaplicy. Oryg. AASL

6. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs w Akademii $w. Lukasza w 1681.
Rzut baldachimu z ottarzem w centrum §wiatyni. Oryg. AASL
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7. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs w Akademii §w. Lukasza w 1681.
Dekoracja koputy z puttami podtrzymujacymi girlandy. Oryg. AASL

8. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs w Akademii §w. Lukasza w 1681.
Szkic do dekoracji w kopule. Oryg. AASL
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9. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs 10. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs

w Akademii $w. Lukasza w 1681. w Akademii $w. Lukasza w 1681.
Przekroj przez kopute Portal gtéwny z herbem Barberinich.

i latarni¢ prezbiterium. Oryg. AASL Oryg. AASL

11. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs 12. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs
w Akademii $w. Lukasza w 1681. w Akademii $w. Lukasza w 1681.
Portal boczny elewacji frontowe;j. Hetm wiezy.

Oryg. AASL Oryg. AASL
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13. Charles Errard. Kosciot Notre-Dame- 14. Charles Errard. Kosciot Notre-Dame-
-de-1’ Assomption w Paryzu z lat 1670-1676.  -de-I’Assomption w Paryzu z lat 1670-1676.
Widok wnetrza. Fot. wspolczesna, ok. 2018 Widok zewnetrzny. Fot. wspotczesna, ok. 2018

=7

ks Sittone interna del déteo Sempio di quadrupla. Proportione TII Prarta del detes Senplo & Guadriple. Porportione.

15. Carlo Fontana. Projekt kosciota Swietych 16. Carlo Fontana. Projekt kosciota Swictych
Meczennikoéw w Koloseum. Przekrdj poprzeczny.  Mgczennikow w Koloseum. Rzut poziomy.
Wg L’ Anfiteatro Flavio descritto. . .1725 Wg L’Anfiteatro Flavio descritto...1725
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17. Carlo Fontana. Kosciot w (Santuario  18. Simon Chupin (Simone Sciupagna). Projekt
di S. Ignazio a Loyola) (bud. od 1681 r.). kosciota na konkurs w Akademii $w. Lukasza
Widok wnetrza. Fot. wspotczesna, ok. 2018 w1677 r. Przekrdj poprzeczny. Oryg. AASL

19. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs ~ 20. Jan Reisner. Projekt kosciota na konkurs
w Akademii $w. Lukasza w 1681. Obramienie w Akademii $w. Lukasza w 1681.
okna wewngtrznej strony tamburu. Oryg, AASL Latarnia na kopule. Oryg. AASL





