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FERULA SWIETEGO PAPIEZA PAWLA VI
— INNOWACJATSYMBOL TRADYCIJI

Z postacia $wietego papieza Jana Pawla Il nieodtacznie kojarzy sie trzymany
przez Niego papieski krzyz (il.1), gdy tymczasem ten symbol wladzy papieskiej
przejat po swoich wielkich poprzednikach na Stolicy Apostolskie;j.

Pontyfikat §w. Pawla VI, trwajacy przez pietnascie lat (1963-1978), byt zdeter-
minowany realizacjg postanowien Soboru Watykanskiego II (1962-1965). Wsrod
wielu tematow poruszonych podczas obrad soboru rozpatrywane byty zagadnienia
dotyczace sztuki. Uczestnicy soboru dostrzegli, ze sztuka wspotczesna jest coraz
mniej zwigzana i przeznaczona dla Kos$ciota. Ten roztam miedzy sztuka a Koscio-
fem doskonale widziat papiez Pawet VI, znakomity znawca i mecenas sztuki. Ojciec
Swiety pragnat, by wspotczesna sztuka otworzyla si¢ na nowa, posoborowa epoke
w dziejach Kosciota. 7 maja 1964 roku w Kaplicy Sykstynskiej zwracat si¢ do
artystow:

... Kosciot potrzebuje was. Nasza postuga wymaga waszej wspotpracy, bo, jak wiecie, polega ona
na gloszeniu i przyblizaniu umystom i sercom $wiata ducha, Swiata tego, co niewidzialne i czego
nie mozna nazwac¢. Wy umiecie znalez¢ formy przystepne i zrozumiate dla rzeczy niewidzial-
nych — to wasz zawdd i wasze powolanie. Wasza sztuka polega wlasnie na porywaniu skarbow
ze $wiata ducha i przyodziewaniu ich w stowa, barwy, formy — w dostgpnos¢ dla ludzi. ... Wy
macie jeszcze ten przywilej, ze mozecie w samym akcie, w ktorym czynicie $wiat ducha przystep-
nym i zrozumiatym, zachowa¢ jego niewyslowionos¢, jego transcendencje¢, jego tajemnicg oraz
konieczno$¢ dochodzenia do niego z tatwoscia i rownocze$nie z wysitkiem. ... Trzeba przywro-
ci¢ przyjazn pomiedzy Kos$ciotem i artystami. ... Opusciliscie nas troche, odeszliscie daleko pic¢
z innych zrodet, szuka¢ — do czego zreszta mieliScie prawo — wyrazu dla innych rzeczy, juz nie
naszych ... (,,Pawel VI do artystow” 1425).
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Te wazne stowa papieza Pawta VI byly zapowiedzig zmian w relacjach migdzy
Kosciotem i artystami.

Postanowienia soborowe zapowiadaty przeobrazanie Kosciota rzymskokatolic-
kiego w réznych dziedzinach jego zycia. Dla zrozumienia zmian, a zwlaszcza uka-
zania wielkiej wagi postannictwa ewangelicznego potrzebna byla sztuka — sztuka
wspotczesna. Pawel VI, zwracajac si¢ do artystow, przyznawat:

Nie pokazali$my wam naszych spraw, nie wprowadziliSmy was w miejsce $wiete, gdzie tajemnice
Boga budza w sercu ludzkim rados¢, nadziej¢ i upojenie. ... Tak, jezyk wasz byt ulegly naszemu
$wiatu, ale skrepowany, wymuszony, niezdolny do odnalezienia swojego wolnego stowa. Czuli-
$my wowczas niepetnos¢ tego wyrazu artystycznego. I — uczynmy dzisiaj petne confiteor, przy-
najmniej tu obchodziliSmy si¢ z wami bardzo Zle, ucieklismy si¢ do surogatow, do ,,oleodrukow”,
do sztuki o matej wartosci i o niklych zaletach. Co prawda, na nasze usprawiedliwienie, nie byto
wtedy sposobu, aby uzyskac¢ dzieta wielkie, nowe i godne podziwu. Zapuscili$my si¢ i my w krete
zautki, gdzie Zle si¢ stuzyto sztuce, pigknu oraz — co jest dla nas gorsze — kultowi Boga (,,Pawet
VI do artystow” 1426).

Papieski mecenat i patronat nad sztukg wspotczesng miat odbudowac zerwane
wigzy miedzy Kosciotem a artystami. Takze 11 Sobor Watykanski, jako pierwszy so-
bor powszechny, wypowiedziat si¢ w sprawie form artystycznych sztuki sakralne;j.

Postawa $w. Pawla VI, jego otwarto$¢ na sztuke nowoczesna sprawita, ze ,,wkro-
czyta” ona do Watykanu w postaci sali audiencyjnej nazwanej ,,Aulg Pawta VI”,
zaprojektowanej przez znakomitego wloskiego architekta Pier Luigi Nerviego,
z kompozycja rzezbiarska ,,Zmartwychwstanie Chrystusa” autorstwa Pericle Fa-
zziniego 1 witrazami Giovanniego Hejnalego. Papiez Pawet VI rowniez w swo-
ich apartamentach gromadzit obrazy oraz rzezby wspotczesnych wtoskich mala-
rzy i rzezbiarzy, a w roku 1973 z jego inicjatywy powstato w Watykanie Muzeum
Sztuki Wspdtczesnej.

Antonio Paolucci w katalogu wystawy zatytutowanej ,,Pawel VI i artysci”,
otwartej w 16 pazdziernika 2014 roku w Braccio di Carlo Magno, powotujac si¢
na cytowane powyzej wystapienie, podkreslat, iz §w. Pawetl VI ,,... wypracowal
i przedstawil doktryne estetyczna, ktora stanowi jedna z najwznio$lejszych kart hi-
storii katolicyzmu XX w. Wedlug Pawta VI artysta jest powotany do uwidoczniania,
w petni swojej wolnos$ci ekspresji, a takze w wyrazaniu swej spontanicznosci jako
«tworcay, to co transcendentne, niewyrazalne, niewymowne” (Paolucci).

Wydarzenia artystyczne, i same dzieta sztuki, ktorym patronowat Pawet VI, w pew-
nych srodowiskach, zwlaszcza konserwatywnych, wywotywaty nie tylko dyskusje nad
wspdlczesng sztuka religijng, ale i brak zgody na odejscie artystow od przyjetych kanonow
sztuki. Najwiekszy bodaj sprzeciw konserwatystow wywotata papieska ferula (Melloni).

Swiadectwo uzywania feruli, prostej laski zwienczonej krzyzem, znaku wiadzy
religijnej papieza, siega VII wieku. Przez stulecia, do poczatkdéw jej udokumento-
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wanego uzywania, ferula symbolizowala, zgodnie z teokratycznym orzeczeniem In-
nocentego III (pontyfikat 1198-1216), otrzymang wprost od Boga wtadz¢ papieza.
W okresie od IX do XVI wieku ferula byta wreczana papiezowi podczas jego intro-
nizacji oraz przy obejmowaniu w posiadanie przez ojca swigtego bazyliki §w. Jana na
Lateranie. W p6zniejszych wiekach zaniechano tego zwyczaju, przywrocit go dopiero
papiez Pawel VI, a ferula miata by¢ od tej pory znakiem pastoralnym (Stefanski 147).

Pawetl VI po raz pierwszy ukazat si¢ z nowa ferula na Placu Swietego Piotra
8 grudnia 1965 roku, pod koniec obrad II Soboru Watykanskiego (il. 2). Nowa fe-
rula miata sta¢ si¢ i stala si¢ symbolem apostolskiego postannictwa, ponownego ro-
zumienia postugi Piotrowej — crucix apostolicum — papiezy Pawta VI, Jana Pawla I,
a przez wiele lat Jana Pawta I1.

Pawet VI zlecit wykonanie nowej feruli neapolitanskiemu rzezbiarzowi Lello
Scorzelliemu (1921-1997). Wydawatoby sie, ze forma papieskiej feruli, zwienczona
srebrnym krucyfiksem, nie moze wzbudzac¢ krytyki, a jednak tak si¢ stato (Mello-
ni). Gdy przyjrzymy si¢ doktadnie feruli Pawta VI stwierdzimy, ze zostata w niej
zawarta niezwykta symbolika. Ferula wykonana przez Scorzelliego jest nie tylko
przyktadem dzieta wykonanego przez wspotczesnego artyste, lecz takze zawiera
tradycyjne motywy przeniesione wprost z dawnej sztuki.

Scorzelli na feruli Pawla VI wyrzezbit posta¢ Chrystusa w dramatycznej pozie,
o nienaturalnie wydtuzonym ciele, z mocno wyciagnietymi, przybitymi do krzyza
rekoma, z manierystycznie rozciggnietymi nogami, ztamanymi w kolanach pod ka-
tem prostym. Mimo frontalnego zakomponowania figury, wielowymiarowa posta¢
Chrystusa miata by¢ dobrze widoczna z r6znych stron. Tak niezwykle dramatyczne,
wprost dolorystyczne, oddanie ciata ukrzyzowanego Chrystusa na papieskiej feruli,
dla konserwatystow byto nie do przyjecia. Wedtug nich tamato bowiem przyjety
w sztuce kanon przedstawienia ukrzyzowanego Zbawiciela. W dziejach sztuki to
wlasnie wyobrazenie ukrzyzowanego Jezusa poddawane byto szczegdlnemu opra-
cowaniu Jego ludzkiego ciata. Przez wieki wptyw na uksztattowanie ciata Ukrzy-
zowanego mialy nurty filozoficzne, religijne i estetyczne. Stworzony zostat kanon
przedstawieniowy ukrzyzowanego Jezusa Chrystusa, obecny w sztuce przez kolejne
stulecia, az do wspolczesnosci, a dzieto Scorzelliego jakoby mialo temu przeczyc.

Jednak uktad wyciagnietych ramion Chrystusa na feruli Pawta VI w formie litery ,,V”
to wprost nawigzanie do kompozycji krzyza widlastego — crucifixus dolorosus
(krzyz bolesny) — znakomicie komponujacego si¢ z umeczona, dynamiczng posta-
cig Ukrzyzowanego, wyrzezbiong przez Scorzelliego. W literaturze poswigcone;j
sredniowiecznym krucyfiksom krzyz bolesny pojawia si¢ w opracowaniach wielu
badaczy. Szczegdlnie cenne sg prace Gézy de Francovicha (143-263) i Pavla Ka-
liny (81-101). To wtasnie ci autorzy wskazuja na sztuk¢ wloska jako na zrédto
powstania krucyfiksu bolesnego. Kalina podkresla zrodta i zwiazki pojawienia si¢
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tej kompozycji w sztuce europejskiej przede wszystkim z tworczoscig Giovanniego
Pisano (ok. 1245-ok. 1319) w krzyzach, ktore rzezbiarz wykonat dla wtoskich do-
minikanow (89-93) (il. 3). Mozna przypuszczac, ze wlasnie sredniowieczne wloskie
crucifixi dolorosa byly inspiracjg dla Scorzelliego przy realizacji krucyfiksu z feruli
papieza Pawla VI.

Umegczone ciato Chrystusa na papieskiej feruli Scorzelli umiescit na Drzewie
Zycia. W sztuce ten temat pojawil sie juz w V wieku. Byt obecny réwniez w ma-
larstwie miniaturowym ilustrujagcym VIII-wieczne kodeksy (Melloni). W sztuce
temat ukrzyzowania na Drzewie Zycia, pod wplywem teologii, a zwlaszcza dzieta
$w. Bonawentury, rozwija si¢ nadal w okresie catego sredniowiecza. Bonawentura
w swoim dziele Lignum vitae przedstawia drzewo kwitnace i dajace owoce, ktore
daje pokarm zycia dla chrzeécijan. Drzewo Zycia, jaka jest ferula Pawta VI, bardzo
mocno wiaze si¢ z dzielem §w. Bonawentury. Juz w prologu dzieta znajdujg sie
wymowne stowa: ,,Prawdziwy czciciel Boga i prawdziwy uczen Chrystusa, ktory
pragnie doskonale upodobni¢ si¢ do ukrzyzowanego dla niego Zbawiciela Swia-
ta, powinien przede wszystkim caly wysitek umyshu skierowac do tego, aby mogt
nieustannie nosi¢ krzyz Jezusa zarowno duchowo, jak i fizycznie i prawdziwie od-
czuwac przytoczone wyzej stowa Apostota: ,,Razem z Chrystusem zostatem przy-
bity do krzyza” (Ga 2, 19) (§w. Bonawentura 260-261). ,,Drzewo zycia”, wedtug
Swietego, to drzewo..., ,.ktorego korzen bylby nawadniany z wiecznie tryskajacego
zrodta, ktore zamienia si¢ w wielka, ptynacg rzeke o czterech odnogach, do nawad-
niania raju calego Ko$ciota” (261). Sw. Bonawentura nie tylko pisal o ,,Drzewie
zycia”, ale sam zamiescit jego obraz ... rozlozylem w symbolicznym drzewie, ze
na pierwszym i najnizszym rozgalezieniu jego konaréw opisatem zycie zbawiciela,
na srodkowym — meke, a na najwyzszym — uwielbienie ... Aby zapalito si¢ w nas
uczucie, uksztaltowata mysl i zapisata si¢ w pamieci, postaratem si¢ zebra¢ bogac-
twa swietej Ewangelii, w ktorej szeroko mowi si¢ o zyciu, mece i chwale Jezusa
Chrystusa” (261). Drzewo pokrywaly liscie, uzdrawiajace z kazdej choroby” ...
poniewaz ,,krzyz” jest moca Boza do zbawienia dla kazdego wierzacego (Rz 1, 16);
kwiaty: ... aby przyciagac i pokrzepia¢ udreczone serca spragnionych ...” oraz
owoce: ,,Owoc ten spozywaja domownicy Boga tak, ze jedzac czuja si¢ zawsze
syci, a nigdy nie majg go dosy¢” (261). Motyw ,,Drzewa zycia” wpisywat si¢ w nurt
posoborowej ewangelizacji i duszpasterskiej roli Kosciola.

Temat ,,Drzewa zycia” w sztuce wielokrotnie wystepuje w okresie péznego $re-
dniowiecza w europejskim malarstwie i rzezbie. Nie jest to jedyny motyw zaczerp-
nigty ze sztuki $redniowiecznej w feruli Pawla VI. Scorzelli wprowadzit do krzyza
feruli jeszcze jeden element ze sztuki §redniowicza — curvatio — wygiety atitulus
(Melloni) (w przeciwienstwie do wczesniejszych papieskich feruli, ktore miaty
prostg belke), motyw znany w $redniowiecznym europejskim malarstwie i rzezbie
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(m.in. w dzietach Pawta z Lewoczy). W tym przypadku wprowadzenie curvatio do
feruli zrywato z wielowiekowym, wytacznym symbolem otrzymania wtadzy papie-
za wprost od Boga, a stwierdzato postuszenstwo biskupa Rzymu wobec tajemnicy
krzyza i jego apostolska misje (Melloni).

Ks. Janusz Pasierb pisal, iz

Po raz pierwszy w oficjalnej wypowiedzi soborowej [ Vaticanum II] znalazlo si¢ okreslenie dziet
sztuki sakralnej jako ,,znakow i symbolow najwyzszych spraw” — rerum supernarum signa et
symbola, co pokrywa si¢ ze skrotowym charakterem dziet sztuki nowoczesnej, ktorym rownie
bliskie jest pojecie znaku ... (1480). Ferula Pawta VI byla i jest nowym znakiem tych najwyz-
szych spraw.

Symboliczna wymowa, ale i symboliczne, publiczne wystgpienie Pawla VI na
zakonczenie Soboru Watykanskiego II, na Placu Swietego Piotra, z nowa ferula, $ci-
$le wigzalo si¢ z zamiarem zamknigcia w Kosciele ery potrydenckiej. Roger Aubert
w podsumowaniu swoich rozwazan na temat Soboru Watykanskiego II podkreslal,
iz sobor stworzyt ,,... przed Kosciotem nowe mozliwosci ekspansji, wywodzacej sie
z postannictwa ewangelicznego” (471). Niewatpliwie najwigkszym postannikiem
ewangelicznym w XX 1 poczatku XXI wieku byl papiez — §wicty Jan Pawet I1.
W jego postudze pasterskiej towarzyszyta mu ferula papieza $w. Pawla VI nie tylko
jako znak papieskiej wtadzy, pasterskiej postugi do swiata, lecz takze jako ,,Drzewo
zycia” podtrzymujace jego stabe cialo cztowieka.
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FERULA SW. PAPIEZA PAWLA VI
—INNOWACJATSYMBOL TRADYCJI

Streszczenie

Wsrod tematow Soboru Watykanskiego 11 byly rozpatrywane zagadnienia dotyczace sztuki. Papiez
Pawet VI pragnal, by wspoélczesna sztuka otworzyla si¢ na nowa, posoborowa epoke w dziejach Ko-
$ciota. Wydarzenia artystyczne, i same dzieta sztuki nowoczesnej, ktérym patronowat papiez, w kon-
serwatywnych §rodowiskach wywotaty dyskusje nad wspotczesng sztuka religijna, a nawet brak zgody
na odejscie artystow od przyjetych kanonow sztuki. Najwigkszy bodaj sprzeciw konserwatystow wy-
wotata papieska ferula, wielowiekowy znak wladzy religijnej papieza nadanej przez Boga. Pawet VI
zamOwil nowa ferule u rzezbiarza Lello Scorzelliego. Ferula Pawla VI jest przyktadem dzieta sztuki
nowoczesnej, ale zawarta w niej symbolika nawiazuje do starej tradycji. Uktad umeczonego, wydhu-
zonego ciala Chrystusa nawigzuje do $redniowiecznych dolorystycznych ukrzyzowan — krzyzy bole-
snych. Chrystus na feruli zostat ukrzyzowany na Drzewie Zycia, ktore symbolicznie daje pokarm zycia
dla chrzescijan. Z okresu sztuki sredniowiecznej zaczerpnigto rowniez forme wygietej, a nie prostej
belki krzyza. Bylto to symboliczne zerwanie z orzeczeniem, ze wtadza papieza pochodzi od Boga.
Jednoczesnie symbolicznie stwierdzato postuszenstwo papieza wobec tajemnicy krzyza i jego apo-
stolska misj¢. Ferulg $w. papieza Pawla VI w swojej apostolskiej misji uzywali papieze: Jan Pawet I,
a najdtuzej Jan Pawel I1.

Stowa kluczowe: papiez §w. Pawet VI; papiez $w. Jan Pawet II; ferula; krzyz bolesciwy; Drzewo Zycia.

FERULE OF ST. POPE PAUL VI
— AN INNOVATION AND A SYMBOL OF TRADITION

Summary

Among the topics of the Second Vatican Council were issues related to art. Pope Paul VI wanted
contemporary art to open up to a new post-Conciliar era in the history of the Church. Artistic events
and the works of modern art themselves, under the patronage of the Pope, in conservative environ-
ments, provoked discussions on contemporary religious art, and even the lack of consent for artists to
depart from accepted canons of art. Perhaps the greatest opposition of conservatives was caused by the
papal ferula, a centuries-old sign of the pope’s religious authority given by God. Paul VI ordered a new
ferule from the sculptor Lello Scorzelli. Paul’s VI ferule is an example of a work of modern art, but
the symbolism contained in it refers to the old tradition. The arrangement of the tormented, elongated
body of Christ refers to medieval doloristic crucifixions — painful crosses. Christ on the ferule was
crucified on the Tree of Life, which symbolically gives food to life for Christians. The form of a bent,
not straight cross beam was also taken from the period of medieval art. It was a symbolic break with
the statement that the pope’s authority came from God. At the same time, he symbolically stated the
pope’s obedience to the mystery of the cross and his apostolic mission. Ferule St. Pope Paul VI in his
apostolic mission used Popes: John Paul I, and the longest St. John Paul II.

Keywords: St. Pope Paul VI; St. Pope Johan Paul II; ferule; painful crosses; Tree of Life.
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1. Sw. Pawet VI w dniu zakonczenia Soboru Watykanskiego I1

(8 grudnia 1965), fot. za opoka.org.pl/biblioteka/T/TH/THO/
pawel6-vat.jpg. Dostep 25.03.2020.
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2. Giovanni Pisano,
Krucyfiks z katedry San Cerbone
w Massa Marittima,
fot. commons.wikimedia.org/wiki/File:Gio-
vanni_pisano,_crocifisso_ligneo, dal du-
omo_di_massa_marittima, 01.jpg.
Dostep 25.03.2020.

3. Sw. Jan Pawel II,
fot. Alfred Yaghobzadeh,
za: dziennikzachodni.pl/pastoraly-jana-paw-
la-ii-prowadzily-papieza-przez-swiat-byly-
-mu-podpora/ar/3406457.
Dostep 25.03.2020.






