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List Ojca Swietego §w. Jana Pawta II Wielkiego napisany zostal w Rzymie
4 grudnia 1987 r., w dziesigtym roku pontyfikatu, w dniu liturgicznego wspomnie-
nia $w. Jana Damascenskiego, kaptana i doktora Kosciota.

WSTEP

Nauka i nauczanie, przekazane jako dziedzictwo $w. Jana Pawtla II, obejmuja nie-
mal wszystkie wazne dziedziny wiedzy i zycia spotecznego, ktore pasterz Kosciota
wyjasnia w §wietle wiary. Kwestig szczegolnie wazng w nauczaniu Karola Wojtyty
jako kardynata, uczestnika Soboru Watykanskiego II i jako papieza byta szeroko
zarysowana perspektywa ekumeniczna. Wskazywat i podejmowal wiele mozli-
wych kierunkow dialogu z r6znymi religiami, a najbardziej znaczacg troska byto
porozumienie z Ko$ciolem prawostawnym. Potwierdzaja to wybrane w tym miej-
scu, z koniecznos$ci ograniczone, listy, spo$rod ktorych jednym z wezesniejszych
byt list A Concilio Constantinopolitano, napisany w trzecim roku pontyfikatu,

Prof. dr hab. UrszuLa MazURCZAK, Katedra Historii Sztuki Sredniowiecznej i Nowozytnej,
Instytut Nauk o Sztuce, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II; adres do korespondencji:
Al Ractawickie 14, 20-950 Lublin; e- mail:urszula.mazurczak@kul.pl; ORCID: 0000-0002-9314-5094



58 URSZULA MAZURCZAK

w roku 1981, w uroczystos¢ Zwiastowania Panskiego, 25 marca. Ten list ma zna-
czenie szczegolne. Skierowany zostat do episkopatu Kosciota katolickiego na 1600
rocznice I Soboru Konstantynopolitanskiego i na 1550 rocznice Soboru Efeskiego
z 431 1. (413-424). I sobor w Konstantynopolu byt drugim soborem powszechnym
Kosciota, na nim sformutowano Credo apostolskie, wyznanie wiary w Ojca, Syna
i Ducha Swietego, aktualne do dzisiaj w liturgii jako wspolna modlitwa catego
chrzescijanstwa (Hryniewicz, Karski i Paprocki). Pomimo ostrych podziatow Ko-
$ciota w jego historii, Credo jest niepodwazalnym spoiwem dla wszystkich chrze-
Scijan. List, jak okresla sam Autor na poczatku dokumentu, ,,jest refleksja teolo-
giczng i wezwaniem pasterskim zrodzonym z glebi serca” (Jan Pawel 11, 4 Concilio
Constantinopolitano 413). Wspomnienie Soboru Konstantynopolitanskiego uswia-
damia ludziom wierzgcym konczacego si¢ drugiego tysiaclecia chrzescijanstwa
trwanie wiary w Trzecig Osobe Trojcy Swigtej, Ducha Swigtego, Jego pochodze-
nie od Ojca, tajemnic¢ Boga w Jego absolutnej transcendencji i Syna zrodzonego
z Dziewicy Maryi (413). Wspominajac 1550 rocznicg Soboru Efeskiego z roku 431,
papiez podkreslit range chrystologiczng tamtego wydarzenia, wcielenie Syna Boze-
go i rolg Maryi Matki Boga, Theotokos. Na soborze tym wyjasniona zostata tajem-
nica boskiej 1 ludzkiej natury Chrystusa, co stato si¢ podstawa wszelkich wyobrazen
plastycznych, zarazem niestety pozniejszych herezji i sporow o obrazy (415).

Obszerne dokumenty, listy apostolskie §w. Jana Pawta II sg Swiadectwem po-
dejmowanych z wielkg wrazliwoscig kwestii historycznych, duszpasterskich, teolo-
gicznych, upamig¢tniajacych wazne wydarzenia w zyciu Kosciotow prawostawnego
i katolickiego. Przyktadami sg listy: Mentre si intensificano do biskupoéw kontynentu
europejskiego na temat stosunkow migdzy katolikami a prawostawnymi w nowe;j
sytuacji Europy Srodkowej i Wschodniej (31 maja 1991 r.) (368-374), Orientale lu-
men do duchowienstwa i wiernych w setng rocznice listu apostolskiego Orientalium
dignitas papieza Leona XIII (2 maja 1995 r.) (375-406), wazny dokument Ringra-
ziamo Dio anche — rozumiany jako Deklaracja wspélna Ojca Swietego Jana Pawta
II'i Patriarchy Ekumenicznego Konstantynopola Barttomieja I (29 czerwca 1995 r.)
(407-409), Magno cum gaudio — z okazji 400-lecia unii brzeskiej, skierowany do
Myrostawa Ivana S.R.E. kardynata Lubacziwskiego, arcybiskupa wigkszego Lwo-
wa dla Ukraincoéw (25 marca 1995 r.) (502-504). Wsrod wielu innych listow jako
$wiadectw duchowej jednosci Ojca Swigtego z prawostawiem i historycznej wie-
dzy o losach tej czgsci chrzescijanstwa jest List apostolski Anzitutto rendo z okazji
350-lecia Unii Uzhorodzkiej (18 kwietnia 1996 r.) (505-511). Powolujac si¢ w tym



LIST APOSTOLSKI DUODECIMUM SAECULUM 59

miejscu tylko na wybrane listy Jana Pawla 11, dostrzega si¢ nadzwyczajng troske
papieza o sprawy jednos$ci Kosciotow wschodniego i facinskiego, szacunek wobec
tradycji patrystycznej i madro$ci ojcow wschodnich w dziele ksztaltowania si¢ ta-
cinskiej tradycji teologicznej, filozofii chrzescijanskiej oraz kultury i sztuki. Papiez
oddawat czes¢ wybitnym osobistosciom i §wietym: Janowi Damascenskiemu, Ba-
zylemu Wielkiemu oraz Cyrylowi i Metodemu. List apostolski Patres Ecclesiae
na 1600-lecie $§mierci §w. Bazylego (2 stycznia 1980 r.) (568-586) i List apostolski
Egregiae virtutis, oglaszajacy $wictych Cyryla i Metodego wspotpatronami Europy
(31 grudnia 1980 r.), dopetniaja ten pokazny dorobek Ojca Swietego, jego dazenia
ekumeniczne i podtrzymanie historycznego znaczenia wschodniej tradycji chrze-
Scijanskie;j.

Droga Karola Wojtyly w nauczaniu i ksztalttowaniu jednosci wiernych zazna-
czyta sie juz w okresie pelnienia godnosci biskupa krakowskiego i kardynata, kt6-
ry jako uczestnik obrad Soboru Watykanskiego Il doswiadczat Zywej obecnosci
ojcdw wschodnich w modlitwie i wspolnych pracach nad ustawami soborowymi.
Doswiadczenie to szczegdlnie owocowalo w pdzniejszych kontaktach i dziataniu
papieskim. W roku 1991 papiez mianowat biskupow dla kosciotéw obrzadku bizan-
tynskiego na zachodniej Ukrainie i w Rumunii, co wyjasnit w liscie Mentre si inten-
sificano z 31 maja 1991 r., skierowanym do biskupow kontynentu europejskiego,
na temat stosunkow migdzy katolikami i prawostawnymi w nowej sytuacji Europy
Srodkowej i Wschodniej (369). Wskazat na dziedzictwo tego Kosciota, w ktorym
nieodlagcznym ogniwem praktyk religijnych, stowa, modlitwy i piesni byt obraz.
Jedno$¢ z kosciotem prawostawnym w nauczaniu Karola Wojtyty stanowi dziedzi-
n¢ wnikliwych badan naukowych i doswiadczen religijnych, ktére zaowocowaty
obszerna literaturg w skali badan §wiatowych.

Przedmiotem naszej szczegdlnej refleksji naukowej, z konieczno$ci w tym miej-
scu ograniczonej do zagadnien wybranych, jest list Ojca Swictego napisany z okazji
1200. rocznicy Soboru Nicejskiego Duodecimum saeculum, wielokrotnie analizo-
wany pod wzgledem znaczenia teologicznego, historycznych uwarunkowan i do-
kumentow ekumenicznych. Skierowany do biskupow catego $wiata, tym bardziej
budzi zainteresowanie w kwestiach teologicznych, z ktérymi nieroztacznie zwigza-
na jest wizualizacja postaci boskich i §wietych. W historii religijnosci ta wizualiza-
cja poddawana byta wszelkim probom stanowienia tacznosci z praktykami wiary.
Obrazowanie postaci w reprezentacji i w historiach biblijnych byto gruntownym
problemem od poczatku ksztattowania si¢ dogmatyki chrzescijanskiej i tym samym



60 URSZULA MAZURCZAK

sztuki. O doniostosci tego zagadnienia w historii $wiadczg stale na nowo podejmo-
wane studia, w r6znych aspektach ukazujace problem sztuki w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa, zarowno w kregu cesarstwa tacinskiego, jak i greckiego. Wni-
kliwa i syntetyczna analize podjat w swoim studium Duch liturgii Ojciec Swigty
Benedykt XVI, wskazujac na liturgi¢ jako zrodto powigzania stowa i obrazu, tym
samym racji wizualnego ukazywania postaci biblijnych (Ratzinger). Liturgia w roz-
wazaniach autora, 6wczesnego kard. Ratzingera, stanowi jeden z czterech wielkich
kregow tematycznych, ktory — jak stwierdza we wstepie — ,,jest wydarzeniem ko-
smicznym — w niej modli si¢ cale stworzenie, a my wraz z nim, w niej otwiera si¢
droga prowadzaca do nowego stworzenia, ktérego oczekuja wszystkie istoty stwo-
rzone” (7-8). Stworzenie, jak wyjasnia dalej autor, zwigzane jest z historig i kultem.
W tym obszarze obraz zajmuje pozycj¢ rownowazng ze stowem. Funkcje obrazu,
wyjasnia autor ksiazki, sg zroznicowane, jak zroznicowane jest miejsce i charakter
stowa w liturgii, co tez byto przedmiotem polemik, a nawet ostrych sprzeciwow
ikonoklastow wobec wszelkich obrazéw w Bizancjum, a powroty bylty znaczace
w historii zachodniego chrzescijanstwa Sredniowiecznego i nowozytnosci.

Tres¢ listu Jana Pawta 11 obejmuje obszerne zagadnienia historyczne Kosciota
wschodniego, systemu wladzy cesarskiej, uwarunkowan teologicznych wynikaja-
cych z dogmatow: o Tréjcy Swietej, o Chrystusie Synu Bozym i o Maryi Dziewicy
Matce jako Theotokos. Dogmaty ogloszone przez sobory konstantynopolitanski 11
1 efeski dawaty niepodwazalne podstawy dogmatyczne i liturgiczne dla tworzenia
i kultu obrazow swigtych. Dla Jana Pawta II tak wazne byto podkreslenie niebezpie-
czenstwa dla istoty wiary chrzesécijanskiej, jakie wynikato z ikonoklazmu — zakazu
tworzenia obrazéw. Podwazane byty fakty wcielenia i czlowieczenstwa Chrystu-
sa, zarazem Syna Bozego. Ikonoklazm, wprowadzajac zakaz tworzenia obrazow
religijnych, zachwiat cata podstawg liturgii, takze teologia wzoru i podobienstwa
wynikajaca z Genesis.

Ikona oraz wizualizacja narracji Ewangelii 1 hagiografii miaty juz od VI wieku
w Bizancjum, w kregach klasztornych oraz patacowych, zwlaszcza w Konstanty-
nopolu, ugruntowang formute. Czytelnie okreslono zatozenia artystyczne, ktore
nawigzujac do tradycji antycznej, nie byty tejze kopig. Wypracowano oryginalne
modele obrazowe, ktore okreslaly istote dogmatu i treéci ikony. Ikonoklazm w Eu-
ropie podwazat najglebsze podstawy wiary i1 kultury chrzescijanskiej, ale byt row-
niez zagrozeniem dla trwaloéci dogmatow wypracowanych na soborach wczesnego
chrzescijanstwa i w pismach ojcéw Kosciota.

Opublikowany w roku 1987 list Ojca Swietego, wydobywajac z odlegtej historii
niegdysiejsze zagrozenia, naprowadza ku pytaniom o istot¢ rozumienia wizualizacji
sztuki sakralnej jako nieroztacznego ogniwa stowa 1 liturgii, aktualnego w czasach
wspolczesnych. Do zaglebienia si¢ w istote tego listu sktania fakt, ze papiez byt po-
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wsciagliwy w wypowiedziach dotyczacych kwestii artystycznej wizualizacji plastycz-
nych. W przeciwienstwie do stowa w rozumieniu dramatu, poezji, ogoélnie rzecz bio-
rac — literatury. Sztuki wizualne sg przekazem wiary historii $wietej i etyki, natomiast
forma komunikacji artystycznej i estetyka pozostajag w obszarze oddalonym od gtow-
nych wypowiedzi (Jan Pawet 1, ,,List do artystow” 490-501; por. Rogozinska 21-37)".

1200. rocznica I Soboru Nicejskiego (rok 787) wyjatkowo uroczyscie obcho-
dzona byta w Kosciele tacinskim, czego wyrazem byt list z 8 pazdziernika 1987 r.,
skierowany przez kardynala sekretarza stanu do przewodniczacego Migdzynarodo-
wego Stowarzyszenia Historykow Soboréw z okazji sympozjum zorganizowanego
w Istambule, w ktorym uczestniczyli kardynalowie reprezentujacy stolice apostol-
ska (L’Osservatore Romano). Z tej niezwyktej okazji ogloszona zostata encyklika
patriarchy Konstantynopola i Swictego Synodu z 14 wrzesnia 1987 r.

Jak gleboko przezywany byl Sobor Nicejski II w owym czasie, czyli w drugiej
polowie VIII wieku, w kregu Bizancjum i w imperium Karola Wielkiego, $wiad-
cza dokumenty i pisma historykow. Glgbokie byly kontrowersje w obrebie zycia
religijnego oraz w sztuce VIII wieku, o czym $wiadcza studia badawcze i obszerne
monografie na ten temat. Sobor zwotany zostat przez 6wczesnych wiadcow Bizan-
cjum — cesarzowa Ireng (752-803; cesarzowa w latach 797-802) i jej syna Kon-
stantyna VI, ktorzy zaprosili papieza Hadriana I (772-795). Sobor potwierdzit jego
godnos¢ jako ,.tego, ktory przewodniczy na stolicy $wigtego i najczcigodniejszego
Piotra Apostota” (Jan Pawet 11, Duodecimum saeculum 437). W soborze zwotanym
w Nicei, nad morzem Marmara, w kosciele Koimesis — Zasniecia Maryi, bedacym
wowczas centrum greckiej liturgii kultu Maryi, uczestniczyli przedstawiciele Ko-
Sciota rzymskiego, w ktorym kult obrazéw byt juz mocno ugruntowany. Obecny byt
igumen z greckiego klasztoru $w. Saby w Rzymie, zaproszono patriarchow Wscho-
du: Aleksandrii, Antiochii, terenow znajdujacych si¢ pod panowaniem islamu. Irena,
nie bedac formalnie cesarzows, potrafita przeforsowacé wlasne postanowienie do-
tyczace kultu obrazéw, czym ugruntowata ortodoksje wschodnig. W dniu 11 marca
843 r., w pierwsza niedziele Wielkiego Postu, opublikowano dokument synodalny,
ktory potwierdzit idee Soboru Nicejskiego II. Pierwsza niedziela Wielkiego Postu
upamigtnita przezwyci¢zenie ikonoklazmu. Nazwano ja niedziela ortodoksji. Tego
dnia odbywaly si¢ uroczyste procesje, $piewano hymny, odczytywano uroczyscie
Synodikon Ortodoksji, dokument, w ktérym ponowione zostato potepienie iko-
noklazmu wraz z podaniem anatem przeciwko odstepcom (Swiat Bizancjum 130).

Przekonaniem ikonofilow byto istnienie $cistego zwiazku obrazu z jego prototy-

! Wszystkie teksty listdw cytowanych w tym artykule pochodzg z wydania pt. Wybor listéw Ojca
Swigtego Jana Pawla II; JAN PAwEL 11, ,,List apostolski Duodecimum saeculum” 436-445.
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pem, dlatego ojcowie Soboru Nicejskiego II domagali si¢, aby imi¢ §wigtego i na-
zwa sceny byly umieszczone w inskrypcji na obrazie. Pierwotny wizerunek repre-
zentacyjnego popiersia Maryi musiat by¢ ugruntowany tradycja, a nie wyobraznia,
dlatego nawigzywal do wizerunkéw rozpowszechnionych na monetach i medalach
rzymskich ukazujacych Wiktorie, bogini¢ zwycigstwa, czczong w takiej kompozy-
cji formalnej od czasu panowania cesarza Maurycjusza (582-602) (Alteri 95-101).

Ikony o szczegolnej mocy umieszczane byly w cancelli, przegrodzie oddziela-
jacej prezbiterium od nawy, tworzac w ten sposob zaczatek ikonostasu. Wizerunki
tego typu miaty skupi¢ na sobie wzrok wchodzacych do §wiatyni byty przygoto-
waniem do modlitwy. W ko$ciele bizantynskim wypracowano duchowos¢ zwia-
zang z taka facznoscia wzroku wiernego i jego modlitwa skierowang do Boga za
posrednictwem ikony, tym samym wizerunek malarski stat si¢ szczegolnie istotny
w poboznos$ci wschodniej (Belting 372).

Zagadnienie ikonoklazmu i prowadzone wokot tegoz polemiki pozwalajg zrozu-
mie¢ argumenty bronigcych obrazy, ktore staty si¢ katalizatorem w calej serii kon-
fliktow zwigzanych z sytuacja zewnetrzng i wewnetrzng cesarstwa (Grabar; Culter
1 Spieser; zrodta por. Brubaker i Haldon; Romano 133-153).

Powrot do obrazow nie tylko przywracat wizerunki, lecz takze cate kompozycje
i bogactwo realiow nawiazujacych do klasycznych wizualizacji z aparatem mimesis,
sztuki realizujgcej formy widzialne narracji ludzkich, krajobrazy z wawozami skal-
nymi, urwiskami czy tagodnymi tgkami. Przyktadem sa miniatury Homilii Grze-
gorza z Nazjanzu, kodeksu powstatego w latach 880-803 dla cesarza Bazylego |
i Eudoksji I (Paryz Bibl. Nat. gre. 510) (Brubaker). Krajobrazy nie stanowity jedy-
nie dekoracyjnego tla, lecz integralnie zwigzane zostaty z postaciami jako miejsce,
ktore jest rowniez dzietem Stworcy. W takim znaczeniu stanowity jednos$¢ zna-
czeniowg z narracjg postaciowa, uzmystawiaty jednos¢ stworzenia, ktére pomaga
wznie$¢ si¢ ku rzeczywistosci spirytualnej. RoOwnie precyzyjny artystyczny kunszt
przejawiaja miniatury Psatterza Paryskiego z pierwszej potowy X wieku (ms.gr;
139, Paryz, Biblioteka Narodowa) (Grabar 276). Ukazane tutaj postaci historyczne,
np. Dawida, Goliata, proroka Izajasza, w uwarunkowaniach cielesnych nawigzuja-
cych do klasycznej sztuki, s rownie zmystowe, co personifikacje Nocy, Jutrzenki,
Echa. Postaci zaczerpnigte z tradycji antycznej personifikujag duchowe uwarunkowa-
nia catego, rowniez cielesnego cztowieka. Obfita, zmystowa przyroda jest miejscem
dla catej narracji. Ani ludzka cielesno$¢, ani pigkno przyrody nie budzg juz lgku
w kontekscie przekazu religijnego. Do takich rozwigzan artystycznych przyczynity
si¢ m.in. gruntowne polemiki i dogmatyczne dysputy nad relacjg stworzenia do
Stworcy, cztowieczenstwa i boskosci Syna. Rozwinigto poglebione interpretacje
ludzkiego ciata, duszy i istot niebianskich. Powrocono do patrystycznej hierarchii
stworzenia zwierzat, przyrody, ziemi. Znane stanowiska ojcow Kosciota, zwlaszcza
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$w. Augustyna, byty na nowo czytane i odnowione w kontekscie nauczania, ktore
rozwingty w IX wieku zaréwno kregi dworskie, jak 1 zakonne. Okres 886-1025,
nazywany w sztuce renesansem macedonskim, ozywiaty nurty powrotu do zrodet,
do greckiej tradycji, ktora inspirowata obrazy swoim klasycyzmem, nie ujmujac ni-
czego powadze doktrynalnej, co potwierdzaja luksusowe rekopisy i ikony cesarskie.
Splendor materialny, luksus wyrobow ztotniczych, kosci stoniowej, drogocennych
kamieni, tkanin haftowanych zlotem nie zaktocaty duchowego wymiaru wizuali-
zacji postaci boskich, wrgcz poglebiaty transcendentny sens zmystowosci materii.
Ikonoklazm wymusit niejako nowe, poglebione interpretacje funkcji sztuki, jej
hierarchii w obrebie sacrum i jej udziatu w zyciu $wieckim. Znane w antyku ka-
tegorie, takie jak $wiatto, barwy, ksztalt, podjeto na nowo w interpretacji Bozego
pickna objawienia i cech obecnos$ci Bozej, mozliwej w do§wiadczeniu ludzkim.
W tym zakresie estetyke Pisma Swigtego wyjasnil, postugujac si¢ greckim apa-
ratem filozoficznym, Bazyli Wielki (329-379), doceniany w liscie Ojca Swigtego
$w. Jana Pawta I1. Sztuka, podejmujac wzory zmystowe przyrody, nie jest tozsama
z przyroda, ale z ideg nadzmystowego, duchowego pigkna. Swiatem rzadzi prawo
Boze i Jemu podporzadkowane jest prawo natury, w tym sensie jest mozliwa party-
cypacja pigkna stworzonego przez cztowieka w pigknie boskim. Doceniano wiedzg
i range znawstwa materiatu jako gwaranta umiejetnosci artysty, jego opracowania
zwlaszcza materiatdéw kosztownych i trudnych, np. trybowania blachy, ztotnictwa,
odlewnictwa monumentow, takze tkactwa i skdrnictwa w sztukach uzytkowych.
Przestanie listu Ojca Swigtego obejmuje w swojej skrupulatnej syntezie wazne
kwestie odnoszace si¢ do historii cesarstwa bizantynskiego, Kosciota wschodniego,
jego przenikania si¢ z dziedzictwem tacinskim. Polityczne uwiktania uksztattowaty
niejednoznaczny poglad na temat obrazoéw w monarchii karolinskiej, mimo progra-
mu powrotu do idei cesarstwa rzymskiego. Przeszkoda w przyjeciu nowego rozu-
mienia sztuki wedtug zasad nicejskich byt fakt objecia wladzy w roku 797 w ce-
sarstwie wschodnim przez kobiete, cesarzowa Irene, czego nie mogt zaakceptowac
Zachod (Strzelczyk 93). Na tle wspotczesnych badan naukowych aktualne sg kwe-
stie ekumeniczne podjete wiasnie przez Ojca Swictego Jana Pawta II. Autor wskazat
na zarzewie zacieklego sporu o obrazy, ktory w latach 730-780 stat si¢ przyczy-
ng rozdarcia w obrgbie cesarstwa za panowania cesarzy izauryjskich, Leona I11
i Konstantyna V, utrzymanego jeszcze w czasach panowania Leona V (814-843).
Ruch ikonoklastow doprowadzil wrecz do wrogosci we wspdlnocie chrzescijanskiej
zwiazanej jedna Biblig 1 Tradycja Kosciota. Wprowadzenie zamiast obrazéw swie-
tych portretow $wieckich cesarzy, nawet jezeli byli uznawani za najwyzsza wtadze
kaptanska, ktérym oddawano uszanowanie, analogiczne z tym, jakie wypracowano
wobec ikon, byto zalazkiem wypetnionej herezjami przepasci miedzy Wschodem
a Zachodem. W centrum polemik podjetych przez ikonoklastow znalazty si¢ dog-
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maty, zwlaszcza chrystologiczny, dotyczacy boskiej natury Chrystusa, ktorej — jak
argumentowano — nie mozna unaoczni¢ $srodkami malarskimi, poniewaz bostwo
jest niewyrazalne srodkami zmystowymi sztuki. Ukazywanie Chrystusa w ludzkiej
postaci mogtoby by¢ podwazeniem boskosci Syna Bozego w Jego cztowieczen-
stwie. Rozbiezne stanowiska monofizytyzmu i nestorianizmu staty si¢ argumentem
za zakazem tworzenia wyobrazen Chrystusa i postaci §wigtych.

Ojciec Swiety, podejmujac obszerna prezentacije historycznego problemu, wska-
zat na konsekwencje ikonoklazmu: podwazenie catej chrzescijanskiej nauki o Wcie-
leniu, gtebokiej wiezi migdzy Bogiem a §wiatem, miedzy taskg a naturg, migdzy
objawieniem a paruzja, powtérnym przyjsciem Chrystusa — Syna Bozego. W tym
nurcie wypowiadat si¢ przytaczany w Liscie §w. German (634-733), patriarcha Kon-
stantynopola (715-730), ktéry bronit tradycji i jej podstaw, antropologii dzieta stwo-
rzenia na podobienstwo Boze. Bronit racji ludzkiego oblicza Syna Bozego, ktory
jest obrazem Boga Ojca niewidzialnego (Kol 1, 15). Dla tegoz patriarchy autoryte-
tem byt $w. Jan Ewangelista, ktorego ewangeliczne przestanie byto podtozem inter-
pretacji, ,,Stowo stato si¢ ciatem i zamieszkato wsrod nas” (J 1, 14) oraz ,,Oto Bara-
nek Bozy, ktory gladzi grzechy §wiata” (Jan Pawet I, Duodecimum saeculum 442).

Papiez rozwinat idee Soboru Nicejskiego ze wzgledu na ich aktualno$¢ na So-
borze Watykanskim II. Tam nawigzano do problematyki tradycji: Pisma jako tra-
dycji pisanej i Tradycji niepisanej, bedacej statym odniesieniem wiary i dyscypliny
Kosciota. Kwestia Tradycji podejmowana byta przez wielkich doktorow Kosciota
wschodniego: $w. Jana Chryzostoma, sw. Grzegorza z Nyssy, sw. Cyryla Aleksan-
dryjskiego, $w. Grzegorza z Nazjanzu, a takze sw. Jana Damascenskiego. Na ich
autorytecie tworzone byly zrgby teologii tacinskiej, ktéra mimo pewnych roznic,
zasadniczo bazowala na interpretacji ojcOw wschodnich, szczegolnie w kwestiach
liturgicznych, interpretacji cztowieczenstwa i boskosci Chrystusa, dziewiczego
poczecia Syna Bozego oraz Trojcy Swietej. ,,Stowo Boze przez Chrystusa Pana
i Ducha Swietego powierzone Apostotom ... obejmuje wszystko, co przyczynia sig
do prowadzenia §wigtego zycia przez lud Bozy i pomnozenia wiary” (444). Do tej
definicji odwotat si¢ Sobor Watykanski 11, wskazujac na aktualne znaczenie nie-
gdysiejszych postanowien II Soboru Nicejskiego, w ktorych okreslono stanowisko
w sprawie teologii obrazéw. Ojcowie nicejscy oparli si¢ na Tradycji i nauce ugrun-
towanej w Kosciele, sformutowanej przez §w. Bazylego (330-379), ktora przyswie-
ca¢ powinna wspotczesnym artystom, ,,cze$¢ oddawana $wietym obrazom odnosi
si¢ do ich pierwowzorow” (441). W Kosciele tacinskim prawde te zdefiniowat,
rozwijajac nauke ojcdw wschodnich, papiez Grzegorz Wielki (540-604), precyzujac
funkcje sztuki, zwtaszcza plastyki. Przybliza ona wiarg tym, ktérzy nie potrafig czy-
ta¢ Biblii. Jak wyjasnia tenze uczony papiez, obrazy naprowadzaja ku kontemplacji
podobnie jak Pismo, prowadzac do adoracji wszechmocnej Trojcy Przenajs§wictsze;.
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Papiez Hadrian kontynuowal ide¢ odwzorowania cielesnosci w obrazie:

... gdy patrzymy na obraz ukazujacy ciato, ktore Syn Bozy zechcial przyja¢ dla naszego zbawie-
nia, jego widzialne oblicze przyciaga nas i prowadzi nasza dusze ku niewidzialnemu majestatowi
Boga. W ten sposob adorujemy i czcimy samego Odkupiciela, wystawiamy Go w duchu, albo-
wiem napisane jest: Bog jest duchem i dlatego my w duchu naszym stawimy Jego bostwo (437).

Przestanie to pojawia si¢ w wielu listach i homiliach Ojca Swigtego wygtlasza-
nych w czasie pielgrzymek do r6znych sanktuariow, m.in. szczegolnie bliskiego mu
sanktuarium Matki Bozej Jasnogorskie;.

Przelomowym wydarzeniem na miare historyczna, potwierdzajacym dotych-
czasowe dgzenia ekumeniczne Ojca Swigtego, ktérych wyrazistym sygnatem byt
ow list z roku 1987, byto przekazanie §wictej ikony Kazanskiej przez papieza pa-
triarsze Rosji Aleksemu II. Homilia Ojca Swictego zatytutowana Swigta ikona po-
wracajgca na ziemie rosyjskq, jest potwierdzeniem antropologii ikony jako Osoby
Maryi z Dziecigtkiem powracajacej do Cerkwi prawostawnej, ktora Jg przez wieki
umitowata (Homilia Swigta ikona). Homilia pozegnalna wygloszona w Auli Paw-
ta VI prezentowata histori¢ ikony zaginionej w ubiegtym stuleciu, ktora znalazta
si¢ w Watykanie i czuwata, jak powiedziat papiez, ,,nad moja codzienng praca”.
Modlitwie tej towarzyszyta 5-tysigczna grupa wiernych. W $wigto Zasnigcia Ma-
ryi Panny, 28 sierpnia, w Soborze Uspienskim na Kremlu odbyto si¢ uroczyste
powitanie Maryi. List Ojca Swictego Jana Pawta II odczytat kard. Walter Kasper.
W tekscie znalazly si¢ okreslenia ikony jako osoby, ktora ,,zaginela w ubiegtym
stuleciu, przemierzyta wiele krajow, na ponad 10 lat zatrzymata si¢ w Fatimie, a od
10 lat dotarta do Watykanu” (Homilia Swieta ikona). Ceremonia przekazania ikony
Kazanskiej potwierdzila racje sformutowane na Soborze Nicejskim II, co podkreslit
w swoim liscie Ojciec Swiety. Rozgraniczono ,,prawdziwa adoracje” (latreia), ktora
odnosi si¢ wytacznie do boskiej natury, od ,,oddawania czci” postaciom ukazanym
na ikonach (timatike proskynesis). Ten, kto pada na twarz przed obrazem, pada na
twarz przed osoba (ipostaza), ktora obraz ten wyobraza (Homilia Swigta ikona).

Ojciec Swiety dostrzegt problem powszechnosci obrazow, réznorodnosci ich
form, od czasow wczesnych, Sredniowiecznych do nowozytnych i wspolczesnych,
co dotyczy Kosciota zarbwno wschodniego, jak i tacinskiego. Powracajac do zna-
czenia Soboru Nicejskiego, przy wszelkich jego politycznych i spotecznych uwi-
ktaniach, papiez wskazuje jednoczesnie, ze obrazy musza zachowac swoja god-
no$¢ formy 1 kompozycji oraz czci przez wiernych. Wtedy zachowuje si¢ wobec
obrazéw nalezng im Tradycje. Jest ona zawarta w rezolucji Soboru Nicejskiego II.
Tradycja znalazta si¢ u podstawy jednoznacznie brzmigcej decyzji umieszcza-
nia ,,czcigodnych i $wietych wizerunkdw w postaci barwnych obrazoéw, mozaik
iinnych w kosciotach Bozych, na naczyniach i paramentach, na $cianach i na drew-
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nie, w domach i na ulicach. Dotyczy to zaro6wno wizerunkéw Pana naszego i Zba-
wiciela Jezusa Chrystusa, jak i Naszej Pani Niepokalanej, Najswigtszej Theotokos,
czcigodnych anioldéw oraz wszystkich swigtych i poboznych ludzi” (Dokumenty
soborow powszechnych 331 nn.). Wizerunki umieszczane w przestrzeni kosciota
czy klasztoru nie byty rozumiane jako sztuka lub dzieta sztuki, byly one cz¢scia
integralng liturgii, w tacznosci ze stowem Ewangelii oraz modlitwami i piesniami.
W liscie Ojca Swigtego znalazto si¢ potwierdzenie stow §w. Nicefora I (758-829),
patriarchy Konstantynopola (806-815), uczestnika soboru w Nicei, zaangazowanego
na rzecz obrony Tradycji Kos$ciota, ktora obejmuje réwniez ikony (Jan Pawet 11,
Duodecimum saeculum 442; Alexander).

Dostrzegajac range postanowien Soboru Nicejskiego, Ojciec Swiety Jan Pawet 11
wskazat w swoim liscie na wynikajace z dylematu ikonoklastow, daleko idace
zagrozenia dla rozumienia istoty ciala ludzkiego stworzonego przez Boga i ciala
Chrystusa Wcielonego jako Syna Bozego bgdacego obrazem Ojca. Z tego dogmatu
wynikajg kwestie zmartwychwstania ciata i zycia wiecznego, co podwazaty herezje
monofizyckie. Kwestie te, podejmowane w teologii pierwszych wschodnich ojcow
Kosciola, szczeg6lnie Orygenesa, byly gleboko rozpoznawane wsrdd ojcow soboru
zebranego w owym greckim klasztorze w Nicei. Range tego problemu w zacho-
waniu podstaw wiary podkreslit rowniez Ojciec Swiety Jan Pawet 11, wskazujac
na granice mi¢dzy prawdziwg adoracjg Boga i Osob Boskich a czcig oddawang
ikonom, wizerunkom ukazanym $rodkami materialnymi, malarskimi.

Kosciot aprobuje ten rodzaj sztuki, poniewaz jest prze§wiadczony, ze Bog, ktory
objawit si¢ w Jezusie Chrystusie, rzeczywiscie odkupit i uswigcit cialo oraz caly
$wiat dostepny poznaniu zmystowemu, aby cztowiek mogt ,,wcigz si¢ odnawiac
wedtug obrazu tego, Ktory go stworzyt” (Kol 3, 10) (Jan Pawet 11, Duodecimum
saeculum 442-443).

Koscioty wschodni i tacinski, pomimo przyjecia w catosci postanowienia So-
boru Nicejskiego, nie wyzwolity si¢ z zachwiania wobec prawdy o obrazie, za-
rowno w cesarstwie bizantynskim, jak i cesarstwie Frankow (w latach 825-843),
na co wskazat Ojciec Swicty. Papiez wyjasniat koniecznosé obrony obrazow po-
dejmowanej przez Kosciot takze w pozniejszych okresach historii sredniowiecz-
nej i nowozytnej, co potwierdzajg sobory $redniowieczne i trydencki. W tekscie
papieza najsilniej przewijaja si¢ orzeczenia Soboru Watykanskiego 11 dotyczace
wizerunkow, ktore ukazuja tajemnice odkupienia, wspieraja w modlitwie i w zyciu
duchowym wiernych. Wizerunki sg zrodtem wiary, wyrazem potrzeby cztowieka
religijnego w oddawaniu czci Osobie Boskiej lub §wigtej ukazanej w jej wizerunku.
Typ poboznosci, czasem niestusznie okreslany jako ,,obrazkowy”, jest $wiadectwem
zachowania Tradycji, podobnie jak zachowuje sig¢ tres¢ Biblii jako stowo Boze.
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List Ojca Swigtego stanowi kwintesencje teologii ikony powstalej we wczesnym
okresie zycia Kosciota i zarazem antropologi¢ ikony, ktora data podstawy obrazom
przeznaczonym do wnetrz sakralnych poswieconych liturgii i sakramentom. W tym
obszarze antropologii teologicznej powstata wizualizacja oblicza zard6wno w szer-
szym znaczeniu, w charakterystycznie ukazywanych twarzach postaci §wigtych
i boskich, jak rowniez Swigtego Oblicza. Ta wizualizacja w réznych kontekstach
znaczeniowych acheiropoietoi oraz odmiennych narracjach pasyjnych prowadzi do
jednego toposu — oddajacego boski i ludzki, zmystowy i transcendentny sens ob-
razu. W ciagu dziejow sztuki chrzescijanskiej przewijaty si¢ kontradykcje wobec
nicejskich zatozen, ich teologicznej argumentacji. W sztuce europejskiej zwyciezyla
koncepcja estetyczna twarzy, a nawet twarzy portretowej. Wiaczony zostal nawet
krzyz jako przeciwstawienie narracji biblijnej w wystroju kosciota. Legitymizo-
wany byt przez ikonoklastow dla oddania czci jak samemu Chrystusowi, wedtug
Ewangelii $w. Mateusza: ,,krzyz jest znakiem Syna Czlowieczego, pojawi si¢ na
niebie podczas paruzji” (Mt 24, 30). Przykladem jest Kosciot Zasnigcia Najswigt-
szej Panny Maryi w Nicei, ktory byt $wiadkiem tej ambiwalencji. Monumentalny
krzyz umieszczono w absydzie, usuwajgc pierwotng mozaik¢ Maryi Panny z Dzie-
cigtkiem, nastepnie — po Soborze Nicejskim — ponownie umieszczono w absydzie
stojaca Maryje z Dzieciatkiem (zniszczona w 1922 r.), usuwajac krzyz (Belting
183). Podobna sytuacja nastgpita w Konstantynopolu, w kosciele $w. Ireny. W ab-
sydzie, ktéra pierwotnie wypelniata posta¢ Maryi, znalazt si¢ monumentalny krzyz
w mozaice absydowej z VIII wieku (Grabar 154 nn., il. 88). Krzyz potwierdzat
tezy ikonoklastow, poniewaz, jak stusznie wskazywali, krzyz, a nie obraz, stat si¢
miejscem i narzedziem zbawienia. Nadrzedne znaczenie krzyza ponad postacia
$wieta i ponad Swietym Obliczem podkreslali niektérzy teologowie karolinscy za-
chowujacy tendencje ikonoklastow, co przekazano w Libri Carolini. Nawet biskup
Teodulf z Orleanu, uczony autorytet Karola Wielkiego, umiescit w swojej kaplicy
Arke Przymierza.

Ikona, wyobrazajac cielesng i duchowa naturg Chrystusa, potrafi oddac¢ tajemni-
c¢ podobienstwa, relacji Syna do Ojca w swojej boskiej naturze, a Boga, ktory stat
si¢ widzialny, w naturze ludzkiej. Paradoksalnie ascetyczna filozofia ikony, potwier-
dzona tezami soboru efeskiego, przywrécita porzadek nadany przez Stworce calej
naturze, tym samym prawo jej wizualizacji w sztuce, co potwierdzajg cytowane
powyzej przyktady miniatorskie powstale w kodeksach dworskich. Ikona zespala
Ojca i Syna w jednym wizerunku, ktory jest $wiadectwem osoby i jako osobie moz-
na okazac jej cze$¢. Godny podkreslenia jest takze fakt, ze teologowie bizantynscy,
bronigc ikon i zarazem ich kultu, starali si¢ broni¢ przed ich naduzyciami. Teoria
ikony, poniekad takze sztuki, podejmowana w rozwazaniach teologicznych, doty-
kata filozofii platonskiej i w tym nurcie zachowata swoja wazno$¢ w pozniejszych
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czasach nowozytnych. Jednym z pierwszych teologdéw ikony w tym aspekcie
filozoficznym byt Jan z Damaszku (675-749), ktory w klasztorze $w. Sabasa pod
Jerozolima zglebial wczesniejsze pisma platonczykow i ojcow Kosciota pozostaja-
cych w nurcie platonskim i neoplatonskim. Asceta uporzadkowal znaczenie i sens
obrazow jako narzedzi stuzacych przypominaniu dziejow zbawienia. Stad obra-
zy narracyjne i historyczne nabraty rownej rangi reprezentacyjnej. Dzieki wiedzy
filozofii antycznej Swicty potrafit jasno sformutowaé réznice w czci rozumianej
w tradycji greckiej i w tradycji chrzescijanskiej. ,,Grecy Hellenes czynili bogami
kamienie albo rzezby, my za$ ustawiamy wizerunki prawdziwego Boga wcielonego
w cztowieka. ... Obrona tradycji to cel ikon, spor o ikony to spdr o sposdb odczy-
tania zrodel” (Belting, supl. 7: Pierwsza teologia obrazu 574).

Problem ,,podobienstwa’” podejmowany w dysputach Bizantynczykow w obrgbie
interpretacji ikon nie zostal w tym miejscu wyczerpany. Znany byt Ojcu Swietemu
jako filozofowi i jako teologowi, poniewaz przewijat si¢ w pdzniejszych okresach
historii. Obraz Ojca w Synu wytworzony zostat z woli Ojca, w ikonach zas$ chodzi
0 obraz wytworzony przez cztowieka, sporzadzony przez malarza na tablicy lub na
innym podtozu. Obrazy te sa odrebne i nieporownywalne. Platonska koncepcja wy-
jasnia ideg podobienstwa analogia pieczeci i jej odcisku albo — jeszcze bardziej obra-
zowo — ciata materialnego i jego cienia. Tak do kazdego prawzoru nalezy jakis$ jego
wizerunek. Zatem obraz nie jest rezultatem inwencji malarza, lecz aktem dokonanym
tego, kto zostat na nim odwzorowany (Jan Pawet II, Duodecimum saeculum 444).
Sprawno$¢, inwencja, zdolno$ci artysty, rowniez szlachetno$¢ materiatow i pigmen-
tow sg istotnymi uwarunkowaniami w ukazaniu owego prawzoru, ale nie stanowig
one jego istoty.

List Ojca Swietego pod znamiennym tytutem Duodecimum saeculum podej-
muje wazne wydarzenie historyczne, jakim byt II sobor w Nicei, ktory angazowat
wybitne umysty i wtadcoéw politycznych w drugiej potowie VIII i w poczatkowym
dziesigcioleciu wieku IX. W prace soboru wiaczone byty gldéwne centra teologicz-
ne Wschodu i Zachodu stanowigce wspolne dziedzictwo wiary chrzescijanskiej,
nie wylaczajac kwestii politycznych. Cata tre$¢ listu wskazuje na cel, nie jest tyl-
ko przypomnieniem tamtych faktow z historii Ko$ciota i historii Europy. Nie jest
synteza waznych idei. Z tresci listu, w ktorym zawarte zostalty bogate podstawy
dogmatyczne i filozoficzne, emanuje doskonata synteza niezwykle bogatej literatury
zrodlowej zebranej w wielotomowych wydaniach naukowych, cytowanych w mo-
nografiach szczegdtowych.
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List ma swojg klarowng osnowe, ktorg stanowi Sobor Nicejski I, wraz z wszyst-
kimi jego najwazniejszymi przyczynami zakazu i konieczno$cia powrotu do ikony
dla ugruntowania wiary. List uwidacznia przejrzyscie rowniez watki odnowione juz
na Soborze Watykanskim I, a odnoszace si¢ do rozumienia funkcji i formy obrazéw
w Kosciele wspotczesnym. Nie jest to wszak niegdysiejszy dramat przesladowan
obrazow, zakaz wizualizacji 0sob boskich i §wietych. Nie zachodzi koniecznos$¢
alternatywnego wyboru: albo ikona, albo krzyz. Wspotczesnos¢ owtadneta (list na-
pisany zostal w znamiennym roku 1987) niemoc duchowego wyrazu sztuki sakral-
nej i to jest troskg Papieza. Autor wyjasnia wprost:

Pragng¢ w tym miejscu przypomnie¢ moim braciom w biskupstwie, ze nalezy stanowczo zacho-
wa¢é zwyczaj umieszczania w kosciotach wizerunkow $wietych dla oddawania im czci przez wier-
nych i troszczy¢ si¢ o powstawanie licznych i wartosciowych dziet sztuki ko$cielnej. Trzeba,
aby rowniez, podobnie jak w przesztosci, cztowiek wierzacy mogt odnajdywacé w dzietach, ktore
ukazuja calg tajemnice, w niczym jej nie przestaniajac, pomoc dla swojej modlitwy oraz wsparcie
dla zycia duchowego (444).

Ostateczne przestanie, jakie wynika z koncowej frazy listu, stanowi dramatycz-
ne ostrzezenie wobec zagrozen dla sztuki religijnej w czasach wspodtczesnych, co
wyrazit Ojciec Swiety stowami:

Ponowne odkrywanie warto$ci chrzescijanskiej sztuki moze by¢ rdwniez pomoca w uswiado-
mieniu sobie konieczno$ci przeciwstawienia si¢ depersonalizujagcym skutkom oddzialywania tak
wielu obrazow, ktore docieraja do nas za posrednictwem reklamy i $rodkow przekazu, uzaleznia-
jac od siebie nasze zycie religijne i powodujac jego degradacje. Sztuka chrzescijanska bowiem
kieruje nasz wzrok ku niewidzialnemu Innemu i wprowadza w rzeczywisto$¢ swiata duchowego
i eschatologicznego (445; por. Sobor Watykanski 11, Konstytucja Gaudium et spes 570 nn.).

W odrebnym studium zaprezentowane zostang badania tekstow innych listow
i homilii Ojca Swictego, tutaj nie przytaczanych, w ktorych zawarta zostata troska
o wspoélczesny wyraz sztuk plastycznych w wystroju wspotczesnych kosciotow,
w pehni realizujacych zalecenia Soboru Watykanskiego II, tym samym zachowuja-
cych — konserwujacych Tradycje Kosciota jako drugie skrzydto Pisma Swietego,
dla podtrzymania wiary.
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LIST APOSTOLSKI DUODECIMUM SAECULUM
OJCA SWIETEGO SW. JANA PAWLA 11
7 OKAZIJI TYSIAC DWUSETNEJ ROCZNICY SOBORU NICEJSKIEGO 11
MIEJSCE IKONY W WIERZE I ROZUMIENIU SW. JANA PAWLA I1

Streszczenie

List Ojca Swictego Jana Pawta II napisany w Rzymie, w roku 1987, w dziesigtym roku ponty-
fikatu, 4 grudnia, w dniu liturgicznego wspomnienia §w. Jana Damascenskiego, doktora Kosciota
w 1200 rocznicg zakonczenia sporu o ikony, ma istotne znaczenie w programie ekumenizmu Papieza.
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Wskazywal wiele kierunkow dialogu z réznymi religiami, jednak najwicksza troska byto porozumienie
z Kosciotem prawostawnym, co potwierdzaja listy oraz inne dokumenty Ojca Swigtego przytaczane
w niniejszej pracy. Istotne bylo zachowanie tradycji Kosciota, w ktorym nieodtacznym ogniwem dla
praktyk religijnych stowa, modlitwy i piesni byt obraz. Surowy zakaz wprowadzony przez ikonoklazm
podwazat nie tylko artystyczne tradycje obrazow, lecz takze siggat do podstaw dogmatow Wecielenia
Chrystusa i Matki Dziewicy Maryi Panny jako Theotokos. Zakaz byt zagrozeniem dla ikon, ale tez dla
istoty wiary chrzescijanskiej. Papiez podkreslit w swoim Liscie role Soboru Nicejskiego 11, ktory przy-
wrocit ikony oraz zapewnit ich poglebione znaczenie dla kultu wiernych w ugruntowaniu wiary. Ojciec
Swiety wskazat rowniez zwigzek z Soborem Watykanskim II odnoszacym sie do rozumienia funkcji
i formy obrazow w Kosciele wspotczesnym. Wspotczesno$é owtadneta niemoc duchowego wyrazu
sztuki sakralnej co stanowi troske Papieza. List jest dramatycznym ostrzezeniem wobec zagrozen dla
sztuki religijnej w czasach wspolczesnych, ktére Ojciec Swigty wyrazit stowami ,,Ponowne odkrywa-
nie wartosci chrzescijanskiej sztuki moze by¢ rowniez pomoca w uswiadomieniu sobie koniecznosci
przeciwstawienia si¢ depersonalizujacym skutkom oddziatywania tak wielu obrazow”.

Slowa kluczowe: ikona; obraz; ikonoklazm; sztuka sakralna; ikona — kult i wiara.

THE APOSTOLIC LETTER DUODECIMUM SAECULUM
OF THE HOLY FATHER JOHN PAUL II ON THE TWELFTH CENTENARY
OF THE SECOND COUNCIL OF NICAEA

THE MEANING OF THE ICON IN THE FAITH AND UNDERSTANDING
OF JOHN PAUL II

Summary

The letter of the Holy Father John Paul II written in Rome in 1987, in the tenth year of His pontifi-
cate, on December 4™, on the day of memorial of Saint John Damascene, the doctor of the Church, on
the Twelfth Centenary of finishing the controversy over the icon, is of great importance for the Pope’s
program of ecumenism. The Holy Father indicated various directions of the dialogue, however, the one
of the utmost importance concerned the agreement with the Orthodox Church, which was confirmed in
the letters and in His other documents quoted in this paper. The image used to be essential for religious
practice, for illustrating the word of prayer and of the song, in order to preserve the tradition of the
Church. The strict prohibition introduced by the iconoclasm depreciated not only the artistic tradition
of paintings but also the basic dogmas of Christ’s Incarnation and the one which introduced Virgin
Mary as the Theotokos (the God-bearer). The ban constituted a threat not only for the icons but also
for the Christian faith. In His Letter, the Pope underlined the important role of the Second Council of
Nicaea which reintroduced icons and maintained and deepened the meaning of the cult in the faith
of believers. Furthermore, the Holy Father indicated the connection with the Second Vatican Council
in understanding the function and form of images in contemporary Church. Contemporary trends are
overwhelmed by the impotence of the spiritual expression of sacral art, which is a great concern for the
Pope. The Letter is, therefore, a dramatic warning of the threats for religious art in contemporary time,
expressed by the Holy Father with these words: ‘The rediscovery of the Christian icon will also help
in raising the awareness of the urgency of reacting against the depersonalizing and at times degrading
effects of the many images that condition our lives in advertisements and the media.” (DS, 11).

Keywords: icon; image; iconoclasm; sacral art; icon — cult in the faith.





