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StOWO | OBRAZ SCENICZNY W PERSACH AJSCHYLOSA

Zagadnienie obrazoéw scenicznych w greckiej tragedii antycznej w 0go6-
le, a w Persach w szczegdélnosci, nie jest zagadnieniem nowym, stawia-
nym tu dopiero po raz pierwszy. Kazda niemal wieksza praca, poswieco-
na problemom ateniskiego teatru, w jakim$ stopniu, mniejszym czy wiek-
szym, zajmuje sie rowniez kwestig obrazéw scenicznych, przynajmniej
w pewnym aspekcie. Autorom licznych opracowan, ktérych tematem sag
dzieje teatru starozytnej Grecji, zalezy bowiem na ustaleniu pewnych
danych dotyczacych zabudowy sceny, scenografii w takim czy innym
okresie rozwoju sceny atenskiej, ubioru autoréw itp. probleméw. Ponie-
waz jednym z wazniejszych zrédet do ustalenia tych szczegétow sag teksty
zachowanych dramatéw, przeto nie jest dziwne, ze historycy teatru cze-
sto analizujg sztuki atenskich dramaturgéw, by na ich podstawie zrekon-
struowaé, przynajmniej w gtéwnych zarysach, odpowiednie obrazy sce-
niczne. Szczeg6lnie duzo uwag na ten temat mozna znalez¢ w uchodza-
cych dzi$ juz za klasyczne pracach M. Bieberli A. Pickarda-Cambrid-
ge'a2 Z polskich uczonych problemami tymi zajmowat sie w licznych
swoich pracach3 S. Srebrny, z ktérych na szczegélng uwage zastuguja
jego Studia scaenica, poswiecone wprawdzie przede wszystkim scenerii
starej komedii atenskiej (s. 41-129), ale zawierajace takze wiele bardzo
cennych uwag na temat zabudowy sceny i scenerii w dramatach trzech
wielkich tragikow.

Mamy réwniez opracowania zajmujgce sie bezposrednio tematem obra-
zow scenicznych. Do nich zaliczy¢ nalezy ksigzke niemieckiegd uczonego
H. Bulle Szenenbilder zum griechischen Theater des 5. Jdhrhunderts
v. Chr.4 Praca ta sklada sie z dwoéch czesci napisanego przez Bulle’a

1 History of the Greek and Roman Theater. Ed. 2. Princeton 1961.

2 Mamy tu na mysli przede wszystkim dwie prace tego autora, a mianowicie:
The Theatre of Dionysus in Athens (Ed. 3 Oxford 1966) oraz The Dramatic Festi-
vals of Athens (Ed. 2 revised by John Gould and D. M. Lewis. Oxford 1969).

s Np. Scena i inscenizacja w teatrze atenskim. ,,Meander” R. 3: [1948] s. 333-
339; Studia scaenica. Wroclaw 1960.

4 Berlin 1950.
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krétkiego (s. 15-25) historycznego wprowadzenia na temat starozytnego
teatru oraz z 12 tablic stanowigcych prébe rekonstrukcji scenerii do
5 dramatow Ajschylosa, 3 Sofoklesa, 4 Eurypidesa i 3 komedii Arysto-
fanesa. llustracje te wykonane przez Wirzinga sa zaopatrzone w objasnie”
nia G. Bruns. Niestety ani tekst Biille'a, ktéry jest fragmentem ulegtej
zniszczeniu w czasie wojny ksigzki, wydanym przez jego uczniéw po
Smierci autora, ani tez ilustracje Wirzinga niewiele wnosza do naszej
wiedzy na tetnat inscenizacji w teatrze atenskim V wieku przed Chr.
Przeciwnie, moga nawet wprowadzi¢ w btad, poniewaz dokonane rekon-
strukcje opieraja sie na fatszywym zatozeniu, ze w V w. istnialty juz
paraskenia, oraz ze fronton budynku scenicznego w tym czasie byt iden-
tyczny z frontonem tegoz budynku w okresie hellenistycznym 5

Problemem obrazéw scenicznych w Persach zajmowat sie H. Jurenka
w krétkim artykule Szenisches zu Aischylos ,,Persem” 6 Nie jest to
jednak opracowanie wyczerpujgce, a do tego w wielu wypadkach jest
bardzo powierzchowne i subiektywne.

Wszystkie wymienione wyzej prace majg za cel jedynie rekonstrukcje
obrazéw scenicznych, nie interesuje ich natomiast zupetnie obraz scenicz-
ny jako element funkcjonalny w strukturze dramatu jako dzieta teatral-
nego, stanowigcego pewng zorganizowang catos¢. Celem niniejszego ar-
tykutu jest nie tylko sam opis kolejnych obrazéw scenicznych tragedii
Persowie, lecz przede wszystkim uchwycenie podstawowych funkcji,
jakie peinig one w tej tragedii, ukazanie ich roli w przekazywaniu me-
taforycznego sensu tego dramatu.

Akcje Persow Ajschylos umieszcza w Persji, niewatpliwie idac za
swym poprzednikiem, Frynichosem. Wiadomo, ze Dariusz byt pogrzebany
w Persepolis, lecz na podstawie r6znych wzmianek w tekscie sztuki przyj-
muje sie ogodlnie, ze Ajschylos przenosi akcje do Suzy — faktycznej sto-
licy monarchii perskiej 7. Fakt, ze akcja rozgrywa sie w Persji, w Suzie,
nie jest bez znaczenia dla wymowy tego dramatu jako catosci, poniewaz —
jak trafnie zauwazyt Kitto8 — ,Tylko z perskiego punktu widzenia
zdarzenie to (tzn. kleska Kserksesa — R. Ch.) bylo tragiczne, a naprawde
tragiczne nie w obozie perskim, lecz w centrum zagrozonego imperium”.
Ponadto odsuniecie miejsca akcji w przestrzen odlegta dla atenskiego

5 Por. recenzje tej pracy napisana przez M. Biebera i umieszczong w ,Gno-
monie” (T. 23: 1951 s. 106-108) oraz recenzje T. Webstera w ,Journal of Hellenie
Studies” (T. 70: 1950 s. 104).

6 ,Wiener Studien” Bd. 23: [b.r.] s. 231 nn.

7 Por. H. D. Broadhead: The Persae of Aeschylus. Ed. with Introduction
Critical Notes and Commentary. Cambridge 1960 s. XLIII.

8 H. D. F. Kitto. Greek Tragedy — A Literary Study. New York 1954 s. 36.
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widza pozwalato wytworzy¢ dystans wobec zdarzen niedawnych9 a wiec
zmuszato patrze¢ na nie raczej jako na zdarzenie dramatyczne shtuzace
ilustracji ogélnej mysli, a nie jako zdarzenie historyczne, konkretne,
jednostkowe.

Hipothesis Persébw moéwi nam, ze akcja tej tragedii ma miejsce przy
grobie Dariusza: Sanv ij jrSv azYjvij xo6 Spajtatoe zapa Xj> ragpio Aapsioo.
Zresztg i tekst sztuki wspomina o istnieniu grobu Dariusza w prze-
strzeni przedstawionej oraz jego obecnos$ci wymaga bieg akcji (por. ww.
658 i inn.). Obecnos¢ grobu Dariusza na scenie nie budzi dlatego zadnych
watpliwosci. Nie ma natomiast zgody ws$réd uczonych, jezeli chodzi
o identyfikacje obiektu, o ktérym chér méwi w w. 141 jako o , crosyoe
dpyatsv ”. Przewaza obecnie poglad, ze jest to budynek radyl10 ktéry
jednak niekoniecznie musiat by¢ realnie przedstawiony na scenie, cho-
ciaz Broadhead, autor cenionego komentarza do Perséw, stara sie wy-
kaza¢, ze budynek rady tworzyt tlo dla akcji Wprawdzie historycy
teatru atenskiego nie odrzucaja catkowicie mozliwosci istnienia juz w
tym nawet czasie, gdy Ajschylos wystawial Persow, tymczasowego bu-
dynku scenicznego 12 to jednak nie ma na to zadnych dowodéw. Dlatego
przy obecnej wiedzy na ten temat najbardziej prawdopodobny wydaje
sie poglad, ktorego rzecznikiem na terenie polskim byt Srebrny, ze pod
stowem oteyoe nalezy rozumie¢ podium wzniesione na orchestrze, ktére
zaleznie od potrzeby raz pelnito funkcje blizej nieokreslonego ,pradaw-
nego budynku”, potem grobu Dariusza, w ostatniej czesci tragedii jest
w ogéle bez dramatycznego znaczenia 13

Z calg pewnoscig nalezy odrzuci¢ sugerowang przez niektérych uczo-
nych hipoteze, ze akcja miata miejsce przed samym patacem kroélewskim.
Z faktu, ze krélowa Atossa za pierwszym razem przebywa na rydwanie
(por. w 607), jak réwniez z jej polecenia, by Starcy odprowadzili Kser-
ksesa do patacu (por. w. 530), musimy wnosi¢, ze poeta umieszcza dom
krélewski nie na scenie, lecz gdzie§ w pewnym oddaleniu od miejsca
akcjila

Po tych krétkich uwagach wstepnych przejdzmy obecnie do szczeg6-
towej analizy obrazéw scenicznych, jakie spotykamy w tej tragedii.

Wstepny obraz sceniczny tworzy chdér sedziwych dostojnikéw perskich,

9 Tamze s. 36n.

0 Por. A.W. Pickard-Cambridge. The Theater of Dionysus in Athens.
Oxford 1966 s. 35; Broadhead, jw. s. XLIV.

n Jw. s. XLV.

12 Por. Pickard-Cambridge, jw. s 10 n.

B S. Srebrny. Critica et exegetica in Aeschylum. Torurn 1950 s. 17.

4 Por. P Arnott. Greek Scenic Conventions in the V-th Century. Oxford
1962 S 57 oraz Pickard-Cambridge, jw. s. 36
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ktérzy siebie samych nazywajg ,wiernymi” (por.: Taos jiev [...] mata
xaXeitat w. 1-2, of. « rciatd Toan& [...] IlSpaai ‘'fepatot — w. 681-82).
Wkraczajg oni na orchestre z powage recytujac stowa parodosu. O ich
wygladzie zewnetrznym mozemy wnosi¢ na podstawie wzmianek w teks-
cie sztuki oraz na podstawie malowidta zachowanego na fragmentach
hydriils Byli wiec, jak sie przyjmujel8 ubrani w diugie spadajace
w fatdach (por.: roercXov xoXrciav — w. 1060), obficie zlotem zdobione
ptaszcze, w charakterystyczne dla Perséw spodnie, a na gtowach mieli
perskie nakrycia — kidarisy. Dostojenstwa i powagi dodawaly im dtugie
siwe brody (por.: fevt'oo [...] XeoxYjptj tpiya — w. 1056). Dla greckiego wi-
dza byt to stréj egzotyczny, a zatem poeta od poczatku sztuki przy po-
mocy efektéw scenicznych wzbudza ciekawos$¢ publicznosci i jej zaintere-
sowanie dla dalszej akcji.

Wspaniatly strdj doradcéw krélewskich harmonizuje w petni z tresciag
wypowiadanych przez nich stéw o potedze panstwa perskiego. W zamysle
poety reprezentujg oni bowiem Persje cieszgca sie bogactwem i pomysl-
noscig. Ciagle powtarzajgcy sie epitet icoXoypooo; (ww.: 3, 9, 45, 53, 79)
w wypowiedziach choru na temat potegi monarchii podobnie jak i inne
zatlozenie z xoXo- (por. np. itoXoavSpou — w. 73, xoXtwadta<; — w. 83),
czy tez réownie czesto okreslenia-bompasita z zav- 17 wskazujg, ze Aischy-
losowi w pierwszej czesci tragedii zalezy na uwypukleniu potegi i bo-
gactwa panstwa perskiego, ktérego Starcy sa reprezentantami.

W parodosie ukryty jest w stowach, nie zrealizowany scenicznie, obraz
posredni wyprawy Kserksesa przeciwko Helladzie. Stusznie moéwi Zie-
linski 18 ze wiersze dzwiecznych anspestow, w ktérych wylicza sie po-
szczegb6lne narodowosci biorgce udziat w wyprawie i wymienia imiona
wodzoéw, ,[...] brzmia niby huczne kroki idacych na wojne zotnierzy”.
Opis wyprawy Kserksesa zawarty w stowach choéru daje odczu¢ niezmie-
rzonos$¢ potegi, ktéra jak lawina (por.: jrsTdXw psop.a« @mt& — w. 88)
simie morzem i lagdem na zgube Hellady. Sam wo6dz naczelny, krol Kser-
kses, przedstawiony jest jako mgz bogom podobny — laéfteoe eiée (w. 80),
ktorego oczy rzucajg ciemne spojrzenie niosgcego Smieré weza (por
ww. 81 n.), a jego potege podkreslaja epitety xoXoysip i itoXovaina?
(w. 83). Pedzac na syryjskim rydwanie wiedzie przeciw zbrojnym w o0sz-
czepy mezom zabijajgcego z tuku Aresa:

15 Fragmenty hydrii Korynt T 1144 (American School of Classical Studies.
Athens).

6 Por. A. W. Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens.
Ed. 2 rev. by J. Gould and D. M. Lewis. Oxford 1968 s. 209; T. Zielinski.
Eschyl i jego ,,Persowie”. W : Studia i szkice. Ser. 2. Warszawa 1939 s. 96.

17 Peine zestawienie daje W. N. Jarcho (Kompozicja ,,Perséw” Eschila. ,Eire-
ne” R. 4: 1967 s. 48).

1B Jw. s. 9.
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Xépiov $ Sptia 8ncx<ov
£3.01761 SoDptxXtteoie av-
Spaat tof£doap.vov VAprj,

(ww. 84-86).

Przedstawiony wyzej obraz sceniczny dostojnikéw perskich oraz obraz
posredni wyprawy Kserksesa majg swoje krancowe przeciwstawienie
w koncowym obrazie scenicznym ukazujgcym powrét pokonanego kroéla
Perséw i ogolny lament nad doznang kleska.

Kserkses, ktory ukazany jest w obrazie posrednim na poczatku sztuki
jako xoXoAv8poD 8 Aoiae dodptoe apywv (w. 73) i obdarzony epitetami
ZOXO/Eip i T7oXtvatkae (w. 83), w trzeciej czesci sztuki zjawia sie na sce-
nie sam, nawet bez przybocznej Sswity (por.: 7opv®% etju ScpoEopxtov —
W. 1036 oraz stagov |tagpov oox oijitdl ox7vaie zpoy rjXazoiaiv O7udev
exoliivoog w. 1000). Przybywa wprawdzie na rydwanie (por.: oxijvatE
Tpoy?)XdToiotv — w. 1000), lecz w podartych szatach, ktére porwal na
sobie z bélu pod wpitywem kleski (por.: xsxXov 8 sK$ppr,E ejcdt oojwpope
xaxoo w. 1030 oraz, ¢pag zb Xoix8v tdSe zae spae aloXae — w. 1017)19
Z catego uzbrojenia pozostal mu tylko kotczan (por.: tév8s z blazoSh;tyjva
— w 1020), ktory Kserkses pokazuje Starcom jako niewielkg czastke
ocalatg ze swego zbrojnego wyposazenia (por.: (3aid 7° ¢ 000 XOXXOV
w. 1023). Ten obraz krdéla-wojownika, majgcego tylko kotczan bez tuku
silnie nawigzuje do posredniego obrazu wyprawy perskiej z parodosu,
gdzie o wojsku Kserksesa byta mowa jako o ,razacym z tuku Aresie
(— tod68apvov  Aprj w. 86). Brak tuku w obrazie koricowym symbolizuje
utrate przez kroéla sity razacej, tj. armii.

Ten koncowy obraz sceniczny, o ktorym mowa, przynajmniej w pew-
nych aspektach jest wczesniej przygotowany 2. Trzy rézne osoby wczes-
niej zapowiadajg, ze krol zjawia sie w podartych szatach: najpierw Atossa
relacjonujac chérowi swodj sen (por.: x8Xoo<; pij7vooiv ajupt acatum —
w. 199), nastepnie goniec, gdy opowiada o bitwie pod Salaming-(por.:
pliJee Ss x$xXooe — w. 468), wreszcie duch Dariusza, kiedy poleca Atos-
sie przygotowac¢ dla syna odpowiednie szaty, poniewaz ma on na sobie
tylko strzepy dawnego ubioru: (...) ildvia 7<9p xaxwv 5x dX70te XaxtSee
ijMpl  a<bp.au  akijfi,oppa70Dx xoixtX(ov satbjp.aiaw (ww. 834-36) Atossa do
sprawy podartych szat powrdci jeszcze raz w swej ostatniej wypowiedzi,
podkreslajac, ze wies¢ o hanbie syna, ktdry ma na sobie podarte szaty,
najbardziej jg rani:

** For. Broadhead, jw. n. ad v, 1017.

24 Por. J. Dingel. Das Requisit in der griechischen Tragddie. Tubingen 1905
S. 112, 238.
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[...]- paXtcna 0 YjSe aop-opopa Saxvst.

oretu.isv itatS6e aucp aojttai:’.

jaitrjii.dctoy y.XjoBaav, N vtv dazeysi,
(ww. 846-48)

Kilkakrotne repetycje motywu podartych szat w sztuce upowazniajg nas
do stwierdzenie, ze Ajschylosowi szczeg6lnie zalezalo na uwypukleniu
tego szczegétu w wygladzie Kserksesa. A do tego musimy pamietaé, ze
dla kréla Persji ukazanie sie wobec poddanych w podartych szatach
byto straszng degradacjg 2. Byt on przeciez czczony jak bég. ,Zawsze
towarzyszyt mu liczny i wspaniaty orszak, jego szaty byty najwspanial-
sze i najkosztowniejsze, jakie mozna bylo mie¢; bez tego wszystkiego
trudno byto sobie kroéla wyobrazi¢” 2 A zatam jezeli Ajschylos stawia
przed oczyma widza obraz kréla pokonanego, w podartych szatach, to
tylko w tym celu, by wyeksponowac jego upadek i kleske, ktora Sciggnat
na siebie przez pyche — d3pte i miodziencza zuchwatos¢ (por.: wvsw
Wypas — w. 744). Podarte szaty sg symbolem jego upadku i hanby —
Au\uay (w. 847), jaka Sciggnat na siebie i swdj nardd.

Obraz ztamanego kleskg Kserksesa ma kontynuacje w postawie, jaka
przyjmuje w eksodosie caly chor. Dostojnicy perscy upodabniajg sie do
swego' pana poprzez rozdarcie swych szat (por. w. 1060) i solidaryzuja
sie z nim przez podjecie lamentéow nad nieszczesciem, ktére spadio na
kréla i panstwo. Lament ten ma charakter wschodni, towarzyszg mu
orientalne gesty, jak bicie sie w piersi (por. w. 1054), wyrywanie witosow
z brody (w. 1057), rozdzieranie szat (w. 1060), wyrywanie wloséw z gto-
wy (1062). ,Scena ta — jak pisze Srebrny 2 — posiada dzi$ olbrzymiag
ekspresje w samej sile stowa, w rytmie, w kompozycji, jakze potezne
wrazenie wywiera¢ musiata wowczas, gdy niést ja rwacy prad eksta-
tycznej muzyki i rzezbita plastyka zbiorowego gestu”. Ten koncowy
obraz lamentujgcego choéru dopetnia odczucie widza o ogromie Kkleski,
ktéra Sciagnat na kraj miody, nierozwazny krol. Obraz ten stoi w silnym
kontrascie do obrazu chéru z pierwszej sceny. Godno$¢ i dostojenstwo,
cechujace tam ruchy i calg postawe starcéw, znikajg, a na ich miejsce
pojawiajg ruchy i gesty gwaltowne, wyrazajgce silne uczucia rozpaczy.
Ulegaja zniszczeniu wspaniate szaty (por.: wXov § Ipeize xoXirfey azjrf

yspwv — w. 1060), a spokojna, zréwnowazona wypowiedz parodosu silnie
kontrastuje z krétkimi, rwanymi stowami zbiorowego lamentu, przepla-
tanymi ustawicznie okrzykami bélu w rodzaju: tw pot (np. w. 973),

Trasat (w. 1031), atai atai, Sua 5%a (w. 1039), itp. Tak wiec obrazy

2l Por. Broadhead, jw. s. XX.
2 Tamze.
2B Ajschylos. Tragedie. Ttum. S. Srebrny. Warszawa 1954 s. 86.
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parodosu i eksodosu, ktore omowiliSmy, ujmujg w ramy calg tragedie,
ukazjac w plaszczyznie scenicznej katastrofe gtdwnego bohatera, prze-
miane jego losu i losu krélestwa perskiego ze szcze$cia w nieszczesScie,
z pomysinosci w kleske.

Poza omoéwionymi wyzej dwoma obrazami scenicznymi, z ktorych
jeden otwiera, a drugi zamyka Persow, na podstawie tekstu mozemy
jeszcze odtworzy¢ dwa inne obrazy sceniczne. Pierwszy z nich jest zwig-
zany z osobg Atossy, matki Kserksesa, drugi, bardzo rozbudowany, uka-
zuje pojawienie sie Ducha Dariusza.

Obraz towarzyszacy pojawieniu sie Atossy buduje Ajschylos na za-
sadzie gradacji efektow wizualnych przedstawienia Perséw. Pierwszym
punktem na tej wznoszacej sie linii gradacyjnej byt obraz dostojnikéw
perskich. Ostatnim, najwyzszym stopniem bedzie pojawienie sie Ducha
Dariusza. Obraz sceniczny pierwszego przybycia Atossy zajmuje miejsce
posrednie miedzy tymi dwoma.

Przybycie Atossy jest zapowiedziane przez przodownika choru (ww.
150 i nn.), ktory dostrzega krolowe Persow w chwili, gdy zamierzat sigsc
ze swymi towarzyszami na stopniach ,starodawnego budynku” 24 by roz-
wazy¢ zaistnialg sytuacje panstwowg. Krolowa wjezdza na orchestre na
rydwanie przez prawy parodos. Mozemy przypuszcza¢, cho¢ tekst nic
nam o tym nie mowi, ze towarzyszy jej orszak stuzebnych. Przyjmuje sie
bowiem, ze bardziej znaczagcym osobom towarzyszyt orszak przyboczny,
o ktérym zwykle nie ma zadnej wzmianki w tekscie &

Ajschylos w dwojaki sposéb podkresla dostojenstwo i wspaniatos¢ kro-
lewskiego dworu, ktéry reprezentuje Atossa:

1 Przez reakcje choéru, ktéry zgodnie ze wschodnim zwyczajem pada
na twarz przed krélowag (por: Jtpoojtowo— w. 152) oraz pozdrawia jg sto-
wami wyobrazajacymi najglebszy szacunek (por. ¢> avaaoa IkpaiS<ov
nzepmi— w. 155, sw l'aov 6op3-aApoie [...] goace — w150, ESp£oo
Yspata— w 156). Jak zauwaza Broadhead, ,Gteboka cze$¢ i szacunek choru
dla swej krolowej znajdujg odbicie w sposobie zwracania sie do niej. Przy
swym pierwszym pojawieniu sie jest ona witana w majestatycznych i wy-
szukanych zdaniach (155-6) %

2. Przez wspaniato$¢ jej pojawienia sie: na rydwanie, w petnym prze-
pychu szat krélewskich, w otoczeniu stuzebnic. Tym razem kontekst naj-
blizszy nic nam nie méwi na ten temat. Dopiero posrednio mozemy wnio-
skowac co do tego z pOzniejszych wzmianek w naszej sztuce oraz z prze-

24 Por. Broadhead, jw. n. ad w. 140-43.
5 Por. A. E. Haigh. The Attic Theater. Oxford 1907 s. 236.
% Por. Broadhead, jw. n. ad v. 173.
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kazoéw tradycji starozytnej, moéwigcej o zamitowaniu Ajschylosa do wspa-
nialtych efektéow scenicznych 2.

Jezeli chodzi o tekst naszej tragedii, to nawigzanie do tego obrazu
znajdziemy w stowach Atossy przy jej powtdrnym przybyciu. Stwierdza
ona wowczas, ze zjawia sie tym razem juz nie na rydwanie, lecz skrom-
nie bez przepychu:

xot yap x$Xsofl-ov rqv8' aveo z' byr~adtow
yXtS>je ze zije jrapodisy ¢z Sop<ov jtdXiv
SateiXa, [...] (ww. 607 — 609).

Jak dowodzg te wiersze, Ajschylos Swiadomie przeciwstawia te dwa ko-
lejne pojawienia sie krélowej, matki Kserksesa. W ten sposéb zmiana sy-
tuacji dramatycznej znajduje, by¢ moze po raz pierwszy w historii teatru
europejskiego283 odbicie i uzewnetrznienie w zmianie kostiumu aktora
i zmianie obrazu scenicznego towarzyszgcego dwom réznym wejsciom
tego samego aktora na scene. Warto moze réwniez zauwazy¢ przy okazji,
ze zmiana sytuacji dramatycznej wnosi réwniez zmiany w sferze stow-
nictwa, jakim postuguje sie Atossa. Przy drugim pojawieniu sie, w jej
wypowiedzi dom kroélewski juz nie nosi dumnego epitetu: ypoasco-topo? —
ozdobiony ztotem (w. 159 i 608).

Nie pada tez ani jedno stowo o bogactwie i dostatku, o czym poprzed-
nio krolowa nie omieszkata wspomnieé¢ kilkakrotnie: por.: o{3v — w
164; ypvj[J.dttov — W. 166; tXootos— w. 168.

Zmiane sytuacji dramatycznej spowodowata relacja gonca, ktory przy-
bywa z wiesciami z pola walki. Jego przybycie jest wczesniej zapowie-
dziane przez przodownika chdéru (por. w. 246 n.). Goniec, jak mozna przy-
puszcza¢ 2, wkracza na orchestre przez lewy parodos, tak ze naprzeciw
siebie ma Atosse znajdujgca sie po prawej stronie orchestry. Wydaje sie,
ze to jest wszystko, co mozemy na podstawie tekstu powiedzie¢ o sce-
nicznym aspekcie epizodu z goricem, bowiem hipoteza Jurenkid) ze wraz
z goncem na orchestre wpada tlum kobiet ciekawych ustysze¢ wiesci
o swoich mezach, nie moze by¢ brana powaznie8. Nalezy natomiast
zwréci¢ uwage na inny szczegét bardzo istotny, a mianowicie na milcze-
nie Atossy, trwajgce przez diugi czas dialogu gonca z przodownikem
choru.

27 Por. Vita Aeschyli.

2B Por. H. Kindermann. Theatergeschichte Europas. Bd. 1: Das Theater
der Antike und des Mittelalters. Salzburg 1966 s. 60.

2 Por. Haigh, jw. s. 191 n.

P H. Jurenka. Szenisches zu Aischylos ,,Persern”, ,Wiener Studien” T. 23:
[b.r.] s. 213 nn.

8L Por. na ten temat uwagi Broadheada, jw. s. 95 przypis 1
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Mozna oczywiscie przyja¢ niemal za pewne, ze we wczesniejszej for-
mie tragedii goniec zwracat sie zawsze bezposrednio do chéru i w tym
wypadku mamy niewatpliwie wptyw tej .dawnej praktyki3. Niemniej
stowa Atossy: am® 7caXat Sodmmjvoe iXdSIXYpSv7] zanote — (w. 290) wska-
zujg, ze Ajschylos wykorzystal milczenie Atossy dla celow dramatycz-
nych i faktycznie stuzy ono do wyrazenia sity ciosu, jaki spadt na matke
Kserksesa i krolowe. Wies¢ przyniesiona przez gornca zaskoczyta ja i prze-
razita (por.: xeA7ypsi7 — w. 290) do tego stopnia, ze przez jakis$ czas
nie potrafita znalez¢ stow (aryw ndXai), by moéwié. Za tym milczeniem
kryje sie bowiem lek o losy kroélestwa, a nade wszystko obawa o zycie
syna. Milczenie postaci w tym wypadku stuzy dramaturgowi do zasyg-
nalizowania wewnetrznego nurtu psychologicznego, jaki toczy sie w du-
szy bohaterki, gtebszego przezywania przez nig przyniesionych przez
gonca wiesci, a takze do podkreslenia ogromu kleski, ktéra jest tak za-
skakujaca, ze krélowa nie moze ani moéwi¢, ani pytac:

[...] t»:sppaXXei ydp ijSe csop.cpopa,
& phjte Xskat tpmfjaai rétbj (w. 291 - 92).

By¢ moze ma racje rowniez Broadhead33 gdy twierdzi, ze milczenie po-
zwala Atossie zapanowa¢ nad soba, by zachowac¢ postawe godng krolowej
wobec poddanych.

Punktem kluminacyjnym na wznoszacej sie linii potegowania efek-
tow wizualnych przedstawienia Persow jest scena z duchem Dariusza.
Towarzyszacy jej obraz sceniczny stanowi nie tylko $miate w pomysle
i oryginalne widowisko3, lecz pelni réwnoczesnie wazng funkcje w bu-
dowaniu podstawowych znaczen w dramacie.

Zapowiedz tej niezwyklej sceny daje nam przybycie Atossy z darami
ofiarnymi dla zmartego kréla. Atossa moéwi o nich szczegétowo do choru,
wymieniajac kolejno wszystko, co zamierza zitozy¢ duchowi zmartego
matzonka, a mianowicie: biatle mleko krowy, ktéra nie nosita jarzma,
klarowny miod pszczeli, wode z dziewiczego zrodia, wino, owoce, oliwki
oraz wience splecione z kwiatéw, a wiec sg to skladniki ofiar nalezgce
do obrzedowego kultu zmartych, znane takze z innych zrédet starozyt-
nych 38 Wczesniej Atossa nie wspomina zadnym stowem o swoim zamia-
rze wywotania ducha zmartego Dariusza3 Gdy opuszcza scene po relacji

2 Por. Tamze s. XLI.

&8 Tamze.

& Por. Ajschylos, jw. s. 83

3H Por. np. Euripidesa Ifigenia w Taurydzie w. 162 nn. oraz Sofoklesa Elektra
w. 895 n.

& Por. Broadhead, jw. s. XXXVI.
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gonca w ostatnich stowach zapowiada tylko, ze wrdci jeszcze, by przy-
nies¢ placek ofiarny (icSXavog), jako dar dla Ziemi i zmartych:

sjcstta te ya cplToe 8topfraxa
+H0 Xa(Bousa x$Xavov ii otzaw sfaw (mm. 523 -24) .

Dopiero po powtérnym zjawieniu sie na scenie odstania przed starcami
wyraznie cel, jaki jej przyswieca: poleca mianowicie chérowi, by(zainto-
nowat piesn w chwili skladania przez nig ofiar oraz by wywotat ducha
Dariusza:

axX, w (fikoi, yoaiat TaiaSs vepTSpiov
op.voce EARMAISTE xOv te 8Saji.ova
Aapstov avazaXstafl-s. jaworou<; 8 s'wW
Tip.ag X3P Y)0 to:08e yspispote freote.
(ww. 619-22)

Od tego momentu rozpoczyna sie scena wywotywania ducha zmariego
krola. Atossa wstepuje na stopnie wzniesienia imitujgcego gréb, aby
zgodnie z zapowiedzia ztozy¢ przyniesione ofiary. Prawdopodobnie réw-
niez i w tej scenie towarzyszg jej stuzebne, poniewaz trudno przypuscic,
by krdlowa perska sama niosta ofiary, o ktérych wspominaliSmy przed
chwilg. Tymczasem choér rozpoczyna swoja piesn, na ktorej tres¢ skladaja
sie zaklecia i wezwania do bogow podziemnych, by pozwolili wyjs¢ duszy
zmartego do Swiata zywych37. Obraz sceniczny towarzyszacy akcji wy-
wolywania ducha zmartego dziata przede wszystkim walorami akustycz-
nymi, na ktére skladajg sie egzotyczny rytm strof i egzotyczne wezwa-
nia B Odpowiednio dobrane metrum strof, a mianowicie chorijamby, jo-
niki i dochmie wiernie oddaja napiecie uczuciowe i podniecenie chéru 3
Piesni, ktérg chor nazywa ,zZle brzmigca barbarzynska mowag zatobng”,

towarzyszg lamenty — TOot (por. ww. 697, 705), a by¢ moze, zgodnie

37 W. Headlam traktuje te scene jako magiczny zabieg (Ghostraising, Magie
and, the Underworld. C. R. T. 16: 1902 s. 52-61). Stuszniejszy jest na pewno poglad
J. C. Lawsona, ktoéry odrzuca interpretacje Headlama i wykazuje, ze scena ta da
sie wyjasni¢ w kategoriach obrzedéw czysto religijnych (The evocation of Darius.
C.Q.XXVIII. 1934 s. 79-89). Por. takze Broadhead, jw. Appendix IlIl C s 305
nn. oraz Arnott, jw. s. 55

B Por. U. von Wilamowitz-Moellendorff. Aischylos-Interpretatio-
nen. Berlin 1914 s. 45.

P Por. Broadhead, jw. Appendix Il s. 290.

4 Por. Tamze n. ad v. 683.
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z przyjetym w takich wypadkach zwyczajem 40, uderzenia rekoma w zie-
mie (por.: xsxoTttai — w. 683) 4L

Ofiary i zaklinania odnosza zamierzony skutek, bo oto ,na szczycie
mogilnego wzgérza — én axpov xdoujj.[Sov ‘cyjfoa (w. 659) ukazuje sie wy-
wotany z podziemi duch Dariusza, ubrany we wspaniate szaty, z kroé-
lewska tiarg na gtowie, w sandatach szafranem barwionych:

Xpoxopaxtov nooog eop.apiv astpwv, paatXei-
@ Tifjpag «péXapov Ttapalaxw (ww. 660-61).

Chor z szacunku i przerazenia pada na twarz i nie Smie nawet spojrzec
w oblicze krélewskie, ani tez podja¢ dialogu z duchem swego dawnego
wiadcy (por. ww. 694/ 96). Dopiero stojgca na stopniu grobowca Atossa
zdobywa sie na odwage, by poinformowaé¢ matzonka o klesce, jaka spad-
ta na panstwo Persoéw.

Informacja ta jest krotka i zwiezta: ,runeta potega Persow” — 3ia-
neizop&rjiat ta llspawv Tcpaijiad', iix edtetv Ijtog (w. 714). Pézniej w dalszym
dialogu, padng szczeg6ly o klesce Kserksesa.

Problem techniczny, w jaki sposob duch Dariusza wychodzi z grobu,
nie jest ostatecznie rozstrzygniety. Haigh & sadzit, ze mialy tu zastoso-
wanie schody, o ktérych pisze Polluks 43 w nastepujacych stowach: at 3
Xaptlviot xXip.axsg, xarad mag ex twv iSnXtw xaftddoo¢ xeiptevat, ra el'SaiXa
ax aulgv <barc§jucouaiv. Takie urzadzenia odkryto w dobrym stanie w
teatrze na Erytrei, lecz jest to teatr z okresu hellenistycznego4. Nie
ma jednak zadnych dowodéw na to, ze podobne urzgdzenie mogto by¢
stosowane juz w teatrze Ajschylosa. Dlatego nalezy przyjgé prostsze roz-
wigzanie, jakie sugeruje Pickard-Cambridge 45 a mianowicie, ze wznie-
sienie imitujgce grob Dariusza bylo wystarczajgco wysokie, by moébgt
w nim lub za nim kry¢ sie aktor, ktéry we wilasciwym czasie pojawia
sie na wierzchotku grobu, tak jak to stwierdza chér w w. 659 4.

4 W interpretacji w. 683, a szczegdllnie wyrazenia: yHonzaiidziemy za komen-
tarzem Broadheada, ktéry po dosé¢ szerokiej dyskusji odrzucaznaczenie «@xonrat.
jako ,bije sie w piersi” (tak ttumacza niektérzy uczeni — np. Mazon) i jako jedy-
nie mozliwe tlumaczenie uwaza wersje ,ziemia jest uderzana” (domysl. X" lub
roal. Tamze. Appendix | s. 275/76 cf. n. ad v. 683.

Jw. s. 217.

Onomasticon. Ed. E. Bethe. Leipzig 1931-37 T. 4 s. 132.

.Por. M. Bieber. The History of the Geek and Roman Theater. Princeton
1961 s. 78.

4% The Theater of Dionysus in Athens s. 35.

4% M. Croiset (Eschyle: étude sur l'invention dramatique dans son theatre.
Paris 1928 s. 94 n.) wysuwa hipoteze, ze jedna ze stuzebnic towarzyszacych krdlo-
wej mogta w odpowiednim momencie wejs¢ za podium grobowca, przywdziaé¢ szaty
krélewskie i tiare, by tak przebrana wystapi¢ nastepnie w roli Dariusza.

R&HN
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Scena z duchem Dariusza, rozpatrywna w jej aspekcie widowisko-
wym, petni co najmniej dwie wazne dla catego dramatu funkcje.

Po pierwsze stanowi ona niezwykle urozmaicenie w sztuce o dos¢ nie-
skomplikowanej akcji, w ktoérej od przybycia gonica, z wiescig o klesce
przewazaja lamenty i jeki pokonanych. | chociaz — jak pisze Sinke 47 —
.Sztuka Ajschylosa zabtysneta w umiejetnym podnoszeniu coraz to no-
wych ich fal, w coraz wiekszym ich natezeniu”, to jest z drugiej strony
rzecza zrozumiata, ze w tym potoku lamentéw konieczna byta przerwa,
by nie znuzy¢ widza jednostajnoscig tematyki. ,Wspaniata poetycko i wi-
dowiskowo scena z duchem Dariusza” 8 peilni zatem w przedstawieniu
Pers6w funkcje swoistego rodzaju urozmaicajgcego akcje interludium,
ktore pobudza ciekawo$¢ widza i ozywia jego uwage. Oczywiscie, gdyby
Ajschylos tylko na tym poprzestat, wowczas nasze stwierdzenie musiato-
by brzmie¢ jako zarzut.

Wielkos¢ talentu Ajschylosa polega jednak na tym, ze potrafit te
scene uczyni¢ koniecznym ogniwem w catosci. Dariusz bowiem obdarzony
wiedzg szersza, siegajaca gtebiej do istoty rzeczy, podobnie jak potem
Kasandra w Agamemnonie ukazuje wewnetrzne i istotne znaczenie zda-
rzen, wskazuje na ich przyczyne w aspekcie moralno-filozoficznym. Jest
nia, wedtug Dariusza, pycha — mtodego i nierozwaznego Kserkse-
sa (por. ww. 744 nn. oraz 820 nn.), za ktoérag karza bogowie. W ten sposéb
przedstawione zdarzenie historyczne, jednostkowe, uzyskuje charakter
metaforyczny, ,historia sama staje sie tu mitem tragicznym, poniewaz
katastrofa cztowieka tak wyraznie daje poznaé¢ rzady boze nad Swia-
tem” 49

Lecz zapytany z kolei, jaka role w przekazaniu tej gtéwnej mysli
dramatu petnig elementy wizualne sceny, ktérg analizujemy? Poprzednio
juz stwierdziliSmy, ze w Persach mozna zaobserwowaé pewien wyrazny
nurt wstepujacy gradacyjnego potegowania aspektéw widowiskowych
dramatu. Kolejne etapy tej gradacji to: chér jako grupa wspaniale odzia-
nych dostojnikéw perskich reprezentujaca potege panstwa perskiego, na-
stepnie pierwsze pojawienie sie Atossy w catym przepychu dworu kro-
lewskiego i wreszcie majestatyczna posta¢ zmartego krola Dariusza re-
prezentujacego potege i szczesliwos¢ paristwa Achemenidéw. Rownolegle
jednak z tym nurtem wspaniatosci, szczesliwosci i potegi ptynie nurt in-
ny, katastroficzny, rowniez ciggle wzmagajacy sie, ktory na koniec za-
witadnie catg akcja.

Jest to nurt nieszczescia i kleski. Najpierw objawia sie on tylko w

47 Literatura grecka. T. 1 Cz. 2. Krakow 1935 s. 45.
4 Wstep S. Srebrnego w: Ajschylos, jw. s. 83
L Por. W. Jaeger. Paideia. Przet. M. Plezia. T. 1. Warszawa 1962 s. 275.
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niejasnych ztych przeczuciach chéru (por. w 10 nn. oraz w. 144 nn.),
wzmaga sie w leku krélowej i jej ztowr6zbnych snach (por. ww. 174
nn.), z przybyciem gonca zte przeczucia znajduja potwierdzenie w wiesci
o klesce i na koniec pojawia sie na scenie Kserkses, by swym wygladem
dopetni¢ obrazu nieszczescia i kleski. Te dwa nurty znajdujg swoje od-
bicie w przeciwstawnych obrazach scenicznych: obraz dostojnikéw z pa-
rodosu, uosabiajacych potege i pomysinos¢ panstwa, ma swoj odpowied-
nik w obrazie tych samych dostojnikéw ztamanych nieszczesciem w kon-
cowej partii sztuki; pierwsze wspaniate pojawienie sie Atossy jest skon-
trastowane z jej drugim pojawieniem sie; wreszcie obraz sceniczny Ducha
Dariusza w peini krolewskiego majestatu uzyskuje swéj odpowiednik w
obrazie obdartego, ztamanego kleskg Kserksesa. W tym ostatnim wypad-
ku kontrast jest najsilniejszy, a poeta uzyskuje go przez nastepstwo bez-
posrednie dwu obrazéw stanowigcych punkty kulminacyjne przeciw-
stawnych nurtéw: pomysinosci i kleski. W ten sposéb dochodzimy do
uchwycenia drugiej podstawowej funkcji obrazu scenicznego towarzy-
szacego scenie z Duchem Dariusza: wspaniato$¢ tego obrazu ma symboli-
zowac¢ potege, bogactwo i szczesliwos¢é panstwa pod rzadami madrego,
kierujgcego sie roztropnoscig krola (por. ww. 852 nn.). W osobie Dariusza
staje przed oczyma widza jeszcze raz Persja w petni swej pomysinosci,
by tym silniejsze wrazenie na widzu wywart powrot zdruzgotanego kle-
ska Kserksesa. Wspaniatos¢ Ducha Dariusza zatem daje odczué skale
katastrofy gtownego bohatera, skale katastrofy cziowieka, ktory zgrze-
szyt pycha i zuchwatoscig. Dla wzmocnienia tego kontrastu Ajschylos
ukazuje Dariusza jako idealnego wiadce i przemilcza nawet wszystkie
ujemne strony jego panowania 50 Wydaje sie réwniez, ze mozna — idac
za Broadheadem 51 — dostrzec jeszcze jedng funkcje omawianego obrazu.
Cata ta scena jest kluczem do witasciwego zrozumienia sensu sztuki.
Ajschylos stowami Dariusza komentuje zdarzenia dramatyczne i nadaje
im, jak powiedzieliSmy, sens metaforyczny, istotny dla dramatu. Z tego
powodu, by nada¢ stowom Dariusza wtasciwg wage, poeta musiat jego
ukazanie sie przedstawi¢ jako pewnego rodzaju teofanig, wspaniatg i nie-
zwykta, uderzy¢ w mozliwie najwyzszy ton koturnowy.

Dotychczas mowiliSmy w zasadzie o obrazach scenicznych w $cistym
tego stowa znaczeniu, tzn. takich, ktore uzyskujg swoj ksztatt dzieki
srodkom teatralnej ekspresji, a stowa im towarzyszace podkreslaty tylko
pewne ich aspekty. Raz wspomnieliSmy o obrazie, ktdry zostal przekaza-
ny jedynie stowem. Chodzito nam o opis wymarszu wojsk perskich, jaki
zawarty jest w stowach parodosu. Znajdujg on swéj kontrastowy odpo-

% Por. Wstep Srebrnego, jw. s. 84.
8 Jw. s. XXVIII.
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wiednik w relacji gonca zawierajacej opis $mierci wodzéw Kserksesa
(ww. 302-330), na ktory sktadajg sie straszne, kolejno nastepujace po so-
bie wyliczenia polegtych, tworzace w sumie jeden obraz catkowitej kle-
ski Persow.

Dalsza relacja gonca wzbogaca opis kleski Kserksesa o nowe szczego-
ty, jak podstep Temistoklesa, bitwa pod Salamina, ucieczka P¢rsow,
wreszcie epizod psyttalejski i ucieczka samego kréla. Po doniesieniach
gonica nad dalsza akcja zapanuje atmosfera przygnebienia, ktdrg pogitebia
powracajacy ciagle w piesniach choru obraz posredni trupéw hustajg-
cych sie na falach. By¢ moze racje ma Srebrny, gdy widzi w tym reali-
stycznym i drastycznym obrazie ,uporczywa obsesje” osobistych przezy¢
i doswiadczen Ajschylosa — uczestnika wojny z Persja 2

Czas jednak, by przejs¢ do wyciggniecia wnioskéw ogolnych, jakie
wynikaja z naszych dotychczasowych rozwazan. Przede wszystkim musi-
my podkresli¢c monumentalny i w zasadzie statystyczny charakter obra-
zow scenicznych w Persach. Niewagtpliwie ma to zwigzek z ich funkcja,
a mianowicie ukazywaniem przepychu i potegi panstwa perskiego w
okresie jego Swietnosci. Tylko ostatni obraz — lament Kserksesa i chéru
nad kleskg wyréznia sie dynamikg gestu i zbiorowego ruchu. Dominanta
wszystkich obrazéw jest ich egzotyczny dla Greka czaséw Ajschylosa
charakter, znajdujacy odbicie we wschodnim przepychu szat, wschodnich
gestach, orientalnych zawodzeniach na komende, a nawet w swoistym
zabarwieniu jezyka 53

Najwazniejsza jedng cechg omawianych obrazéw scenicznych jest ich
catkowite podporzgadkowanie naczelnej idei utworu. Jak staraliSmy sie
wykazaé¢, wspotdziatajg one ze stowem w przekazaniu gtownej mysli au-
tora o ,bozym sadzie i karze, dopetniajgcych sie nad ludzka hybris” A
Ukazujg one przemiane losu gtownego bohatera ze szczescia w nieszczes-
cie, nie tylko stanowigc ilustracje dla stéw, ale same stajgc sie nosiciela-
mi akcji. Obrazy sceniczne w Persach sg bowiem jak najbardziej zwig-
zane z warstwa stowng utworu, jednak nie na zasadzie catkowitego pod-
porzadkowania, lecz raczej na zasadzie rownorzednosci w stosunku do
stowa, jezeli chodzi o ich znaczenie w plaszczyznie metaforycznego sensu
catosci zdarzen przedstawionych.

Obrazy sceniczne Persow ukladajg sie w catlos¢ kompozycyjng na
dwéch zasadach: gradacji i kontrastu. WskazywaliSmy na wstepujaca
gradacje efektéw wizualnych, ukazujacych potege i Swietno$¢ panstwa
perskiego, oraz na réwnoczesne potegowanie ztych przeczué, ztowréozb-

2 Jw. s. 85
8 Por. Broadhead, jw. s. XXX.
% Jaeger, jw. s. 277.
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nych znakéw i ztych wiesci z pola walki. Z paratelnego wystepowania
tych dwoch motywow: pomysinosci i nadchodzacej kleski, rodzi sie na-
piecie dramatyczne oraz wytania sie prawda o dopetniajacej sie sprawied-
liwosci. Tak jak gradacja, rowniez i kontrast obrazéw scenicznych stoi
na ustugach dramatycznosci. Kontrast obrazéw scenicznych towarzysza-
cych dwom kolejnym pojawieniom sie Atossy stuzy ukazaniu w ptasz-
czyznie scenicznej zmiany sytuacji, natomiast kontrast wstepnego i kon-
cowego obrazu scenicznego silnie uwypukla skale katastrofy gtéwnego
bohatera, Kserksesa.

Nie brak w Persach obrazéw posrednich, ktére nie znajdujg wpraw-
dzie transpozycji scenicznej, lecz sg jak najbardziej obecne w rzeczywi-
stosci teatralnej dzieki sugestywnosci poetyckiego stowa. Rozszerzaja one
poza granice wizualnie dostepne $Swiat poetycki utworu, wzbogacajg jego
walory poznawcze oraz, co najwazniejsze, pogiebiaja jego sens w plasz-
czyznie prymarnych znaczen.

Z tego widaé, ze caty utwdr w swej oprawie scenicznej jest wyraznie
ustawiony biegunowo: od skrajnej, pysznej pomysinosci do skruszonej
nedzy istnienia. Miedzy tymi kontrastujgcymi silnie biegunami akcja to-
czy sie gradacyjnie, poprzez obrazy sceniczne bezposrednio unaoczniajgce
stopniowy upadek skrajnej, pysznej pomysinosci. W ten sposéb obrazy
sceniczne integralnie wspoétdziatajg ze stowem, podsuwajg widzowi ab-
strakcyjna idee kary za hybris.

PAROLE ET IMAGE SCENIQUE DANS LES PERSES D’ESCHYLE

Résumé

Le but que se pose l'auteur du présent article est de décrire les images scéni-
ques figurant dans les Perses d’Eschyle, de .définir aussi leur fonction dans la
structure de la tragédie en tant qu’oeuvre littéraire. Partant d’une analyse détaillée,
il vise a démontrer que celles-ci coopéerent strictement avec la parole pour trans-
mettre la pensée du poéte sur le jugement divin et sur le chatiment qui pésent sur
la hybris humaine. Les images scéniques montrent le changement de fortune du
héros principal — Xerxés — passant du bonheur au malheur et, loin d’étre seule-
ment I’illustration pour les paroles, elles sont elless-mémes porteuses de I’action.
Ce lien entre imgae et parole ne résulte pas du principe de subordination; dans
les Perses, les images fonctionnent au méme titre que les paroles s’il s’agit du sens
métaphorique de I’ensemble des événements présentés.

I*es images scéniques dans les Perses sont composées, de l'avis de l’auteur du
présent article, selon deux principes: celui de gradation et celui de contraste. Le
premier point sur la ligne montante de gradation est I'image des notables persans.
Le dernier, le plus haut degré — I’apparition de I'Ombre de Darios. L’image scéni-
que de la premiéere apparition d’Atossa se trouve entre les deux, constitue comme
une étape intermédiaire. Cet accroissement d’effets visuels est accompagné d’une
amplification de mauvais présages, de signes maléfiques, de mauvaises nouvelles
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du champ, de bataille. Le parallélisme de ces deux motifs, du bon augure et de
la défaite qui menace, fait naftre la tension dramatique et met au jour la Vvérité
sur la justice qui vient.

Le contraste des images scéniques accopmagnant les deux apparitions succes-
sives d’Atossa sert a démontrer, sur le plan scénique, le changement de situation;
le contraste entre lI'image scénique de I|'épisode avec I'Ombre de Darios et celle de
la défaite de Xerxes, qui suit immédiatement, rend plus intense la catastrophe* qui
touche le héros principal.

Ainsi, dans son cadre scénique, l'ouvrage présente diamétralement opposées
une magnifique prospérité et une misére repentie de I’existence. Entre ces deux
pbles, l’action évolue par gradation, au moyen d’imgaes scéniques qui illustrent
la chute progressive de la magnificence initiale. Les images scéniques coopérent
donc avec la parole, suggérent au spectateuz l|’idée abstraite du chatiment pour
hybris.



