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HENRYK PODBIELSKI

POSLANNICTWO POETY
W SWIETLE PROOJMION TEOGONII HEZJODA

Teogonie Hezjoda rozpoczyna ponad 100-wierszowy (1-115) wstep
skierowany do Muz. W literaturze naukowej dos¢ czesto nazywa sie go:
Hymn na cze$¢ Muzt. Zawiera on, jak ostatnio wykazat H. Schwabl2
niemal wszystkie typowe elementy witasciwe dla proojmion z rodzaju tzw.
~hymnoéw homeryckich”, jakimi zazwyczaj poprzedzano recytacje epickie,
a wiec:

1 — formute wprowadzajgca (w. 1) i formute koncowa
yatpsTE  (104);

2 — typowe dla ,hymnu” okreslenie istoty opiewanego boéstwa przez
wyjasniajgce zdanie wzgledne (w. at[...]Je'youoiv[...] i w. 36 [-..D;

3 — opis narodzin ze wskazaniem na matke i miejsce (w. 53 nn.);

4 — akceptacje nowonarodzonych istot przez bdstwa olimpijskie;

5 — aretalogie — do ktorej nalezy spos6b objawienia sie potegi i sa-

ma potega opiewanych béstw na ziemi. W ramach aretalogii rozpatruje
sie zwykle 3 epifanie Muz Hezjodowi i temat catej koncowej czesci wste-
pu (btogostawiennstwa dla kréléw i poetéw).

Proojmia towarzyszgce wspomnianym recytacjom epickim zachowywa-
ty w zasadzie swa autonomie. Byly raczej uwarunkowane charakterem
uroczystosci, z okazji ktorych miata miejsce ta recytacja, niz samag za-
wartoscig recytowanego nastepnie tekstu. Mialy zapewni¢ aojdowi czy
rapsodowi przychylnos¢ uczczonego béstwa i powodzenie w czasie pu-
blicznego wystepu. Wchodzity hiejako w zakres szerzej praktykowanej
zasady, ze kazdag ludzka dziatalnos$¢ nalezy poprzedzi¢ uczczeniem béstw

*

1 Np. P. Friedlander. Das Prooimion der hesiodeischen «Théogonie».
»Hermes” T. 49:1941 s. 1 nn.; cf. B. A. van Groningen. La composition litté-
raire archaique grecque. Amsterdam 1960 s. 256.

2 Hesiods «Théogonie». Eine unitarische Analise. Wien 1966 s. 9. Oster. AKkK.
der Wiss. Philosoph.-hist. KI. Sitzungsberichte. Nr 250. Bd. 5

3 W ten sposéb traktuje te sprawe np. van Groningen, jw. s. 258.
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opiekuniczych. Nie da sie zaprzeczy¢, ze te funkcje spelnia réwniez inte-
resujgce nas proojmion Teogonii. Wyraza to bowiem poeta expressis
verbis na pozegnanie opiewanych Muz (w. 104): vyaipere, tSyva At6?, Sote
8'iji.spbsaaav &oisyjv.

Dostrzegajgc analogie formalng wstepu Teogonii z Hymnami home-
ryckimi, nalezy jednoczesnie podkresli¢ dos¢ istotng réznice funkcjonalna.
Wstep Teogonii, jak wykazato to juz w wyniku diugotrwatej dyskusji na
temat jego autentycznosci wielu badaczy 4, nie jest autonomiczny. Zostat
stworzony specjalnie dla tego dzieta i pozostaje z nim w Scistym zwigzku
tematycznym i stylistycznym. Stwierdzenie to posiada w tym wypadku
donioste znaczenie. Proojmion Teogonii poza swa funkcjg wspomniang
wyzej zawiera bowiem program poetycki autora. Jest wyrazem jego sto-
sunku do witasnej twdrczosci teogomieznej. Jest tez jej ogdlng charakte-
rystyka i ocenag. Najbardziej wymowny w tym wzgledzie jest opis paso-
wania Hezjoda na poete przez Muzy, ktére objawity sie mu u stép He-
likonu. Oto jak relacjonuje to wydarzenie sam poeta (ww. 22-34):

Olimpijskie Muzy, céry bertowtadnego Zeusa, nauczyty kiedys$
Hezjoda pieknej piesni, kiedy past owce u stép Swietego

Helikonu. W ten sposéb najpierw do mnie przemoéwity:

,Pasterze chodzacy po polach, zie trzewia, zyjecie tylko

dla brzucha. Umiemy moéwi¢ wiele klamstw podobnych do prawdy.
Umiemy tez, jesli chcemy, samag prawde obwieszczac.

Tak powiedziaty, prawdomoéwne cOry wielkiego Zeusa,

i wreczyty mi berto pachnace z bujnie rosngcego wawrzynu, piekne
do napatrzenia. Napeinity mnie boskim gtosem, bym stawit sprawy
minione i przyszte i polecity mi czci¢ wieczny réd bogow
szczedliwych oraz je same opiewac¢ zawsze przy kazdej okazji.

Bezposrednia wymowa tego objawienia nie wymaga nawet specjal-
nego komentarza. Dar poezji, dar gtoszenia prawdy otrzymuje Hezjod od
Muz, cér Zeusa i Mnemosyne. W tym Swietle staje sie bardziej zrozumia-
te, dlaczego poeta nie ogranicza sie do tradycyjnego, krotkiego pozdro-
wienia Muz, lecz poswieca im calg piesn o charakterze hymnicznym.

Wizje hezjodejska mozna interpretowaé¢ na wiele sposobow. | tak na
przyktad poédzna starozytnos$¢ interesowata sie przede wszystkim samym
sposobem epifanii Muz i okolicznosciami, w ktorych ona mogta miec
miejsce. Traktowano ja przewaznie jako sen5 Ws$rdéd wspotczesnych

4 P. Walcot. The Problem of the Proemium of Hesiods «Theogony». ,,Sym-
bolae Oslonenses” T. 33: 1957 s. 37 nn.; E. M. Bradley. The Revelance of the
Proemium to the Design and Meaning of Hesiods Theogony. ,,Symbolae Oslonenses”
T. 41: [1966] s. 29-47; G. M éautis. Le prologue & la Théogonie d’Hésiode. ,,Revue
des Etudes Grecques” T. 52: 1939 s. 573-583.

5 Vita Hesiodi. Ed. Willamovitz s. 47 w. 20 nh. Znane sg tez analogiczne epi-
fanie Muz w czasie snu: Cali. frg 2, Ennius prol. 1-3, Sat. 6, IOn. Cyt. za:
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krytykéw przewaza poglad, ze byta to autentyczna wizja, jaka mogta
tatwo sie zdarzy¢ przebywajgcemu samotnie Hezjodowi ws$réd groznej
gorskiej scenerii. Stala sie ona wielkim przezyciem osobistym, ktére
wpiyneto na zmiane jego zycia i uczynito go poeta6 F. Domseiff 7i J.
Trencsenyi-Waldapfel8 traktujg te wizje w ramach literackiej konwencji.
Na potwierdzanie swej tezy przytaczajg szereg analogicznych boskich
epifanij u prorokéw lzraela. Poglad ten wspiera réwniez w swym ko-
mentarzu do Teogonii L. M. West9 zwracajgc uwage na caly szereg
elementéw konwencjonalnych w opisie Hezjodejskiej epifanii, dla kto-
rych znajduje wiele analogii wéréd wizji innych poetow greckich i rzym-
skich oraz prawodawcow i prorokow lzraela. Zauwaza, ze spotkanie ma
miejsce na goérze, ktérg zamieszkujg bogowie, ze nawiedzony jest
pasterzem, podobnie jak Epimenides (D. L. I. 109), Archiloch, Simi-
chidas, Amos, Hammurabi, Mojzesz i inni (zob. West s. 160). Mozna
przy tym na podstawie dowodu ex silentio w Pracach i dniach powat-
piewac¢, czy Hezjod byt wlascicielem owiec. Ich obecnos$¢ tutaj (w. 23)
potwierdzataby konwencjonalno$¢ opisu. Dalej ukazujgce sie bdéstwo (lub
natchniony przez nie prorok) zwraca sie do cztowieka (ludzkosci) w uwia-
czajagcych stowach (Hes. Theog. 26; Epidemenides frg. 1; lzajasz VI, 9 —
cf. H. Dem. 256 nn.; Parm. 6,3 nn.; Emped. 2; Ar. Av. 685 nn.; Ov. Met.
15,153; Hes. Erg. 233 etc.). Godny odnotowania jest fakt, ze Muzy zwra-
caja sie do Hezjoda w pluralis, chociaz (prawdopodobnie) jest on sam1l10
Pluralis podkresla przynaleznos¢ adresata do pewnej grupy spotecznej
(zwrot do pasterza — ,wy pasterze”)- Nastepnie bostwo daje cztowiekowi
zwykle jaki$ widzialny znak jego ,powotania” (Hezjod otrzymat berlo,
Archiloch — lire). Wreszcie jako typowe traktuje West nagle otrzymanie
daru wymowy przez cztowieka, ktory uprzednio tego daru nie posiadat
(Hes. Theog. 31-32; Jeremiasz 1,6-9; Ks. Wyjscia 1V,10-12 etc.). Wszystkie
te elementy nie zaprzeczajg jednak, jego zdaniem, autentycznosci wizji
Hezjoda. Sag raczej wyrazem swoistosci form doswiadczenia religijnego,
w ktérych ramy w sposéb naturalny wchodzi kazda wizja.

Jesli nawet forma wizji Hezjodejskiej jest zgodna z konwencja lite-

Hesiod. Theogony. Ed. with Prolegomena and Commentary L. M. West. Oxford
1966 s. 158.

6 W. Schmidt, O. Stahlin. Griechische Literatur. Bd. I, 1; K. Latte.
Hesiods Dichterweihe. ,,Antike und Abendland” Bd. 2: 1946 s. 155 n..; E. R. Dodds.
The Greeks and the Irrational. Berkeley (Callif.) 1959 s. 112.

7 hntike und Alter Orient. 2. Aufl. Leipzig 1959 s. 37-38, 76.

8 Die Orientalische Verwandschaft des Prooimions derHesiods <«Théogonie».
,»Act. Orien. Acad. Seien. Hung.” T. 5: 1955 s. 45 nn.

» Jw. s. 159-160.

10 Cf. H. Dem. 256 nn.; Verg. En.|l, 45; por. komesntarz Westa w: Hesiod,
jw.
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racka i normami doswiadczenia religijnego, tym niemniej jest ona prze-
ciez wyrazem gtebokiego przekonania poety o jego specjalnej misji, jaka
ma wypetni¢, wyrazem jego wiary w postannictwo gtoszenia prawdy
boskiej, Ukrytej przed oczami zwyklych $Smiertelnikéw i samouswiado-
mieniem swej wyjagtkowej pozycji ptyngcej z otrzymanego daru Muz.

Przyjrzyjmy sie nieco blizej' omawianemu urywkowi i sprébujmy zna-
lez¢ w nim odpowiedz na interesujace nas pytania o role poety, o funkcje
i znaczenie objawiajgcych sie jemu Muz i wymowe ich objawienia. W ze-
stawieniu z anonimowag epika bohaterskg musi tu przede wszystkim ude-
rzy¢ silny akcent subiektywny. Hezjod zdradza przeciez swoje imig, a na-
stepnie opowiada o doniostym dla siebie, osobistym przezyciu, o swych
symbolicznych, powtérnych niejako narodzinach — narodzinach poety.
Czy w zwigzku z tym mamy prawo traktowac jego twdrczos$¢ jako wyraz
jego indywidualnego doswiadczenia, a wiec w kategoriach subiektyw-
nych? Zdaje si¢ temu przeczy¢ zaréwno sam sposob autoprezentacji, jak
og6lna wymowa proojmion i catego poematu. Co zatem znaczy ta auto-
prezentacja? Czy nie wskazuje ona raczej na zaakcentowanie przez Hezjo-
da obiektywnego charakteru twoérczosci teogonicznej, jej prawdziwosci?
Jak w tym kontekscie mamy rozumie¢ zagadkowg wypowiedz Muz:
sUmiemy mowi¢ wiele kltamstw podobnych do prawdy, umiemy tez
obwieszcza¢ samag prawde” ? Czy obie alternatywy odnosi poeta do wiasnej
tworczosci, czy raczej przeciwstawia jg poezji epickiej Homera, jak twier-
dzi obecnie wielu uczonych u.

Szukajgc odpowiedzi na wszystkie powyzsze pytania przyjrzyjmy sie
uwazniej szerszemu kontekstowi, w jakim przedstawia poeta swe na-
tchnienie przez Muzy i okresla ich funkcje inspirujgca. P. Walcot12 dazac
do wykazania spdjnosci kompozycyjnej oraz — dyskutowanej szeroko pod
koniec ubiegtego i na poczatku biezgcego stulecia — integralnosci Hezjo-
dejskiego proojmion, wskazuje na schemat jego budowy, przejawiajacy sie
w konsekwentnej alternacji motywow (aba c aba): r

a. 1-21 Opis i katalog
b. 22-35 Muzy i ludzie
a. 36-52 Opis i katalog

1 O. Gigon. Der Ursprung der griechischen Philosophie. Basel 1945 s. 14:
,Das Prooimion der Theogonie anthalt in seiner Kerne die Ausneindersetzung Ke-
siods mit Homer [...] Dem homerischen Mythos ist die Wahrheit Hesiods gegen-
ubergestellt”. Podobny poglad wypowiadajag: W. N es1ll1l Von Mythos zum Logos.
Stuttgart 1942 s. 44; F. M. Corn ford. Principium Sapientiae. Cambridge 1952
s. 104 n.; K. Deich gr aber. Die Musen, Nereiden und Okeaniden in Hesiods
Theogonie. ,Sitz. d. Wiss. und Lit. in Meinz. Geistes und Socialwiss. KI.” Jg. 4:
1965 s. 183.

12 Jw. s. 37-47, zwtaszcza s. 46.
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c. 53-64 Narodziny Muz
a. 65-79 Opis i katalog
b. 80-103 Muzy i ludzie
a. 104-115 Opis i katalog

Jak stusznie zauwaza E. M. Bradley 13 nie mszczgc w zasadzie odkry-
tej przez Waleota konstrukcji, schemat ten dotyczy tylko struktury for-
malnej proojmion, nie oddaje jednak istoty jego zawartosci tresciowej
i znaczeniowej. Niezbyt adekwatne wydaje sie przy tym okreslenie moty-
wow teogonicznych, powracajacych wielokrotnie w anonsowanych przez
poete piesniach Muz, przez stowo katalog. Bardziej istotny jest tutaj sto-
sunek Muz do opiewanego przez nie $Swiata bogéow. Wydobywa to Bradley
w proponowanej klasyfikacji motywow wstepu. Po dokonaniu analizy
tresciwej ustala nastepujacy schemat;

a. 1-21 Muzy i bogowie: Muzy opiewaja istnienie bogéw zaczynajac od naj-
miodszych, a konczac na najstarszych

b. 22-34 Muzy i cztowiek: Narodziny cztowieka — poety natchnionego do
opiewania bogow, przesztosci i przysztosci

a. 35-52 Muzy i bogowie: Muzy $piewajag o narodzinach bogéw

c. 53-64 Muzy: Narodziny Muz

a. 65-79 Muzy i bég: Spiew Muz o panowaniu Zeusa

b. 80-93 Muzy i ludzie: Poeta uzgadnia role cziowieka z rolg Zeusa za po-

$rednictwem Muz.

a. 104-115 Muzy i bogowie: Muzy $piewaja o narodzinach bogéw i ostatecznym
zwyciestwie Zeusa, zaczynajac od najstarszych a
konczagc na najmitodszych.

Formalna struktura ukladu motywow wskazuje w tym wypadku —
poprzez ich symetryczng altemacje miedzy urywkami dotyczacymi z jed-
nej strony Muz i bogéw, z drugiej Muz i ludzi, — na posredniczaca
funkcje Muz miedzy bogami i ludZzmi. Znaczenie ich roli jest stopniowo
odkrywane przez kazdy kolejny epizod wstepu, oswietlajagcy coraz do-
ktadniej nature ich piesni. Wiersze 1-21 przynosza ogélny opis typowej
dziatalnosci Muz. Wskazujg na ich Swiete miejsca (géra Helikonu), gdzie
zyja i tancza wokot zrodia i Zeusowego ottarza, gdzie biorg kapiel i two-
rzg taneczne korowody.

Opis ten stuzy jako przygotowanie do ukazania ich bardziej znamien-
nej roli. Wskazuje na to przystowek miejsca 2v&v — ,tam”, od ktérego
razpéczyna poeta relacje na temat Spiewanej przez nie piesni. Ich $piew
i taniec to wilasciwosci, ktére dajg im moznos$¢ spetnienia specyficznego
zadania: uczczenia piesnig wszystkich bogéw poczynajagc od aktualnych
boéstw olimpijskich (Zeusa, Hery, Ateny, Apollona, Artemidy, Posejdona

18 Jw. s. 39.
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i innych) az do najstarszych poteg reprezentowanych tutaj przez Gaje,
Okeanosa i czarng Noc (w. 11-21) u.

Niniejszy urywek proojmionu stawia nam przed oczaimi dwa gtowne
aspekty natury Muz: sa one obdarzone niezwykiym, pieknym gtosem
(w. 10); przez swdj S$piew odkrywaja historie nieSmiertelnych bagéw
(ww. 11-21). Fakt, ze znajg teogoniczne tajemnice Swiata daje im spe-
cjalng pozycje. Wiersze 22-34 przynosza blizsze okreslenie tej uprzywi-
lejowanej roli Muz. Z racji, ze sa one corkami Zeusa, znaja burzliwg
historie kosmogoniczng i teogomiczna..Wiedza o stworzeniu $wiata i jego
boskich wiadcach nie miataby jednak wiekszego znaczenia, jesli nie sta-
taby sie wiasnoscig ludzkosci. Niemozliwe jest jednak przekazanie tej
wiedzy catej ludzkosci w sposob bezposredni. Potrzebny jest poeta, ktory
stuzytby jako posrednik w przekazywaniu ich boskiej wiedzy. W tym
wypadku wybrancem Muz jawi sie Hezjod. Jesli on jako propagator
prawdy, ktérg mu wszczepily, spelni powierzong misje, zostanie nawig-
zany kontakt miedzy Swiatem boskim i ludzkim.

W analizowanym urywku rola Muz otrzymuje wiec nowy wymiar.
Objawiajg sie one teraz w zwigzku z bezposrednim kontaktem z wybra-
nym cztowiekiem jako posredniczki miedzy bogami i ludZmi. Ich posred-
niczaca funkcja zyskuje w ten sposob petnie. Juz wczes$niej zostata usta-
lona relacja miedzy bogami i Muzami, obeenie miedzy nimi i ludzmi.
Ostatnia relacja ma przy tym charakter dwustopniowy: bezposredni je-
dynie z poetg i posredni — dzieki przekazywanej za jego posrednictwem
ich boskiej wszechwiedzy o $Swiecie — z catg ludzkoscig. Widaé¢ stad wy-
raznie, jak wielkg range uzyskuje w tym kontekscie rola poety i poezji.
On jeden za posrednictwem inspiracji Muz zna ,boska prawde” i ta-
jemnice teogoniczne Swiata i onwytgcznie moze te prawde przekazaé
ludzkosci.

Obie powyzsze relacje uzyskujg nowe oswietlenie w nastepnym uryw-
ku, gdzie z kolei uwydatniona jest radujaca bogéw funkcja piesni Muz.
Ich $piew staje sie zrodiem radosci dla Zeusa i wszystkich olimpijskich
bogoéw. Cala atmosfera wierszy 37-43 potwierdza ,uszczesliwiajgce dzia-
tanie” piesni Muz. Uwypuklona jest harmonia i piekno ich $piewu. Ra-
dos¢ ptynaca z piesni nie jest wytgcznie wynikiem piekna i harmonii
glosu. W réwnym stopniu jest rezultatem tematu piesni. Muzy $piewaja
przeciez o sukcesji poszczegélnych generacji béstw i to od samego po-
czatku, od generacji poteg pierwotnych, przez potomstwo Uranosa i Gai
— Tytanow, a konczac na Zeusie jako ojca bogéw i ludzi.

W zestawieniu z poprzednim odcinkiem rola Muz zostaje bardziej
sprecyzowana. Okres$lona zostata blizej funkcja impresywna ich piesni.

4 Szersze wyjasnienie na ten temat: K. von Fritz. Das Proemium der
hesiodischen «Theogonie». W : Festschrift Bruno Snell. Munich 1956 s. 34 n.
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Spiew Muz sprawia bogom rado$é. Zaciesnia sie bardziej ich relacja
w stosunku do Zeusa. Radujg Zeusa, gdy swa piesnig stawiag jego potege
i przypominaja boska historie Swiata. Niejako dla potwierdzenia mocy
tego zwigzku wiersze 53-64 przynoszag opis narodzin Muz z Zeusa i Mne-
mosyne. W urywku tym, w ktérym P. Waleot dostrzega azjU] wstepu 15
opisana historia ich narodzin wskazuje na wiele detali wyjasniajgacych
zaréwno geneze piesni, jak zwigzek Muz z Olimpem. Geneza piesni i jej
impresywna funkcja radowania zwigzana jest z matkg Muz ,Pamiecig”,
ojcostwo Zeusa sankcjonuje zas ich ,olimpijsko$¢”. Mnemosyne .wszcze-
pia w serca cérek piesn”. Jako céry ,Pamieci” znajg prapoczatki Swiata
i bogébw, mogag o nich przypominac¢ i je niejako reaktualizowa¢ w piesni.
Wymowny jest fakt, ze Muzy bedace corkami ,Pamieci” rodzg sie za-
razem jako ,zapomnienie i wytchnienie od trosk” i(w. 55). Ich istotg jest
.posiadanie radosnego usposobienia” (w. 61). Uwypuklona juz uprzednio
funkcja radowania (w. 37, 51) zyskuje tu range cechy wrodzonej. Nalezy
zauwazy¢, ze jest to pierwszy teogoniczny opis w poemacie, ktorego te-
matem jest przeciez nieprzerwana ,historia narodzin” 16

Zdaniem P. Walcota ,historia narodzin” Muz jest pierwszg drama-
tyzacjg procesu uracjonalnienia, poprzez ktéry wprowadza Hezjod po-
rzadek i oswietla w zrozumiatych terminach ewolucje Swiata i rzadza-
cych nig sit” 16a Proojmion traktuje on bowiem jako rodzaj modelu dla
Teogonii zaréwno w strukturze formalnej, jak tematycznej.

Doktadny opis faktow fizycznych poprzedzajacych narodziny Muz
czyni z nich istoty bardziej realne, podkresla ich antropomorficzny i boski
charakter. Poprzez zaakcentowanie ich poczecia z dziewieciokrotnego
zwigzku Zeusa i Mnemosyne zaznaczony jest, jak zauwaza B. van Gro-
ningen, petny udziat kazdej z osobna Muzy w bdstwie Zeusa. Poprzez
relacje genealogiczne i przestrzenne (rodzg sie w najblizszym sgsiedz-
twie najwyzszego szczytu Olimpu) zacieSnia sie juz ostatecznie zwigzek
Muz z Zeusem i Olimpem, znajdujacy bezposrednie odbicie w powraca-
jacym wielokrotnie okresleniu: ,Muzy Olimpijskie, céry Zeusa egido-
dzierzcy” (w. 25, 52). Powyzszy opis zawiera uzasadnienie i niejako sank-
cje tego wszystkiego, co wczesniej powiedziatl poeta o charakterze funkcji
poetyckiej i tematyce ich piesni. Zdaniem E. M. Bradley’a 17 historia na-
rodzin Muz ,jest powtéornym, symbolicznym obrazem narodzin poety i
poezji, a jednocze$snie pomaga Hezjodowi skrystalizowa¢ wiare w real-
nos¢ frostw, ktore objawity sie jemu u stop Swietego Helikonu™.

Ten centralny dla proojmion epizod jest obramowany identycznymi

5 Jw. s. 43
16 Tamze.
163 Tamze.
17 Jw. s. 37.
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pod wzgledem struktury i tresci opisami dziatalnosci bogin. Jak w po-
przedzajgcych ,historie” narodzin wierszach 35-52, podobnie tez w wier-
szach 63-79 gidbwnym motywem pozostaje relacja: Muzy—bogowie.
Z wielkg sitg podkreslony jest najpierw wdziek i czar ich piesni. Uro-
dzone u stép Olimpu, tworza tam wspaniate korowody taneczne, w czasie
uczt w ich najblizszym sasiedztwie zamieszkujg Charyty i Himeros. Spie-
wajg gtosem, ktéry wznieca ,tesknote” (ww. 65-66), ,stawig” szlachetne
zwyczaje i sprawiedliwe prawa wszystkich bogow tym samym ,prze-
pieknym, budzacym tesknote” gtosem. Gdy idg na Olimp ,boskim kro-
kiem tanecznym” (w. 69) stawigc ,pieknag piesnig” jego mieszkancoéw,
srozbrzmiewa hymnami wokét cata czarna ziemia i mily rytm ich tanca
dochodzi do krélujacego na niebie Zeusa”.

Wzmianka o Zeusie wykorzystana jest do ukazania ustalonego przezen
nowego porzadku, jakiego dokonat sitg zwyciezywszy Kronosa. Zeus
w przeciwstawieniu do swych poprzednikow okazal sie szczodry i hojny.
Nie przywitaszczyt sobie calej wiadzy. Dokonat sprawiedliwego podziatu
funkcji i urzedéw wsréd bogow (ww. 71-74). Muzy opiewajag wiasnie ten
nowy porzadek. Ich zadaniem staje sie wiec przekazanie ludzkosci ducha
Zeusowych rzadow i wprowadzonej przez niego praworzadnosci. Uwy-
puklone w powyzszym urywku: czar i wdziek piesni Muz dotyczag zatem
w réwnym stopniu jej treSci i tematu, co samego sposobu wykonania.

Przedstawiona dotychczas charakterystyka dziatalnosci Muz znajduje
rekapitulacje w katalogu ich imion. Liczbe bogin zapowiedziat juz poeta
kreslac obraz trwajacego w ciggu dziewieciu kolejnych nocy zblizenia
fizycznego ich rodzicéw (w. 56) i potwierdzit w momencie narodzin
(w. 60). Teraz, w zwigzku ze wspomnianym powyzej tematem piesni
stawigcej najwyzsza wiadze i sprawiedliwe panowanie Zeusa na niebie,
raz jeszcze akcentuje poeta Zeusowe ojcostwo Muz, a wymieniong po-
wtornie ich liczbe uzupetnia konkretnymi imionami: Klejo, Euterpe,
Thaleja, Melpomene, Terpsichore, Erato, Polihymnia, Urania, Kalliope.

Znana jest powszechnie predylekcja Hezjoda do tworzenia imion
béstw. Mozna by chyba potgczy¢ ja z charakterem ,mitycznego mysle-
nia”, w ktéorym, nazwa (imie) jest w pewnym sensie utozsamiona z sa-
mym przedmiotem i odzwierciedla istote nazwanej rzeczywistosci. Wszyst-
kie imiona Muz przez swag wyrazng etymologie sg méwigce. Od dawna
poza tym zwrécono uwage, ze sg antycypowane przez opis funkcji bogin
w poprzedzajgcych partiach wstepu 18 co mozna uwazac¢ za jeden z do-

18 Np. R. M. Klausen. Uber Hesiodus Gedicht auf die Musen. ,,Rheinisches
Museum” Jg. 3. (1835) s. 443-4: B. Sn eil. Die Welt der Gotter bei Hesiod. W:
Entr. I’Ant. Class. T. 1L Geneve 1952 s. 99n.
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wodow, iz sg utworzone przez samego Hezjodald Dziwne wydaje sie
jednak, dlaczego Hezjod nie nadat imion Muzom w momencie ich naro-
dzin, lecz dopiero teraz, dlaczego Mnemosyne rodzi je bezimienne. Zwykle
przeciez postepuje poeta inaczej. Imiona towarzyszg i tacza sie zawsze
z samym faktem narodzin wszystkich prezentowanych w Teogonii po-
staci. Jest to zresztg w pelni zrozumiate, skoro w nich tkwi istota i cha-
rakterystyka rodzacego sie bdstwa, a nawet ostateczna sankcja dla jego
realnego istnienia. Podobnie jak w magii, w mysleniu mitycznym imie
jest nieroztgczne od istnienia i charakteru béstwa. Nie wydaje sie zatem
prawdopodobne, by w wypadku Muz miato by¢ inaczej. Tym bardziej
zastanawiajgcy jest fakt pominiecia ich imion w momencie opisu real-
nych narodzin. Nie moze przy tym wystarczy¢ wyjasnienie, jakie w
ostroznej, hipotetycznej formie daje w swym komentarzu West. Stwier-
dza on, ze imiona Muz nie sag tradycyjne i ze dopiero teraz nasuneta sie
Hezjodowi mys$l ich imiennego nazwania w zwigzku z uzyciem pewnych
sformutowan przy opisie ich dziatalnosci. Powyzsze wyjasnienie jest tyl-
ko czesciowe, oparte na przeswiadczeniu o skojarzeniowej zasadzie hezjo-
dejskiego tworzenia. Nie ulega watpliwosci, ze wszystkie imiona Muz sg
antycypowane i niejako zasugerowane przez sformutowania uzyte w opi-
sie ich dziatalnosci poprzedzajacym bezposrednio katalog. Nie Swiadczy
to jednak, ze nie mogto by¢ odwrotnie. Rownie dobrze jest umotywowa-
ne, ze idea imion Muz, jaka Hezjod posiadat, wptyneta na konstrukcje
opisu ich dziatalnosci. Obie mozliwosci sg prawdopodobne i, jak sie wy-
daje, nie wyjasniajg do konca interesujacej nas kwestii.

Uwazna lektura kontekstu, w jakim pojawia sie wspomniany katalog
imion Muz, pozwala zrozumieé¢ gtebsza przyczyne pozornego odstepstwa
poety, od swej generalnej zasady, o ktdérej wyzej wspomniano. Nalezy
zwroéci¢ jedynie uwage na fakt, ze dla Hezjoda zwigzek Muz z Zeusem
jest o wiele bardziej istotny niz z Mnemosyne, ze ciggle nazywa je ,cOr-
kami Zeusa”. Gdy moéwi o ich realnych urodzinach musi jednak, co jest
zupetnie naturalne, wskaza¢ na matke. Fakt ten pozwala zreszta na
usankcjonowanie pewnych, dos¢ istotnych aspektéw zwigzanych z re-
prezentowanag przez Muzy funkcjg poetyckg. Tym niemniej, mimo fi-
zycznych narodzin z matki, sg one w mitycznym i symbolicznym jezyku
Hezjoda przede wszystkim cérkami Zeusa. Zeusowi zawdzieczajg swe
~Symboliczne” narodziny. Nic wiec dziwnego, ze w momencie, gdy poeta
ze szczeg6lng sitg podkresla ich genetyczny zwiazek z Zeusem i niejako
ponawia sam akt ich narodzin wytgcznie z ojca (w . 75-76), wymienione
sg ich wszystkie imiona. Imiennie rodza sie one z Zeusa ,wielkiego”

1© Tamze. Szerzej zatrzymuje sie nad tym problemem réwniez w swym komen-
tarzu West (s. 32).
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(w. 76) i ,rozumnego” (w. 56). Wyrazona w poetyckim i mitologicznym
jezyku istota Muz taczy sie z wielkoscig i madroscig Zeusa. Muzy, a za-
tem i symbolizowana przez nie poezja teogoniezna, urastajg w ten sposob
do rangi najwyzszej Swiadomosci boskiej, do rangi $swiadomosci Zeusa
o jego wilasnej wielkosci. Fakt pominiecia katalogu imion bogin przy opi-
sie ich narodzin z matki jest wiec uzasadniony i nieprzypadkowy. Egzy-
stencja Muz ma przede wszystkim charakter symboliczny wyrazony ex-
pressis verbis poprzez ich imienne i symboliczne narodziny
z samego Zeusa.

Doceniajagc wage znaczenia, jakg wiaze poeta z imieniem boéstwa,
przyjrzyjmy sie z kolei poszczegélnym imionom Muz i sprébujmy od-
czyta¢ nadang im przez poete wymowe. Szczegdtowa analiza tych imion
rzuci z pewnoscig nowe Swiatto na rozpatrywang kwestie i przyczyni sie
do lepszego zrozumienia hezjodejskiej koncepcji postannictwa poety i po-
ezji.

Imie pierwszej, Klejo — ,Stawigca” poprzedzone jest Kkilkakrotnie
przez czasownik xXisiv (ww. 33, 44, 67). K. Deichgraber® w oparciu
o analize kontekstu, w jakim pojawiajg sie stowa zwigzane semantycznie
z jej imieniem, stwierdza, ze stawa plynaca z piesni tgczy sie w ujeciu
Hezjoda z trescig piesni i dotyczy: badz rozpietosci czasowej, utozsamio-
nej z tym, co trwate, wieczne (w. 33), badz z motywem potegi, sity (ww.
44-50), badz z aspektem przestrzennym (Muzy stawig domostwa bogow
w. 66). W ostatnim wypadku Deichgraber przyjmuje etymologiczne zna-
czenie dla stowa rjHea zamiast metaforycznego, w jakim zdaje sie by¢ ono
uzyte 2L Podnoszac ndeprzypadkowos¢ umieszczenia tej Muzy na czotowej
pozycji, taczy ja z drugg z kolei, Euterpe. Siega przy tym do znanych
analogii z lliady i Odyssei (ll. 1X, 186, Od. XXII, 300-301), gdzie réwniez
obydwa aspekty piesni reprezentowane przez Klejo i Euterpe sa $cisle
ze sobag zlaczone. Analogia z ,poetykg Homera” i wypunktowane powy-
zej tematy piesni prowadza go do stwierdzenia, ze obie wymienione na
pierwszym miejscu w katalogu hezjodejstrim Muzy sg tu pojete jako pa-
tronki poezji epickiej i oznaczaja: ,Inhalt und Sinn des epischen Ge-
sanges” — tres¢ i cel piesni epickiej.

Podniesione przez Deichgrabera potgczenie Klejo i Euterpe jest nie-
watpliwie stuszne. Uznanie ich jednak na podstawie analogii z epickimi
sformutowaniami za patronki poezji epickiej i przypisanie autorstwa te-
go pogladu Hezjodowi wydaje sie duzym nieporozumieniem. Trudno poza

2 Jw. s. 178.

21 West wyjasériia w sposéb przekonujacy, ze trzeba tu rozumieé¢ podob-
nie jak w Op. 67, 76, 699, jako ,,zwyczaje” (manners), a nie jako ,siedziby”. W tym
drugim znaczeniu wystepuje zwykle u Homera. W zwigzku z tym, zgodnie z suge-
stig scholiasty, drugie stowo trzeba czyta¢ jako wdliooe nie wvoacée (,,boskie prawa”).
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tym zgodzi¢ sie na interpretacje niemieckiego uczonego odnosnie do za-
akcentowanych powyzej aspektéw tresci piesni, ktére majg by¢ przed-
miotem ,stawienia”. Stawa plynaca z piesni taczy sie niewatpliwie w uje-
ciu Hezjoda z jej trescig.. Nie ma jednak nic wspdlnego z bohaterskimi
aspektami tejze tresci. W wierszu 32, gdzie Hezjod wspomina swe cu-
downe spotkanie z Muzami, boginie ,wszczepity mu boski gtos, by sta-
wit sprawy minione i przyszte. Obok podniesionego tematu boskiej hi-
storii Swiata jest to przede wszystkim wyraz wiary poety w swe postan-
nictwo. Prezentuje sie on jako wieszcz i prorok natchniony przez bo-
ginie oraz podkresla plynaca z tego natchnienia wszechwiedze zakry-
tg przed oczami ogo6tu Smiertelnikéw. Jednocze$nie wyznaje, ze dana mu
jest nadprzyrodzona moc (,boski gtos”) przekazywania tejze wiary lu-
dziom. Dopetniajgce stowo xXsiogn wyrazenie: ta t' laad[j.sva rqo t' lewa
jest skrécong formag sformulowania ta t’ eema 16, t’ iaad[i.sva icot lewa
(w. 38) i jest rownoznaczne w kontekscie Hezjoda z bardziej kpnkretnie
okreslonym w innych miejscach tematem pie$ni teogonicznej. Jest row-
noznaczne mianowicie z okresleniem: ,ré6d szczesliwych bogoéw zawsze
istniejacych” (w. 33). W analogicznym sformutowaniu {w. 44) pojawia sie
zresztg po raz drugi stowo — zXeieiv. Tym razem Muzy ,stawia piesnig
czcigodny réd bogéw” i ,najpotezniejszego ws$rdd nich Zeusa”. W trze-
cim wypadku czasownik zXeieiv nie tgczy sie z aspektem przestrzennym,
lecz raczej z aspektem porzadku moralnego $wiata. ,Przepieknym gto-
sem Muzy stawig ustalone prawa i zwyczaje wszystkich niesmiertel-
nych” 21a Kontekst, w jakim uzywa Hezjod czasownika *Xsieiv nie po-
zostaje w zadnym zwigzku ze ,stawa” bohaterska. Nie mozna wiec zgo-
dzi¢ sie z opinig Deichgrabera, ze Klejo pojeta jest tutaj jako Muza piesni
epickiej. Jej imie taczy Hezjod wyraznie z tematem piesni teogonicznej,
ze ,stawieniem” wiecznie istniejacych bogoéw” i wzorczego ,boskiego po-
rzadku swiata”. Motyw ,stawy”, zlgczony z piesnig teogoniczng, ma zna-
czenie giteboko religijne. Piesn ta dotyczy ,wiecznego, boskiego i wzor-
czego” pierwiastka Swiata.

W uzyciu Hezjoda czasownikéw zXsistv najblizszy semantycznie jest
czasownik asiSew. W wierszu 33 wystepuje jako jego synonim. Charak-
ter synonimiczny posiada przy tym cale wyrazenie. Jak wyzej podkreslo-
no, wyrazenie: ,stawi¢ sprawy minione i przyszie” jest réwnoznaczne
ze sformutowaniem: ,opiewac¢ rod szczesliwych bogéw wiecznie istniejg-
cych”. (w. 33). Takie polecenie poeta otrzymat od Muz. Znajduje ono
zresztg swa sankcje we wzorczej dla Hezjoda dziatalnosci inspirujgcych
go bogin. Czczg one ,hymnami” OfivEéaai Zeusa i innych bogéw na czele
z olimpijskimi, gdy w procesyjnym korowodzie wyruszajg w nocy z He-

ila por przypis 21.
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likonu (w. 11). W wierszach 37 i 51 ,radujg Zeusa S$piewajac hymny na
cze$¢ rodu niesmiertelnych bogéw i ich genealogicznie pojetej historii.
Ich ,hymnami rozbrzmiewa cata czarna ziemia”, gdy zblizajg sie do Zeu-
sowego domostwa na Olimpie (w. 70).

Zauwazmy, ze czasownika 6[avsiv nie spotykamy ani w lliadzie, ani
w Odyssei. Jest on natomiast dos¢ czesty u Hezjoda, w Hymnach Home-
ryckich i u poetéw lirycznych. Hezjod odnosi go przewaznie do piesni
na temat bogéw, chociaz nie wytgcznie. W wierszach 99-101 poeta ,opie-
wa” (w hymnach — S*wja”®) obok ,szczesliwych bogéw” réwniez ,stawne
czyny przodkow”. Stowa »]xveiv uzywa zamienie z aeioecj W wierszu
piewrszym oznajmia: ,zaczne opiewaé (asi8eiv) Muzy Helikonskie”, mi-
mo ze przedmiotem piesni majg by¢ boginie. Epizod, w ktérym mowi,
ze ,hymnami Muz rozbrzmiewa cala ziemia” i gdzie wylicza nastepnie
tematy ich procesyjnej piesni dotyczace ugruntowania sie wladzy Zeusa,
podsumowuje wyrazeniem: tao"’ apa Mooaai oUi8ov... (w. 75). Nastepnie,
jak juz wspominalismy, stawia znak réwnosci miedzy ¢&pveiv (w. 37, 51)
i %io)atv... (w. 44).

Przygotowane w ten sposob imie Polihymnii mozna rozumie¢ badz
zgodnie z etymologig jako ,bogata w roéznorodne piesni”, badz raczej —
wzigwszy pod uwage archaiczne uzycie kwantytatywnego przedrostka
zoad- jako wyrazu intensyfikacji znaczenia stowa, ktére on poprzedza —
jako ,bardzo stawigca”, ,potezna piesnig” 2 W tym drugim wypadku
bardziej wymowne staje sie potaczenie motywu 6GpvEtv z zXsistv, a za-
tem Polihymnii z Klio. Obydwa motywy dotyczg u Hezjoda teogonicz-
nego tematu piesni. Ich synonimiczne zestawienie i wielokrotne zaakcen-
towanie podkresla wage i znaczenie tematu teogonicznego. Sugeruje za-
razem, ze oparta o wzorcza piesn Muz twoérczos¢ Hezjoda winna miec
charakter polifonicznego hymnu na cze$¢ rodu niesmiertelnych bogow,
a przede wszystkim na cze$¢ ,wielkiego Zeusa” jako najwyzszego ich
witadcy i fundatora nowego porzadku Swiata.

Z czasownikiem upVEty tgczy poeta niemal we wszystkich wypadkach
aspekt radowania odbiorcow tematem piesni teogonicznej. Wymowne
w tym wypadku jest powtdérzenie wiersza 37 po wyliczeniu kosmogo-
niczno-teogonicznych tematéw $piewu Muz w wierszu 51: ,Spiewajac
hymn Muzy raduja wielki umyst Zeusa na Olimpie”. Motyw radosci,
zlgczony z kosmogonicznym tematem piesni Muz, rozwiniety jest w me-
taforyczny obraz w wierszach 40-43. ,USmiechajg sie domostwa gtosno
grzmigcego Zeusa”, ,rozbrzmiewaja piesnig szczyty zasniezonego Olim-
pu”. Zauwazmy, ze piesn Muz, ktéra sprawia tak wielkg rado$¢ na Olim-
pie, dokiadnie odpowiada programowi, jaki wytycza sobie i realizuje

2 Por. Deichgraber, jw. s 182 i uwaga 3
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Hezjoct w swej Teogonii (narodziny Swiata, panowanie Zeusa). Piesn kos-
mogoniezna reaktualizuje ,akt narodzin $Swiata”, reaktualizuje wprowa-
dzony przed wiekami przez Zeusa tad kosmiczny i moralny. Stad staje
sie ona powodem tak mocno zaakcentowanej radosci. Przypomina i uswia-
damia (cf. ww. 36, 51 — ,cieszy umys#t Zeusa) Zeusowi i catemu gronu
(b6stw olimpijskich same prapoczatki Swiata, ich wlasne narodziny, mo-
ment zdobycia wtadzy przez Zeusa, chwate jego pierwszych zwyciestw,
wprowadzanag praworzadno$¢ (w. 66, 74) i panowanie nad Swiatem.

W hezjodejskim katalogu imion Muz uosobieniem tej wiasnie irnpre-
sywnej funkcji piesni jest Euterpe, Muza wymieniona na drugiej pozyciji,
tuz po Klio. Reprezentowany przez nig aspekt taczy bowiem poeta Scisle
z wystawianiem i opiewaniem boskiej historii Swiata, panowania Zeusa
i jego wzorczej sprawiedliwosci. Euterpe, bedac personifikacja impre-
sywnej funkcji pie$ni, towarzyszy w zasadzie wszystkim pozostalym as-
pektom poezji religijnej, reprezentowanym przez katalog imion Muz.
Uosobiona w jej imieniu rados$¢ jest przede wszystkim wynikiem ,sta-
wienia” i ,opiewania” prapoczatkéw i historii Swiata bogéw. Euterpe
ukazuje sie wiec jako najblizsza towarzyszka Klio i Polihymnii. Wspom-
niany temat taczy jg rowniez z Uranig i Kalliope. W jej imieniu zamknat
poeta skondensowany obraz catej poezji i jej tajemniczej mocy przywra-
cania wiary w sensownos$¢ i realnos¢ swiata, w istnienie boskiej, idealnej
sprawiedliwos$ci, w istnienie boskiej i wzorczej zarazem rzeczywistosci,
ktéra jest sankcjg moralnego porzadku Swiata.

Rados¢ plyngca z tego rodzaju piesni ma uzasadnienie gteboko reli-
gijne. Wizja praczaséw uwalnia odbiorce od nieszczes¢, ktére go aktual-
nie niepokojg. Gteboka wymowe posiada ztgczone z reprezentowang przez
Euterpe funkcjg stwierdzenie poety, ze Mnemosyne, ktora jest ,przy-
pomnieniem” i uosobiong ,pamiecig” prapoczatkow i historii Swiata rodzi
Muzy jako ,zapomnienie nieszczes¢ i wytchnienie od trosk” aktualnych
(w. 55). Wyraza poeta ten sam poglad raz jeszcze expressis verbis w kon-
cowym urywku swego proojmion, podnoszac znaczenie i range spoteczng
poezji natchnionej:

[...] jesli nawet kto$ bardzo cierpi w duchu, dotkniety $wiezym nieszczesciem
i ma udreczone serce, gdy tylko piesniarz, stuga Muz, zacznie opiewa¢ stawne
czyny, przodkéw i bogdéw szczesli-wych zamieszkujgcych OIlimp, cierpigcy natych-
miast zapomni o swych troskach i zmartwieniach (w. 98 nn.).

Piesn Spiewana przez poete ma te samg moc, co stanowigca jej model
piesn teogoniczna Muz. Moc ta dotyczy jednak negatywnej strony aspek-
tu reprezentowanego przez Euterpe. Bogom piesn moze sprawia¢ wytacz-
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nie ,niewypowiedziang rados$¢”, ludziom — dajac wiare w istnienie rze-
czywistosci wzorczej, przypominajac i odkrywajac prawde procesu sta-
wania sie — przynosi zapomnienie ,nieszczes¢”. Nasuwa sie zatem pyta-
nie, czy nie jest to ta sama mediacyjna, rozpraszajgca konflikty osobiste
i spoteczne, funkcja piesni, o jakiej mowia folklorysci i etnolodzy w zwigz-
ku z mitycznymi opowiadaniami. Wydaje sie, ze juz nawet dotychczasowa
analiza upowaznia do odpowiedzi twierdzacej.

W katalogu imion Muz ma trzecim i czwartym miejscu wymienione
sg: Thalia, ,kwitngca”, ,kwitngco piekna” i Melpomene, ,tanczaca”.
Imie Melpomeny stoi w bezposrednim zwigzku z [leXxovTai (w. 66)
i ¢{LBpoogj aoATir, (w. 69), imie Thalii ze sformutowaniem: £ {chirjc;
(w. 65) ,na ucztach w najblizszym ich sasiedztwie majg swe miejsca
Charyty i Himeros”. Zdaniem Deichgrébera 23 zwigzek Thalii z powyz-
szym sformutowaniem jest jedynie posredni. Sadzi on natomiast, ze ten
sam kontekst przygotowuje imie Thalii i Melpomeny i pozwala na potg-
czenie obydwu aspektéw zawartych w imionach wspomnianych Muz
w jeden obraz HaXsia poXafl. Trudno jest jednak zrozumieé, na jakiej
podstawie nazywa on Melpomene ,$piewajaca”, ,die Sangerin”. Polgcze-
nie obydwu motywoéw jest bardzo wyrazne. Stusznie wydobywa je i ak-
centuje wspomniany uczony. Obydwa odnoszag sie jednak do tanca raczej
niz do $piewu. Spiew i taniec pozostaja zresztg w tym wypadku nieroz-
taczne. Muzy $piewajg swe hymny tanczgc. Ich piesn ma charakter pro-
cesyjny, o ktéorym decyduje rodzaj rytualnego tarica, wykonywanego
przez Muzy podczas ich symbolicznego przejscia z Helikonu na Olimp
(cf. ww. 8-10, 66, 69-70). Uzupetnieniem tego wiasnie obrazu jest cyto-
wany wyzej wiersz 65, w ktérym w formie myslenia mitycznego, poprzez
relacje najblizszego sasiedztwa i personifikacje okreslone sa blizej cechy
takiej piesni — ,wdziek i tesknota”. Nieco dalej zresztg sam Hezjod prosi
Muzy o ,budzaca tesknote piesn”. Charyty i Himeros sg nieodtgczne
od piesni Muz. Ich obecno$¢ w czasie uroczystych uczt oznacza, ze ma
tam miejsce boska piesn poety, o jakiej jest np. wzmianka w Pracach
i dniach (w. 115). Nalezy zauwazy¢, ze raz jeszcze wydobywa poeta
zwigzek Muz z OaXat (,ucztami”) w koncowej czesci Teogonii (w. 917).
Jest to tym bardziej wymowne, ze charakterystyka Muz w tym miejscu
jest niezwykle oszczedna. Mdéwigc we wiasciwym miejscu porzadku ge-
nealogicznego o narodzinach Muz, akcentuje poeta jedynie dwa aspekty
zwigzane ze spoteczng funkcjg ich piesni: sytuacje narracyjng okreslong
przez D-aXai, wskazujgcg na najbardziej ulubione a zatem typowe oko-
licznosci ich poetycko tanecznych wystepow, i po drugie: funkcje imore-
sywng, wyrazajgca sie w atmosferze radosci, jaka niesie wykonywana
przez nie piesn. ,Rados¢ piesni” (tEprroooiv), jak widzieliSmy, uosobiona

« Jw. s. 180.
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w imieniu Euterpe pozostaje w rozumieniu Hezjoda w Scistym zwigzku
z kosmogoniczno-teogonieznym tematem piesni Muz. Ich wystepy na
sucztach” nie mogg mie¢ rowniez innego charakteru, skoro stanowig ich
najbardziej ulubione zajecie. Zastanawiajgce jest dwukrotne uwypukle-
nie ,uczt” jako miejsca szczegblnie ulubionego przez Muzy i ponadto
uosobienie go w formie imienia jednej z nich. Bez witasciwego zrozu-
mienia, czym byly te ,uczty”, nie jesteSmy w stanie zrozumie¢ bardzo
waznej sprawy zwigzanej z czasem, miejscem i charakterem wykonywa-
nia piesni teogonicznej. Wydaje sig, ze nie mozna utozsamia¢ powyzszych
.uczt” z bankietami dworskimi, o jakich jest np. mowa w Odyssei, mimo
ze mialy tam miejsce poetyckie wystepy Demodoka czy Femiosa. Piesn
poetycka z reguly uswietniata dworskie bankiety, nawet gdy miaty one
charakter zupeinie prywatny. Nie byla to jednak w takich wypadkach
piesn teogoniczna. Demodokos na dworze kréla Feafcow $Spiewa o boha-
terskich czynach uczestnikéw wojny trojanskiej. Opowiada tez burlesko-
wa scene o zdradzie maitzenskiej Afrodyty z Aresem i usidleniu kocham
kéw przez zazdrosnego Hefajstosa. Znamy wiele przyktadéw lirycznych
piesni sympatycznych z epoki archaicznej u, ktére nie miaty nic wspoél-
nego ani z tematem teoganicznym, ani z wystepem chéralnym, ani z wio-
senng porg roku. Tym niemniej ich celem byto wprowadzenie i utrzyma-
nie radosnego nastroju. Z tego typu poetyckimi wystepami tgczy sie za-
zwyczaj wyjasnienie imienia Thalii, co nie wydaje sie by¢ w zgodzie
z koncepcjg Hezjoda. Musimy pamietaé, ze Hezjod moéwigc o chdéralnych
wystepach Muz w czasie uczt ma na mysli ich piesh teogoniczng, pota-
czong z procesyjnym tancem. Dla zrozumienia jego koncepcji pomocna
moze sie okaza¢ etymologia stowa uzytego na Okreslenie ,uczt”. Uro-

czystosci powyzsze nazwane sa ,kwitngcymi” —m HaXiat, co wskazywa-
toby na ich pierwotny zwigzek ze Swietem wiosennym. Ng to samo wska-
zuje podkreslony przez poete bliski zwigzek Muz z Charytami i Hime-

rosem w czasie tychze uroczystosci. Jedna z nich ma na'imie Thalie.
Nazwana jest analogicznie jak jedna z Muz. Thalie i Thaleia utworzone
sg jako oboczne formy odO-&XXw, ,kwitne”. Kult Charyt najczesciej byt
Scisle zwigzany z wiosennym rozkwitem przyrody, a gtowne ich Swieto
Charitesia byto uswietniane przez poetyckie agony i nocne tance 5 Zwig-
zek Charyt z Himerosem i jeszcze czesSciej z Afrodyta, pojetymi jako sity
zapewniajace odradzanie sie zycia, jest w tym wypadku réwnie wymow-
ny. Z drugiej strony hezjodejskie imiona Charyt: Thalie, Aglaie, Eufro-
syne czesto pojawiajg sie jako okreslenia aspektow religijnej piesni Muz.

24 W literaturze greckiej znany jest specjalny gatunek piesni zwiazanych z bie-
siadami pod nazwa ,,skolia”.

25 Zob. Real-Encyklopedie. Bd. 3. Stutgart 1899 s. 2167; Komentarz Westa, jw.
ad u. 907.
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Wymienia je autor Tarczy Heraklesa w opisie piesni weselnej i w opi-
sie pieSni Muz oraz autor homeryckiego Hymnu do HermesaZ. We
wszystkich miejscach, o ktérych jest mowa powyzej, zaskakuje zwitaszcza
zaakcentowany przez liczne powtdrzenia zwigzek piesni z ,kwitnieniem”
i z ,kwitngcymi uroczysto$ciami”. Nasuwa sie zatem przypuszczenie, ze
piesn Muz, utozsamiana przez Hezjoda z piesnig o narodzinach bogéw
i Swiata, musiata mie¢ miejsce przynajmniej pierwotnie — a by¢ moze
jeszcze i w czasach Hezjoda — podczas wiosennych uroczystosci nowo-
rocznych i mogta by¢ zwigzana z noworocznym rytuatem, podobnie jak
babilonska piesSn o stworzeniu Enuma EIli$§B i wiele innych kosmogo-
niczno-kosmologicznych poematéw odkrytych przez etnologéw 2 Chociaz
nie mamy zadnych dowodéw na istnienie noworocznego rytuatu, tym
niemniej analizowany kontekst, w jakim pojawia sie imie Thaleia, wska-
zuje do$¢ jednoznacznie na pierwotny zwigzek piesni teogonieznej z no-
worocznym S$wietem wiosennym. Piesn teogoniczna, siegajagc do samych
poczatkéw Swiata i ukazujgc jego ksztaltowanie sie, reaktualizowata jego
narodziny i niejako sankcjonowata je w wiosennym przebudzeniu przy-
rody; reaktualizowata go nie tylko poprzez stowa, lecz réwniez przez ro-
dzaj rytualnego tanca, reprezentowanego w katalogu imion Muz przez
Molpomene i Terpsychore.

Muzy jako boginie tanca przedstawione sg w analizowanym proojmion
kilkakrotnie. Tannczg (ww. 3-4) ,na delikatnych stopach wokot fiotkowego
Zzrédta i ZeusowegQ' ottarza”, ,na szczycie Helikonu tworzg wspaniale,
budzgce mitosng tesknote korowody taneczne” (w. 7-8), maja swoje place
taneczne na najwyzszym szczycie zasniezonego Olimpu (w. 62-63), ,bu-
dzacy mitosng tesknote rytm ich tanca dochodzi uszu Zeusa” (w. 70-71).
Jak zauwaza K. Deichgraber (s. 181), juz sam refreniczny charakter stylu
Hezjoda poswiadcza, ze $piew choéralny i piesn taneczna nie byly obce
jego tworczosci. Nalezy zauwazyé, ze w zasadzie wszystkie opisane w pro-
ojmion wystepy Muz tworzag w sumie pieSn procesyjng towarzyszaca
symbolicznemu przejsciu Muz z ojczystego dla poety Helikonu do sie-
dziby Zeusa, na Olimp. Elementy choéralnego S$piewu i tanca lgczg sie
w jeden obraz piesSni procesyjnej o tematyce kosmogouiczuo-teogonicznej.

2% Sc. 276: aikaijj TEOaXiai, 284-85 ti6lw O-aliai te X°PO- Te o Etov; H. Herm.
449 Bedip3gv [...], 452 poxioj zt%a\ola., 476 afkatai; [...], 482 BEqqeOMv.
27 Tamze.

2B F. M. Cornford wskazuje na ten poemat jako na model hezjodejskiej Teo-
gonii. Bazy rytualnej Teogonii szuka wtasnie w babilonskich uroczystosciach nowo-
rocznych. Pisze na ten temat w artykule: A Ritual Basis for Hesiods «Theogony».
W : The Unwritten Philosophy and other essays. Cambrdige 1950 s. 95-116.

2D Wielu przyktadéw dostarcza M. Eliade (Aspects du Mythe. Paris 1963). Naj-
blizsze kulturze greckiej przyktady bliskowschodnie na str. 64-70.



POSLANNICTWO POETY W SWIETLE PROOJMION TEOGONII HEZJODA 25

Imie kolejnej w katalogu hezjodejskim Muzy Erato przygotowujg bez-
posrednio epitety okreslajace brzmienie gtosu bogin w czasie ich $piewu
na ,kwitngcych ucztach” (w. 65 IpaUp Se[...] Oaaav tsiaai w. 67 —
sTofjpatov  Gaaav letacd). Zwigzek semantyczny jest przy tym dos¢ wy-
razny miedzy Erato i Himerosem. Potwierdza on taczno$¢ reprezentowa-
nego przez nig aspektu z ideg miejsca i czasu wyrazang przez kontekst
przygotowujacy imie Thalii. W wierszu 70, gdzie opisany jest ,umito-
wany” ipatée taniec Muz, funkcja Erato wydaje sie by¢ podporzadkowa-
na innemu z kolei aspektowi reprezentowanemu przez imie jej poprzed-
niczki, Terpsychore.

Wszystkie dotychczas przeanalizowane imiona Muz wyjasniajg sie cat-
kowicie w kontekscie Hezjoda. Wiekszg trudnos¢ nastrecza zwykle inter-
pretacja w tym kontekscie imienia Uranii. U. von Willamowitz 3 szukajac
zrodta potaczenia Uranii z astronomia uwaza, ze jej imie w uzyciu Hezjo-
da jest pozbawione jakiegokolwiek znaczenia, ze jest to imie puste, z kto-
rym pozniejsza tradycja niestusznie zwigzala idee patronatu nad astro-
nomig. Aratos zwraca sie bowiem do niej jako do uosobienia Muz z pros-
ba o natchnienie dla swego astronomicznego poematu o gwiazdach.

L. M. West3dl sugeruje, ze Hezjod mogt przy wprowadzeniu imienia
Uranii oprze¢ sie na znanej skadinad tradycji®, wedtug ktérej Muzy byty
céorkami Uranosa. Stad usprawiedliwione bytoby imie jednej z nich jako
jego corki. Nalezatoby wtedy przyjac¢, ze imienia tego uzyt nieSwiadomie,
co wydaje sie mato prawdopodobne. Poeta przywigzuje przeciez ogromng
wage do faktu, ze Muzy sg corkami Zeusa i wielokrotnie powyzszy fakt
akcentuje zar6wno poprzez czesty epitet ,cory Zeusa egidodzierzcy” (w.
25, 52 etc.), jak jego semantyczne réwnowazniki: ,prawdomdéwne cory
wielkiego Zeusa” (w. 29), ,dzieci Zeusa” {w. 104). Fizyczny zwigzek Muz
z ojcostwem Zeusa uwypukla poprzez opis ich narodzin z dziewiecio-
krotnego zblizenia Zeusa i Mnemosyne (ww. 54-60). Czesto mowi, ze
czczg one swego ojca piesnig (w. 36, 51, 40). Tuz przed wymienieniem
katalogu imion Muz Hezjod mocno akcentuje fakt ich narodzin z Zeusa
[Ls"aXoti Aide tnyeyauiai. Wydaje sie zatem, ze dazy raczej do zaprzecze-
nia wspomnianej wyzej tradycji, jesli ja zna. Imiona Muz, jak wykazata
dotychczasowa ich analiza, nie sg wynikiem przypadku. Stanowig nie-
jako kwintesencje swiadomosci poetyckiej Hezjoda i wcielenie cech oraz
funkcji jego wiasnej tworczosci. Imie Uranii miatloby by¢ zas imieniem
pustym, wynikiem podswiadomej pomytki? Miatoby by¢ sprzeczne z kon-
cepcja poety tgczacg Muzy z najwyzszg $wiadomoscig wynikajgca z Zeu-

8 Hellenistische Dichtung. 11,264,5.

8 Jw. s. 181.

2 Tradycje te poswiadczajg m. in. Al km an 67, cf, frg 21,28 Minn., 13
Bergk; Musaios, frg. 15; sch. Pi. N. 3 16; zob. Komentarz Westa s. 18.
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sowego ojcostwa i z mozliwoscig zachowania tejze $wiadomosci oraz
jej przekazywania w piesni.

P. Friedlander3 wskazuje na zwigzek semantyczny imienia Uranii
z wyrazeniem: vtoojxéviov izazépa sie Sv 0S obpavtp ejrRaaiXsoei (w. 71)
nie podajac jednak gtebszej motywacji poza stwierdzeniem, ze Hezjod
w analogiczny spos6b antycypuje pozostate imiona Muz.

K. Dedchgréaber3 sadzi, ze wspomniane wyrazenie nie ma nic wspolr
nego ani z piesnia, ani z Muzami i szuka wyjasnienia imienia Uranii
w kontekscie ,poetyki” Homera. Idzie za inspiracja Bruno SnellaZ kto-
ry taczy wprawdzie Uranie z epitetem Muz ,Olimpijskie”, lecz wskazuje
nastepnie na mozliwos¢ wyjasnienia jej imienia w oparciu o epickie sfor-
mutowania typu: xXSoe 0 oopavbv isev (Tzavsv) (Il. XIX, 108, IX, 19).

Deichgraber uwaza, ze nie sposéb eoddzieli¢ Hezjoda od tradycji i ,poe-
tyki” epickiej, rozwija wiec szerzej sugestie B. Snella. Najwymowniejsze,
jego zdaniem, jest w tym wypadku sformutowanie z Odyssei (VIII, 73-74):

Mooa' ap’ aotoov awvjzsv aei§Sgevai xXsa oovSow
opai<; TTje to¢ apa xXSoe copaviv S&Wv txavev [...]

Rozchodzenie sie stawy poza ziemskie granice przestrzenne i czasowe
zwigzane jest tutaj wyraznie z jej uwiecznieniem w piesni. Stawa, gtow-
ny motyw poezji bohaterskiej, rozprzestrzenia si¢ szeroko, a raczej wy-
soko, przekracza granice ziemi, dociera az do nieba. Dociera tam za spra-
wa piesni. Uranie tgczy zatem K. Deichgrédber z Kleio i uznaje za Muze
poezji epickiej.

Wydaje sie, ze wyjasnienie K. Deichgrdbera, mimo przekonujacej sity
jego argumentoéw, nie odpowiada koncepcji, jakg Hezjod wyraza w ana-
lizowanym proojmion w zwigzku z tym imieniem. Stuszna raczej wydaje
sie koncepcja Friedlandera, ktéry wigze Uranie z motywem ,krélowania
Zeusa na niebie” i sugestia Snella wskazujacg na zwigzek z epitetem Muz

solimpijskie” i jego réwnowaznikami. Chcac w petni zrozumie¢ zna-
czenie, jakie Hezjod taczy z imieniem Uranii, nalezy raz jeszcze, chocby
pobieznie, przyjrze¢ sie glbwnym motywom analizowanego wstepu.

Hezjod rozpoczyna swoje proojmion od uczczenia Muz Helikonskich.
Akcentuje przy tym bardzo mocno ich zwigzek z gérg Helikon. Wysuwa
na plan pierwszy ich epitet — Mouaawv 'EXizwvtaoov. Ten sam motyw roz-,
wija w rozbudowanym zdaniu wzglednym (w. 2-8), w ktérym wskazuje
na Helikon jako na ,Swiete miejsce” zamieszkiwane przez Muzy, gdzie
one tworzg wspaniate choéry i korowody taneczne i skad ,podczas nocy

B Jw. s. 5
A Jw. s. 182,
PHB IJw. s 9.
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idg tanecznym krokiem” na Olimp. Przejscie na Olimp wyrazone jest
jednoczesnie w sposob alegoryczny i konkretny. Zaznaczony jest moment
oraz miejsce ich ,wymarszu”, jego trwanie i okolicznosci, brak natomiast
wyraznie i konkretnie okreslonego miejsca docelowego: ,Stagd wyruszyty
okryte gestg ciemnoscig i szty podczas nocy przepieknym gltosem S$pie-
wajagc hymn na cze$¢ Zeusa” i wszystkich innych bdstw na czele z olim-
pijskimi (9-21). Alegoria zawarta jest wiasnie w temacie ich ,procesyjnej
piesni” i zastepuje okreslenie Olimpu, do ktérego, jak wskazuje dalszy
kontekst (ww. 36 nn., 66 nn.), nieustannie zmierzajg. Religijna piesn Muz
prowadzi je z Helikonu wprost na Olimp.

Pobyt Muz na Helikonie jest bardzo wymowny. Tam przeciez obja-
wiajg sie one Hezjodowi jako ,olimpijskie" Muzy, céry Zeusa egidodzierz-
cy”. 0 stop Helikonu mieszka witasnie poeta, ktory Spiewa ,natchniong”
piesn teogoniezna, stawigcg panowanie Zeusa. Paralela jest dos¢ wyrazna.
Potwierdza jg zaréwno opis epifanii Muz poecie na Helikonie, metafo-
ryczne okreslenie celu ich ,procesyjnego marszu” przez tematyke S$pie-
wanej piesni, pokrywajgcej sie w ogélnych zarysach z tematem Teogonii,
jak rowniez sam fakt ,nocnego marszu procesyjnego” na Olimp.

W nastepnej fazie opisu ,dziatalnosci” Muz, ich aktywnos$¢ wigze
Hezjod wytacznie z Olimpem i jego ,madrym” witadcg — Zeusem. Przy-
pomnijmy, ze juz w wierszu 25 nazwane sag ,Muzami olimpijskimi”, cho-
ciaz objawiajg sie Hezjodowi u stép Helikonu. Teraz (w. 36-52) nastepuje
niejako wyjasnienie uzytego w wierszu 25 okreslenia poprzez peiny obraz
~repertuaru” i wystepu Muz na ,szczytach zasniezonego Olimpu”. Na
plan pierwszy wybijajg sie trzy aspekty tego obrazu: teogoniczny temat
piesni Muz (w. 43-51), ich wszechwiedza (w. 38), rado$¢ na Olimpie pty-
naca z piesni stawigcej powstanie i rozwdj $wiata oraz madros¢ jego
wiladcy Zeusa. Uwydatniony przez trzykrotne powtdrzenie (ww. 36, 42,
51) Olimp, przedstawiony jest jako siedziba Zeusa i miejsce napeinione
szczeg6lng radoscig z piesni Muiz. Motyw radosci, jaka wnosi ich piesn
na Olimp, rozwiniety szerzej w wierszach 40-43, otwiera i zamyka caty
obraz, ktory sklania poete do ponownego uzycia epitetu ,Muzy olimpij-
skie cory Zeusa egidodzierzcy”. Temat kosmogoniczny $piewanej przez
Muzy piesni tgczy je wlasnie z Olimpem i jego wiladcg Zeusem, czemu
Hezjod daje dobitny wyraz we wiasciwym sobie mitycznym ujeciu i poe-
tyckim obrazowaniu. Wymowny jest tu zwiaszcza opis narodzin Muz
u stop Olimpu, ktéry jednoczesnie wydobywa ich fizyczne pokrewien-
stwo z Zeusem i uzasadnia okreslenie ich mianem ,Muz olimpijskich”.

Ogo6lng informacje, ze sg one zrodzone w Pierii (w. 53) ze Swigtego
zwigzku (w. 57 — lep>v liyoa) Zeusa i Mnemosyne, uzupeitnia poeta
w zakonczeniu opisu narodzin Muz szczegétowym wyjasnieniem: ,zro-
dzita je (Mnemosyne) tuz obok najwyzszego szczytu Olimpu okrytego
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$niegiem, gdzie majg swe ISnigce place taneczne i piekne domostwa”
(ww. 60-63). Jak wiadomo, w mitycznym mys$leniu Hezjoda relacja sa-
siedztwa odzwierciedla, podobnie jak relacja genealogiczna, idege stosun-
ku do istoty bostwa, z ktérym w tej wlasnie relacji pozostaje opisywana
aktualnie przez poete posta¢ 3 W analizowanym opisie znajdujg odbicie
obydwa sposoby posredniej charakterystyki. Z Zeusem taczy Muzy i naj-
blizsza relacja genealogiczna, i najblizsze sasiedztwo ich zamieszkania.
Sa one jego cOrkami i przebywaja w najblizszym sasiedztwie jego ,kro-
lewskiej rezydencji”. Kazda zrodzona jest przy tym z oddzielnego zwigz-
ku seksualnego ich rodzicow, w zwigzku z czym ma peine uczestnictwo
w bostwie Zeusa37.

Przektadajgc poetycko-mityczny jezyk Hezjoda na jezyk dyskursywny
mozna powiedzieé, ze piesn teogoniczna jest wyrazem sSwiadomosci i ma-
drosci samego Zeusa. Muzy otrzymaty przydomek ,olimpijskie” w zwiagz-
ku z tematem ich piesni bedgcej hymnem na czes$¢ ,Zeusa krolujgcego na
Olimpie” (cf. w. 36, 42, 51), bedacej jednoczesnie wyrazem jego $wiado-
mosci. Wspomniang paralele potwierdza najlepiej obraz procesyjnej pies-
ni, jaki kresli poeta po opisie narodzin Muz.

Szty zatem tanecznym, boskim krokiem na Olimp, $piewajac pieknym glosem
hymny, ktérymi rozbrzmiewala wokét czarna ziemia, czarujacy rytm tanecznego
kroku powstat pod stopami bogin udajacych sie do swego ojca, ktéry krodluje
na niebJe i sam wtada grzmotem i ptomienistym piorunem. On, sitg zwycie-
zywszy swego ojca Kronosa, ustanowit dla bogéw niesmiertelnych najlepsze prawa
i sprawiedliwie rozdzielit urzedy. To witasnie opiewaly Muzy, zamieszkujace olim-
pijskie domostwa, dziewie¢ coér zrodzonych z wielkiego Zeusa, Kleio, Euterpe, Tha-
lia, Melpomene, Terpsichore, Erato, Polihymnia, Urania i Kaliope. (ww. 68-78).

W drodze na Olimp, do ,krélujagcego na niebie ojca”, stawig Muzy
w swej procesyjnej piesni, jak widzimy, panowanie Zeusa, jego potege,
wprowadzony przezen tad oparty na idealnej praworzadnosci i sprawied-
liwosci. Na Olimp prowadzi je piesn o ,sprawiedliwych rzadach Zeusa”,
piesn prawdziwa — $piewana bowiem ,pieknym gtosem” — oni xaly.
Wyrazona uprzednio w sposéb metaforyczny (ww. 10-20) tozsamos$¢ mie-
dzy tematem piesni Muz i ich przybyciem w procesyjnym pochodzie
z Helikonu na Olimp zyskuje tu bezposredni wyraz i potwierdzenie. Pro-
cesyjne wejscie na Olimp zestawione jest z tematem i prawdziwoscig
teogonicznej piesni Muz, ktorej ostatecznym celem jest wystawianie Zeu-
sa i jego panowania na ,niebie”. Wydaje sie zatem, ze okreslenie:
vioofasvov nocodd sie ov § 8 oopavp ¢ijijlaadsOsi  resumujace istote opie-
wanej przez Muzy najwyzszej wiltadzy Zeusa jako boga ,nieba”, dyspo-

PH Cf. K. Deichgréaber s 182 i uwaga 1, West ad. v. 64
3 Cf. van Groningen, jw. s. 260.
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nujacego grzmotem i piorunami, ostatniego i niezastgpionego juz sukce-
sora rzadéw nad Swiatem, wiadcy, ktéry wprowadzit nowy, sprawiedliwy
tad, ma przynajmniej posredni zwigzek z imieniem Uranii, jako hiposta-
za jednej z gtéwnych funkcji piesni teogonicznej, sankcjonujgcej porzag-
dek fizyczny i moralny Swiata. Na ile wiec mozna utozsami¢ panowanie
Zeusa na Olimpie z jego panowaniem na ,niebie”, na tyle dotyczacy
wszystkich Muz epitet ,olimpijskie” mozna utozsami¢ z imieniem jednej
z nich, Uranii. PieSh teogoniezna Hezjoda bedaca wyrazem boskiej Swia-
domosci i madrosci zyskuje zatem mityczne uzasadnienie i religijng sank-
cje w epitetach bogin, ich imionach, genealogii, tematyce ich piesni, w ich
procesyjnym przejsciu”™ z Helikonu na Olimp, w najblizsze sasiedztwo
.Krélujacego na niebie Zeusa”.

Imie Uranii nie jest w tym kontekscie, jak twierdzi Willamowitz,
simieniem pustym”, pozbawionym jakiegokolwiek znaczenia. Nie ma tez
nic wspdélnego z tradycja, wediug ktérej Muzy byty cérkami Uranosa,
nie Zeusa. Nieuzasadnione wydaje sie réwniez tgczenie jej imienia z ,roz-
chodzeniem sie stawy bohaterskiej az do nieba” za pos$rednictwem pies$ni.
Hezjod zdaje sie odcina¢ dos¢ swiadomie od tradycji bohaterskiej, a na-
wet jej przeciwstawia¢. Jego piesn jest ,prawdziwa i Swieta”, oparta
0 wzorczy model teogonicznej pieSni Muz. Bezpodstawne wiec wydaje
sie K. Deichgrabera wyjasnienie imienia Uranii w ramach ,epickiej poe-
tyki heroicznej”. Imie Uranii w analizowanym konteks$cie wstepu do
Teogonii nie taczy sie ze stawg bohaterska i jej uwiecznieniem w piesni.
Jest ono natomiast wyraznie zlgczone z tematem piesni teogonicznej,
stawigcej najwyzszg wiadze Zeusa i jego sprawiedliwe rzady nad Swia-
tem. Jest wyrazem normatywnej funkcji tej piesni, sankcjonujacej boski
pierwiastek moralnego tadu Swiata. Jej imie umiescit poeta nieprzypad-
kowo w najblizszym sasiedztwie ,najdostojniejszej” ze wszystkich Muz,
Kalliope. W koncepcji Hezjoda jest ona najwazniejsza Muzg po Kalliope
1 tworzy razem z nig nieroztagczng pare. Potwierdza to w sposéb wy-
mowny Platon, gdy przez usta Sokratesa moéwi w swym Fajdrosie
(XLI D):

A najstarszej, Kalliopie, i drugiej z rzedu, Uranii, donosza piewiki
o tych, ktéorzy w filozofii zyjg i muzyke tych dwéch bogin czcza nade wszystko.
Te Muzy, opiekunki nieba i méw boskich i ludzkich, gtos maja

najpiekniejszy” (przekt. W. Witwicki, spacje H. P.).

Mamy prawo sadzi¢, ze Platon wypowiadajgc powyzsze stowa miatl na
mysli hezjodejski katalog Muz i funkcje, jakie w jego rozumieniu Hezjod
tym Muzom wyznaczyt. Zaskakujgca jest bowiem zgodno$¢ Platona z tym
zwilaszcza, co poeta expressis verbis wyjawit swym stuchaczom na temat
spotecznej funkcji piesni i wymowy reprezentowanej przez Kalliope.
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Wzigwszy pod uwage, ze Fajdros jest dialogiem poswieconym roli
i funkcji spotecznej wymowy, tatwo zrozumieé, ze Platon akcentuje prze-
de wszystkim zwigzek obydwu Muz z ,wymowa boskg i ludzkg”. Tym
niemniej te wlasnie Muzy uznaje za ,najstarsze”, a wiec najwazniejsze
ze wzgledu na ich ,najpiekniejszy gtos” réwnoznaczny z prawdziwoscig
wypowiedzi. W przeciwstawieniu do Uranii imie ostatniej Muzy, Kalliope,
okreslonej wymownym $pitetem ,najdostojniejsza”, jest wyraznie przy-
gotowane i to nie tylko przez bezposrednio sugerujace to* imie okreslenie
hrd xax-fl (w. 68), lecz przez caly szereg epitetdow wydobywajgcych piekno
glosu i piesni Muz. W wierszu 10 ,wydaja piekny gtos”, ucza Hezjoda
-pieknej piesni”, ich liliowo-piekny gtos napetnia radoscia olimpijskie
domostwa rozgto$nie grzmigcego Zeusa”.

Niejednokrotnie juz zwrécono uwage 33 ze piekno, piesni Muz, ktérego
symbolem jawi sie najmocniej wyrézniona przez Hezjoda Kalliope, na-
lezy rozumie¢ nie tylko jako piekno glosu, brzmienia stéw i melodii wier-
szy, lecz przede wszystkim jako piekno; mysli. Piekno dla Hezjoda nie
ma wylgcznie estetycznego znaczenia. Wskazuje na to bardzo wyraznie
caly kontekst, w jakim poeta przedstawia Kalliope i ogdlnie funkcje Muz
w reprezentowanym przez nig aspekcie, mowigac o blogostawienstwach
ptynacych z ich daru dla kréléw i poetow. Przewyzszajac wszystkie po-
zostate Muzy ,pieknym gtosem”, Kalliope wspomaga zarazem ,czcigod-
nych basileusow”. Jej darem obdarzajg Muzy tego z boskich ,krélow”,
ktorego szczegoélnie chca uczci¢ (80-82). W momencie urodzin patrza na
niego taskawie i ,zwilzajg jego jezyk stodkag rosg”, w wyniku czego ,sto-
dycz stow zawsze ptynie z jego ust”. Okres$la nastgepnie poeta, na czym
ta ,stodycz” polega. Jako rozjemca w sprawach spornych wydaje on

zawsze ,sprawiedliwe wyroki”. Przemawiajgc w sposob nieomylny
(aotpaw. 86) na agorze, szybko rozprasza najwieksze nawet spory
(w. 87) i ,tatwo tagodnymi stowami” doprowadza do zgody zwasnione

ze sobg strony (w. 89-90). W zwigzku z tym, ,gdy wchodzi na agore, by
rozstrzyga¢ konflikty, czczg go jak boga petnym zyczliwosci szacun-
kiem” ctiooi aiiAiyiTi piynacym z zaufania 3. Podsumowujac opis stwier-
dza poeta: ,taki jest dla ludzi swiety dar Muz”. Nastepnie wprowadza —
poprzez genealogiczng wzmianke o pochodzeniu kréléw od Zeusa z jednej
strony, a muzykoéw i poetéow od Apollona i Muz z drugiej — dos¢ wy-
razne rozgraniczenie miedzy naturg wladzy krolewskiej i funkcjg spo-
teczng poety. Jak stusznie zauwaza jednak B. van Groningen (s. 259 n.),
w obydwu wypadkach funkcja Muz dotyczy tego samego aspektu praw-
domoéwnosci i zwigzanej z nig sprawiedliwosci. Jego zdaniem Hezjod

8B Aspekt ten mocno wydobywa K. Deichgréber, jw. s. 185.
8 Zob. F. Kraft. Vergleichende Untersuchungen zu Homer u. Hesiod Hy-
pomnemata. Gottingen 1963 s. 69.
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powotany do gloszenia prawdy musi ja najpierw wyjawi¢ ,wielkim tego
Swiata”. ,Krdlowie” stanowig wiec podstawowag czes¢ jego audytorium.
Nalezy zauwazyé, ze tzw. basileusi nie wiele majg wspdlnego z wiadzg
kréolewska i z ,moznymi tego Swiata” w kontekscie dziet Hezjoda. Poeta
podkresla przede wszystkim ich funkcje sadownicza, a raczej rozjemcza
w spotecznych i cywilnych kwestiach konfliktowych. Pochodzenie ich od
Zeusa, twoércy idealnego tadu i najwyzszej sprawiedliwosci, posiada gte-
bokie znaczenie symboliczne. Basileusi stajg sie jego pomazancami.na
ziemi. Nie jest to wiec jedynie, jak chce Groningen, ,dworski ukion poety
w strone Moznych tego Swiata” i pragnienie pozyskania ich zyczliwosci.
Poeta wywodzac ich progeniture od Zeusa i oddajgc ich pod patronat
Kalliope niewatpliwie uwydatnit ich range spoteczna i nadat jej jedno-
cze$nie glebsze znaczenie. Ich sadownicza wiadza otrzymata sankcje re-
ligijng. Przypomnie¢ wystarczy, ze kilka Wierszy wczesniej Muzy opie-
waty ustalong przez Zeusa praworzadnos¢ w Swiecie boskim. Praworzad-
no$¢ ta i zwigzana z nig nowa moralnos$¢ stajg sie tutaj modelem i sank-
cja sprawiedliwosci w Swiecie ludzkim. Stajg sie nimi wlasnie za sprawa
posredniczacych w przekazywaniu wiedzy na ten temat Muz i ich inspi-
racji przy sprawowaniu wtadzy sadowniczej przez basileuséow. Zauwazmy,
ze przy wzmiance o wspomnianej wyzej tematyce piesni Muz okreslit
poeta ich glos epitetem bul xaXj], epitetem sugerujacym bezposrednio imie
Kalliope, ktdéra teraz czyni wprost patronka i natchnieniem ,krélow”
sprawiedliwie rozstrzygajacych spory.

Po uwydatnieniu mocy pojednywamia zwasnionych stron, jaka posia-
daja niektdérzy basileusi dzieki tasce Muz, akcentuje nastepnie poeta ich
uszczesliwiajacg ludzi i charyzmatycznag role: ,Szczesliwy jest ten, kogo-
Muzy kochaja, stodki gtos ptynie z jego ust” <95 n.). Piesn poety na te-
mat bogow i heroséw sprawia, ze cztowiek ,zapomina nawet o swych
najwiekszych i swiezych boélach i zmartwieniach” <97 nn.). ,Stodki gtos”
piesniarza, ktory jest wyrazem jego osobistego szczescia i daje zapomnie-
nie wszelkim bélom u stuchajacych go, jest tu rownoznaczny z tresciag
piesni i zawartg w niej myslg. Przy omawianiu aspektu reprezentowane-
go przez Euterpe zwrociliSmy juz uwage, ze rados¢, jaka niesie piesn, nie
jest bynajmniej zwigzana z jej rozrywkowym charakterem. Jak mozna
wnosi¢ z poprzednich okreslen tematu piesni Muz, ktéry ,radowal wiel-
kie serce Zeusa” i napetniat radoscig caty Olimp, nie ma poeta na mysli
wesotych, burleskowych scen boskich w stylu Piesni Demodoka, gdy jako
temat uszczesliwiajacej piesni wymienia ,bogéw nieSmiertelnych” i czyny
bohaterskie. Nie chodzi tu niewatpliwie o chwilowe oderwanie uwagi od
dreczacych cztowieka nieszczes¢ i trosk dnia codziennego przez stuchanie
tego rodzaju beztroskich historii. Zwigzana z imieniem Euterpe funkcja
.radowania” ma tu glebszy sens. Wigze go poeta z reprezentowanym
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przez Kalliope aspektem oznajmiania Zeusowej praworzgadnosci i spra-
wiedliwosci oraz z odkrywaniem przed oczami stuchacza prapoczatkéw
wszechswiata jako gwarancji tejze sprawiedliwosci.

Jak widzimy, zwigzana z imieniem Kalliope funkcja nie ogranicza sie
do troski o ,piekny gtos przy recytacji poezji”. Nie wystarczajgce do jej
zrozumienia wydaje sie rowniez rozszerzone pojecie ,pieknego fglosu”
na ,piekno stowa”, jakie proponuje B. Snelldd W analizowanym epizo-
dzie, ktéry mozna by nazwac¢ ,poetyckim credo” Hezjoda, uwydatnione
sg najmocniej dwie zespolone w jedng catos¢ funkcje poezji: przekazy-
wanie boskiej wiedzy na temat tajemnic Swiata (Kalliope) i jej' podnoszg-
ce na duchu oddziatywanie (Euterpe).

Wiersze 80-103 uwypuklaja, jak widzimy, ponownie zwigzek miedzy
Swiatem boskim i ludzkim, jaki byt uprzednio ukazany w scenie epifanii.
Tutaj, niemal na zakornczenie proojmion, ujawnia sie wyraznie funkcja
posrednictwa Muz miedzy Zeusem i jego ziemskimi ,pomazancami”. Dzie-
ki ,Swietemu darowi” Muz ,krélowie” potrafiag sprawowac¢ sprawiedliwe
rzady, godzi¢ zwasnionych i rozwigzywac¢ konflikty spoteczne. Wedtug
Bradley’'a ,$wiety dar Muz staje sie tutaj znakiem przymierza miedzy wita-
dzg boska i ziemska, miedzy ojcem i synem” 4L

Z drugiej strony jest tu mocno podkreslona rola poety jako posrednika
miedzy Muzami i ludZzmi. Jest on nazwany ich stugg ilepamQv i ukazany
jako ich wcielenie. Jego piesn posiada podobna moc radowania, o jakiej
byla mowa w zwigzku z pieSsnig Muz na Olimpie (ww. 36-42). Moc ta
rowniez ztgczona jest z tematem jego piesni. Wiersze 93-103 zawierajg
wiec ostateczne dopeinienie relacji miedzy Muzami i poetg. Nastepuje
w pewnym sensie utozsamienie wszystkich ich funkcji. Poeta staje sie
ziemskim wcieleniem reprezentowanego przez Muzy ducha poezji teo-
gonicznej.

Na zakonczenie proojmion pojawia sie bezposredni zwrot poety do
Muz z prosba o ,budzacg tesknote piesn”. Stanowi on jednoczesnie pro-
positio tematis i podsumowanie wszystkich uprzednich informacji o na-
turze ich piesni. Poprzez caly szereg form imperatywnych (w. 105 —

7lesTE, w. 108 — shcats, w. 114 — larcsce, w. 115 zai sircate) wpro-
wadza poeta prosbe o tematy, o ktérych za sprawg Muz chciatby posigsc
wiedze i przekaza¢ ja ludziom. Nawigzujgc do pierwszego opisu ich

piesni (zob. ww. 1-21) prosi je najpierw, by stawity ,Swiety réd bogow
nieSmiertelnych” (w. 105). Do tej samej prosby dotacza temat sukcesji
trzech podstawowych dla poematu genealogii: Gai — Uranosa, Nocy
i Pontosa (w. 106). O tej tematyce piesni Muz, poza wzmiankg w wier-
szu 20, byta mowa w wierszu 35-52 i raz jeszcze w wierszach 71-76, gdzie

4D Jw. s 100.
4 Jw. s. 38.
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jest juz wiasciwie nawigzanie do ostatniego ogniwa gtdéwnej genealogii,
do zwyciestwa Zeusa nad Kronosem i ustalenia nowego tadu w Swiecie
boskim. Do tego ostatniego momentu, ktéry stanie sie centralnym moty-
wem dziela, nawigzuje poeta w koncowych stowach skierowanej do Muz
prosby (112-113). Podobnie pragnie on opiewa¢ boska historie Swiata
od samego poczatku (w. 115, por. w. 45). Zwracajgc sie z prosbg do Muz
O tego wiasnie rodzaju piesn, jaka one S$piewaly przed audytorium bo-
skim, okre$la je tym samym wymownym epitetem — 'OxGMia Sourit
ixooaat (w. 114 = 74). Mozna zatem powiedzie¢, ze analizowany frag-
ment proojmion, ktéry w zasadzie jest rozbudowang inwokacjg do Teo-
gonii, rozpatrywany w S$wietle catego wstepu przynosi catkowite i wy-
mowne utozsamienie wiasnej twdrczosci poety z piesnig Muz. Powtdrzo-
na czterokrotnie forma imperatiwu, bedaca wyrazem jego goracej i bez-
posredniej prosby do Muz o piesn, jaka one $piewajg podczas procesyj-
nego przejscia z Helikonu na Olimp, staje sie zarazem wyznaniem, ze
cala zawarto$¢ i tres¢ zapowiedzianego poematu jest wylacznym darem
Muz. One majg przekaza¢ poecie calg swa wiedze na temat prapoczatkow
1 historii Universum. To one przez jego usta majg stawi¢ Swiat bogow
i opowiada¢ o kolejach losow tego S$wiata, uwienczonych zwyciestwem
Zeusa i ustanowieniem idealnej praworzadnosci. Poeta swa role sprowa-
dza jedynie do posrednictwa w przekazywaniu ludziom ,boskiej wiedzy”
Muz. Zdradza w ten spos6b swe przekonanie, ze gloszona przezen nauka
o prapoczatkach $swiata ma charakter nadprzyrodzony, jest nauka ,na-
tchniong”, a tym samym ,par excellence” prawdziwg. Procesyjna piesn
Muz, do ktérej wciaz powraca mysl poety we wstepie do Teogonii, staje
sie w tym Swietle piesnia wzorcza, modelem, sankcjonujagcym prawdzi-
wos¢ i Swietos¢ zapowiedzianego poematu.

Dokonana analiza wstepu Teogonii przynosi petng odpowiedZz na po-
stawione uprzednio pytania o stosunek Hezjoda do wilasnej tworczosoi
poetyckiej, o sens jego wizji i autoprezentacji jako natchnionego przez
Muzy poety. Uklad motywoéw, ich altemacja i zwigzane z nig stopniowe
uzupetnienie funkcji Muz na tle ich relacji do bogoéw i ludzi, wydobywa
role posrednictwa bogin i symbolizowanej przez nie poezji miedzy Swia-
tem boskim i ludzkim. Poezja, okreslona przez role Muz, jako Srodek
umozliwiajgcy komunikacje i zrozumienie miedzy bogiem i czlowiekiem,
znajduje w postaci poety swego posrednika, ktéry przekazuje i udostep-
nia luplziom boska wiedze o Swiecie. Corki Zeusa i Mnemosyne, ofiaro-
wujgc mu berto — symbol madrosci — nauczyty go ,prawdy”. Nauczyty
go pieknej piesni, ktéra méwi o poczatkach wszystkiego. Przesztos¢ w ten
spos6b odkryta, jak zauwaza J. P. Vernant&, ,jest czym$ wiecej niz

45 Mythe et pensée chez les Grecques. T. 1 Paris 1971 s. 85-86.
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zwyklym poprzedzeniem terazniejszosci, jest jej zrodiem”. Siegajac az do
niego poezja nie szuka umiejscowienia wydarzen w ramach czasowych,
tecz chce odnalezé podstawy bytu, odkry¢ poczatek, pierwszg rzeczy-
wistos¢, ktorej rezultatem jest aktualny porzadek wszechswiata i ktéra
pozwala zrozumie¢ proces stawania sie w jego catosci. Zdradzajac Hezjo-
dowi sekret na temat ,prapoczatkéw”, Muzy odkrywaja przed nim ta-
jemnice, misterium. W tym samym czasie, gdy przed jego oczami odkry-
wa sie ,prawda” procesu stawania sie, tj. z jednej strony ostateczne
ustalenie porzadku kosmicznego i boskiego, a z drugiej progresywnego
upadku Smiertelnych, wizja praczaséw uwalnia go w pewnej mierze od
nieszcze$¢, ktére aktualnie drecza ludzko$s¢é. Mnemosyne, ktéra rodzi przy-
pomnienie, rodzi jednoczesnie zapomnienie nieszczes¢. Przypomnienie
przesztosci niesie z sobg jako przeciwwage zapomnienie terazniejszosci.
Proojmion ukazujac mistyczne spotkanie Hezjoda z Muzami poswiadcza
réwniez przejecie przez poete poetyckiego jezyka Muz. Potencjalna sita
poezji, symbolizowana intermediacyjng funkcja Muz, staje sie zaktuali-
zowana w chwili jej zwerbalizowania poprzez sztuke stowa poety. Otrzy-
muje ona site sankcjonujgacg i regulujgca prawne, polityczne i spoteczne
struktury zycia spotecznego. Pozwala odrzuci¢ poglad, ze zycie jest przy-
padkowe, sprawiedliwo$¢ wzgledna, zjawiska przyrodnicze swiata — bez-
tadne. Poezja teogoniczna pozwala cztowiekowi dostrzec prawdziwy sens
zycia odkrywajgc przed nim wiasciwg nature boskich rzadéw nad sSwia-
tem. Odkrycie to daje cztowiekowi sity do wytrwania w jego przeznacze-
niu zgodnie z prawem boskim, wbrew niekonnczacym sie trudnosciom
ziemskiej egzystencji. Staje sie zrozumiate w tym kontekscie ostre sfor-
mutowanie objawiajgcych sie Hezjodowi Muz, zawierajgce krytyke we-
getatywnego, nieoswieconego madroscig boska zycia Hezjoda i jego to-
warzyszy, zanim zostal poetg. Nie znajgc boskiej historii Swiata, nie zna-
jac jego poczatkéw i wprowadzonego przez Zeusa #tadu, nie rozumiat
sensu wlasnego zycia. Objawienie Muz, réwnoznaczne z uzyskaniem Swia-
domosci na temat sankcjonujacej ziemska rzeczywisto$¢ boskiej historii
Swiata, jawi sie jako rodzaj wtajemniczenia, w ktérym doznaje przemia-
ny przede wszystkim sam wtajemniczony, a za jego sprawg roéwniez
wszyscy, ktérzy zapoznajg sie z gloszong przez niego ,objawiong prawda”.
Stad staje sie zrozumiata autoprezentacja Hezjoda jako poety. Uwypukle-
nie swej osoby taczy sie ze zrozumieniem doniostej roli poety jako po-
Srednika w przekazywaniu boskiej wiedzy na temat S$Swietej historii
wszechswiata, ze zrozumieniem postannictwa, jakie on spetnia odkrywa-
jac przed oczami odbiorcéw boskie tajemnice Swiata.

Rozpatrywane proojmion, jak wykazata przeprowadzona analiza, przy-
nosi poza tym blizsze okre$lenie charakteru i funkcji poezji teogonicznej.
Reprezentowana w formie procesyjnej piesni Muz religijna poezja Hezjo-
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da objawia sie jako wyraz najwyzszej sSwiadomosci zlgczonej z wszech-
wiedzg samego Zeusa. Wszystkie aspekty piesni teogonicznej, wyrazone
alegorycznie w imionach dziewieciu bogin, pozostaja w $cistym zwigzku
z gloszong przez Hezjoda racjonalng religia Zeusa. Kleio — taczy sie ze
stawieniem ,wiecznie istniejgcych bogéw na czele z najpotezniejszym
z nich Zeusem jako twércg sprawiedliwego tadu”. Mniej wiecej ten sam
aspekt reprezentuje Polyhymnia. Jej imie wskazuje na range piesni re-
ligijnej w us$wiadamianiu istoty i znaczenia opiewanych boéstw, zawiera
aspekt nieustannie oddawanej im czci. Euterpe, bedac personifikacjg im-
presywnej funkcji piesni, towarzyszy w zasadzie wszystkim pozostatym
aspektom poezji teogonicznej. Uosobiona w jej imieniu rados¢, jaka niesie
piesn, jest gtdbwnie wynikiem ,stawienia” i ,opiewania” prapoczatkow
i historii Swiata bogéw. W jej imieniu zamkna} poeta skondensowany
Obraz celu poezji i jej tajemniczej mocy przywracania wiary w realnosé
i sensownos$¢ Swiata, w istnienie boskiej, idealnej sprawiedliwosci, w ist-
nienie boskiej i wzorczej zarazem rzeczywistosci, ktora jest sankcjg mo-
ralnego porzadku $Swiata. Euterpe pozostaje w bliskim zwigzku z norma-
tywna funkcjg piesni teogonicznej reprezentowanej przez najbardziej wy-
eksponowang Kalliope i jej najblizszg siostre Uranige. Melpomene i Ter-
psychore wskazujg na wage elementu tanecznego i rytualny charakter
procesyjnej piesni teogonicznej. Thalia i Erato tacza sie z sytuacja narra-
cyjna wykonywanej piesni. Imie Thalii potwierdza pierwotny zwiazek
poezji teogonicznej z wiosennym rozkwitem przyrody i by¢ moze, z uro-
czystosciami i rytuatem noworocznym.

Dokonana analiza proojmion wskazuje posrednio na jego jedno$¢ kom-
pozycyjna i Scisty zwigzek strukturalny z przygotowanym w ten sposob
poematem. Wyjasnia tez, poprzez dostrzezong koncepcje procesyjnej
piesni Muz z Helikonu na Olimp, podnoszong czesto sprzeczno$¢ miedzy
Muzami helikornskimi i olimpijskimi.

MISSION DU POETE A LA LUMIERE DE PROOIMION
DE LA THEOGONIE D'HESIODE

Résumé

Le présente article essaie de préciser I'opinion d’Hésiode au sujet du caractere,
role et signification de la poésie théogonique, telle qu’elle apparait dans Prooimion,
une stfrte d’hommage aux déesses patronnant a sa création.

L’introduction a la Théogonie, comme il s’ensuit d’une analyse détaillée, consti-
tue une sorte de modele au poéme proprement dit sur la naissance des dieux et du
monde; elle sanctionne sa structure formelle et thématique. De minutieuses re-
cherches sur l’aretalogie des Muses permirent de reconstruire a partir d’un langage
mythique la ,,poétique” d’Hésiode, la conscience de sa propre mission religieuse et
sociale.
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La présente analyse eut pour le point de départ ce que E. Bradlay appelait la
fonction médiatrice des Muses, et de la poésie qu’elles symbolisaient, entre le mon-
de divin et le monde humain; cette médiation se manifeste en une disposition
alternative des motifs: dieux — Muses, Muses — hommes. Une grande partie de
I’article est consacrée a I’explication du catalogue hésiodien de noms des Muses.
Selon la fagon mytique de penser d’Hésiode, le nom d’une diyinité était insépa-
rable de Il’'existence et du caractére de la réalité présentée. Il réflétait son essence
et sanctionnait en quelque sorte son existence réelle. D’'une fagon générale, I’'inter-
prétation des noms des divinités est plutét polémique par rapport aux opinions
répandues (et plus particulierement par rapport a celles de K. Deichgaber qui se
spécialise a ce sujet). L’auteur se réfere principalement a la signification qu’ils
révelent dans le contexte de Prooimion et de la Théogonie. Tous les noms trouvent
leur justification dans les opinions d’Hésiode au sujet de sa propre création théo-
gonique, mettant en relief son importance religieuse et sa fonction sociale.

L 'analyse de la disposition des motifs, de la description des faits et gestes des
Muses, de leur épiphanie envers Hésiode, de leurs épithetes et leurs noms, de leur
lien généalogique et symbolique avec Zeus et Mnemosyne, prouve que la poésie
religieuse représentée dans Prooimion par le chant processionnel des déesses est
pour Hésiode la manifestation de la plus haute conscience divine. Elle est une sorte
de révélation grace a laquelle I'homme peut participer au plus grand mystére qui
soit, celui de la naissance du monde, et accéder a la compréhension du sens pro-
fond de sa propre existence.

Révélant a I'homme la divine histoire de ce monde avec son ordre idéal fondé
sur le principe d’une justice absolue et d’'une sagesse de Zeus, la poésie théogonique
offre a I'lhomme une garantie que la justice existe et que sa vie n’est pas insensée.
La mission du poeéete consiste précisément a transmettre ce savoir divin des Muses,
sanctionnant les rapports juridiques et sociaux entre les humains et leur apportant
la conviction que la vie est sensée.



