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WPROWADZENIE

»ITworczo$¢ Wojciecha Mtynarskiego jest zwierciadtem, tu i 6wdzie po-
faldowanym, w ktérym (...) odbija si¢ skomplikowana i petna paradoksow
polska rzeczywistos¢” (Wroblewski 142) — ta metaforyczna konstatacja
dobrze oddaje charakter wielu piosenek zawierajacych autorskie obserwacje
1 interpretacje zjawisk, jakie zachodzily w kulturze, spoteczenstwie, poli-
tyce, a takze w jezyku od poczatku lat sze$¢dziesigtych XX wieku do drugiej
dekady nowego stulecia. Dla lingwisty najciekawsze wydaja si¢ te utwory
Mtynarskiego — pochodzace w gtdéwnej mierze sprzed 1989 r. — ktore staly
si¢ zrodtem obiegowych cytatow. Sformutowania, ktore zapisaty si¢ w $wia-
domosci zbiorowej i weszty do kolektywnego zasobu $rodkow ekspresji,
odpowiadaty na ,,ponadjednostkowe — spoteczne czy narodowe — zapotrze-
bowanie, ktére polszczyzna realizuje nieuswiadomiong wolg swych uzyt-
kownikow” (Chlebda 26) i zaspakajaty potrzeby komunikacyjne wielu czton-
kow naszej wspolnoty jezykowej. Przenika si¢ w nich zatem to, co w naszej
mowie zsubiektywizowane i kreatywne, z tym, co kolektywne i podlegajace
konwencjonalizacji. W przypadku fraz ,,z Mtynarskiego” przenikanie to
okazuje wielokierunkowe i wieloaspektowe.
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NIEUFNY, NIEZADUFANY

Tworca literatury popularnej byt niemal rowiesnikiem poetdéw ,,pokolenia
'68”!. Laczyto ich zaangazowanie w sprawy kraju, inteligencka perspektywa
ogladu rzeczywistosci oraz uwrazliwienie na polszczyzne, a zwlaszcza na funk-
cje pelnione przez nig w zyciu spolecznym. Inspiracjg, tematem i tworzy-
wem byl dla nich jezyk wyznaczajacy swoim uzytkownikom — zwtlaszcza
tym malo krytycznym i nieuwaznym — okreslone horyzonty myslenia, po-
znawcze ,,granice $wiata” (Wittgenstein 64), stuzacy informowaniu i dezin-
formowaniu oraz sugerujacy oceng zjawisk. W liryce owego czasu silnie
uwidocznita si¢ postawa ,,nieufnosci aksjologicznej” (Bolecki 156) wobec
manipulacyjnego dyskursu wtadzy i podleglych jej mediow, ale tworcow
interesowaty nie tylko srodki musowego przykazu (jak je wtedy okreslano),
lecz takze mowa potoczna, w ktorej odzwierciedlat si¢ §wiatopoglad roda-
kow: ich postawy i przeswiadczenia, pragnienia i niepokoje.

LJINTELIGENCKA PLEBEJSKOSC”?

Mtiynarski uwaznie wstuchiwat si¢ wtasnie w jezykowa potocznos$¢, a na-
wet peryferyjno$¢. Dorastal w mikro§wiecie inteligenckich doméw Komo-
rowa czy Milanéwka, gdzie ,,grasejowal / po polsku ‘jazz’ / hrabia Henryk
Rostworowski” (Dziewczyny z Komorowa), a ,,pogodny wuj reakcjonista (...)
Brygade Pierwszag swistat, / shuchajac BBC” (Truskawki w Milanowku)
i wlasnie to srodowisko spoteczne wywarlo na niego znaczacy wptyw, cze-
mu niejednokrotnie dawat wyraz w piosenkach i wywiadach. Pozostawat
jednak uwaznym i na ogo6t zyczliwym obserwatorem innych obszarow kultu-
rowych, nawet tych bardzo odlegltych. ,,Operowal polszczyzng kabaretu
przedwojennego, polszczyzng Tuwima, Hemara, Lechonia” (Gronski 207) i,
wzorem swoich znakomitych poprzednikow, wykorzystywal w swojej twor-
czosci zaréwno jezyk literacki, jak i mowe ulicy.

Tradycja artystycznego eksplorowania peryferii jezykowo-kulturowych
na potrzeby kabaretu i estrady si¢ga przynajmniej okresu dwudziestolecia
miedzywojennego: literaci tworzacy wowczas piosenki chetnie nawigzywali
na przyktad do ballady podwoérzowej (Wieczorkiewicz 18-19), gatunku,

! Urodzeni we wczesnych latach 40. XX wieku: Miynarski w 1941, Krynicki w 1943, Zaga-
jewski w 1945, Baranczak w 1946.
2 Sformutowanie Jerzego Bralczyka (,Miynarski. Absolutnie” 3).
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ktory w przestrzeni artystycznej stolicy — a Miynarski byt z Warszawg silnie
zwiazany’ — zajmowal szczegdlne miejsce. W nowym, powojennym kontek-
Scie historyczno-politycznym zainteresowanie ,,plebejskoscig” zyskiwato
jeszcze inng motywacj¢, pozwalalo mianowicie wej$¢ w przewrotny dialog
z dominujgcg wowczas w sferze publicznej narracjg o demokracji ludowej.
Przypuszczalnie autor byt takze po prostu ciekawy os6b majacych jakze
rozne zaplecze edukacyjne i mentalnos¢, ale przeciez zdolnych czasem
do bardzo trafnej diagnozy rzeczywistosci.

1” — takg apostrofe¢ Mtynarski ustyszat
kiedy$ od przygodnego rozmoéwcey i, jak to z dzietami wieszczéw bywa,
liczne fragmenty jego utwordéw weszly do ,krwioobiegu jezyka i myS$lenia”
(Mtynarski, Rozmowy 50). Stato si¢ tak z frazami: Ach, co to byt za slub!, Co
by tu jeszcze spieprzy¢, panowie?, Jestesmy na wczasach w tych goralskich
lasach, Jeszcze w zielone gramy, Ludzie to kupig, Mam ochotg na chwileczke
zapomnienia, Nie ma jak u mamy, Po co babcie denerwowac?, Przyjdzie
walec i wyrowna, Robmy swoje!, Szare komorki do wynajecia, Tupot bialych
mew, W co sie bawi¢?, W Polske idziemy, drodzy panowie, Wina Tuska,
Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng i Zyj kolorowo®. Rodzi sie jednak pytanie,
jaka miarg lingwista moze zmierzy¢ ,,skrzydlato$¢” tych sformutowan.

»Mlynarczyk, ty nasz wieszczu

EPTONIMY — KATEGORIA O NIEOSTRYCH GRANICACH:
IMIENNE, NIE ZAWSZE AUTORSKIE

Droga cytatu ze sfery parole do langue (Ignatowicz-Skowronska 99 i 227;
Rosinska-Mamej i Polowniak-Wawrzonek 34) nie zawsze jest prosta, a jej
przebieg nietatwo czasem ustali¢. Juz pierwsze kryterium przynaleznos$ci
do kategorii eptoniméw (Chlebda 161, 163) — ,,imienno$¢”, rozumiana jako
rozpoznawalny zwigzek z tekstem zréodlowym i jego tworca (Chlebda 11-13),
w interesujagcym mnie przypadku budzi watpliwosci. Bez trudu mozemy
wprawdzie ustali¢, w ktorym tekscie padta okreslona fraza, nie oznacza to

3 Bronistaw Wieczorkiewicz w swojej ksigzce poswieconej dziejom tego gatunku uwzglednit
dwie ballady autorstwa Mtynarskiego: Taksowkarz warszawski 1 Statek do Mtocin.

* We wstepnych badaniach ilosciowych uwzglednitam ponadto frazy (w wersji pelnej i skro-
conej): Nie ma jasnoSci w temacie Marioli, Pan to przyswaja, Polska mitos¢, Po prostu wyjedz
w Bieszczady, To sq te trzy elementy i W razie czego przypomnijcie sobie Zdzisia, o ktorych, jako
o sformutowaniach obiegowych, wspominali artysci, publicysci i uczeni wypowiadajacy si¢ na te-
mat piosenek Mtynarskiego. M¢j rekonesans korpusowy, o ktéorym szerzej za chwilg, nie po-
twierdzil jednak ich spotecznego utrwalenia.
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jednak, ze w nim wtasnie uzyskata po raz pierwszy dang posta¢ formalng
i semantyczng. Zdarzalo si¢, ze autor wprowadzat do swoich utworow zasty-
szane gdzie$, charakterystyczne sformutowania, ktére wydaly mu si¢ cickawe
i no$ne, a potem byly one juz kojarzone z jego piosenka i jego nazwiskiem.
Mozna tu wrgcz mowic¢ o strategii tworczej podobnej do metody Mirona
Biatoszewskiego, rejestrujagcego ,,donosy rzeczywistosci”, czy Wislawy
Szymborskiej, notujacej ciekawe ,,podstuchance”. Mtynarski, zapytany w wy-
wiadzie o swoje ,,powiedzonka”, ktore ,,zyja w naszym jezyku”, odpart:

One zyly i wczesniej, przed powstaniem moich piosenek. Zawsze miatem wyczu-
lony stuch jezykowy, nadstawialem ucho czy to w mlecznym barze, czy w tram-
waju. Wiasciwie niczego nie wymyslatem, po prostu tapalem w porg co celniejsze
odzywki. Stawaty si¢ gotowym materiatem na piosenke, potem musiatem to juz
tylko zrymowac. (Mtynarski, Rozmowy 251-252)

Nawet jesli w tym wyznaniu przejawita si¢ nadmierna skromnos¢, to prze-
ciez jest w nim troch¢ prawdy. Jak wobec tego potraktowac sformutowanie,
ktére wprawdzie dzieki piosence stalo si¢ popularne i jest przypisywane jej
tworcy, ale pierwotnie zaczerpni¢te byto z cudzej wypowiedzi? Wydaje sie,
ze nalezy taki fakt (badz przypuszczenie) odnotowac i zastanowi¢ si¢ nad re-
lacja semantyczno-pragmatyczng mi¢dzy eptonimem a jego pierwowzorem:
czy wyrazajg te same sensy oraz intencje? czy przynoszg analogiczny obraz
zjawisk, do ktorych odsylaja? Warto takze zapytaé, co sprawilto, ze jakas
fraza, wczes$niej anonimowa, zyskata w pewnym momencie status jednostki
»~imiennej”: moglo si¢ tak sta¢ dlatego, ze w nowym, artystycznym kon-
tek$cie semantyka znanych skadinad potaczen wyrazowych modyfikowata
siec 1 wzbogacata. Pewien wplyw mogla takze wywrze¢ popularnosé
samego autora.

Wprawdzie ze zdolno$ciag moéwigcych do kojarzenia eptoniméw z kon-
kretnym nazwiskiem bywa réznie — ze studium Janiny Tarsy wynika, ze sto-
sujacy je nadawcy czesto nie potrafiag zidentyfikowac ani ich tworcy, ani
zrodta (podaje za: Chlebda 199) — to jednak w przypadku skrzydlatych stow
z piosenek Mtlynarskiego sytuacja jest inna. Rekonesansowe badania ich
obecnosci w korpusach jezykowych — Narodowym Korpusie Jezyka Pol-
skiego (dalej skrot NKJP), Korpusie PWN, a pomocniczo w wyszukiwarce
Google — sktaniajg do wniosku, ze powolywanie si¢ na osob¢ artysty od-
grywalo istotng role¢ w przekazywaniu intencji przez tych, ktérzy go cyto-
wali, 1 z tego wtasnie wzgledu frazy byly czgsto opatrywane metatekstowymi
komentarzami, explicite wskazujacymi na autorstwo, np.: ,,jak Spiewa Woj-
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ciech Mtynarski”, ,,dziatajac zgodnie ze stowami piosenek Wojciecha Mty-
narskiego”, ,,powszechnie obowigzuje ob$miana niegdy$ przez Wojciecha
Mtynarskiego reguta”, ,jest to swoiste rozwinigcie hasta ze sztandarowej
w latach osiemdziesigtych piosenki Wojciecha Mtynarskiego”, ,,wszystko
w my$l piosenki Wojciecha Mtynarskiego”, ,,premierowi doradzam to, co
kiedy$ spiewat Mtynarski”, ,nie jest to jedyny przyklad potwierdzajacy
proroctwo Wojciecha Mtynarskiego”. Komentarze te przywodza na mys$l
znang komunikacyjng strategi¢ autorytetu (Cialdini 224-226). Imienno$¢ jest
zatem bardzo istotna w charakterystyce analizowanych tu fraz, cho¢ — jak
wspomniatam — nie w kazdym przypadku mozliwe jest ustalenie ich rzeczy-
wistego autorstwa.

SZACOWANIE STOPNIA ROZPOWSZECHNIENIA:
KORPUSY I FLORILEGIA

Istotng kwestia metodologiczng w rozwazaniach nad eptonimami jest
takze stopien ich rozpowszechnienia, uznawany za drugie kryterium przy-
naleznosci do tej kategorii (Chlebda 18). Z mojego rekonesansu wynika, ze
w korpusach jezyka polskiego piosenkowe cytaty wystepujg z bardzo ré6zng
czestotliwoscia. Rekordowo wysoka frekwencje ma fraza Robmy swoje!
(w korpusach znalaztam prawie pi¢cdziesigt kontekstow diagnostycznych),
stosunkowo czgsto pojawia si¢ takze eksklamacja Ach, co to byl za slub!
(pietnascie razy w samym tylko NKJP). Inne znane cytaty, jak Ludzie to
kupiq czy Przyjdzie walec i wyrowna, maja juz mniej korpusowych po-
$wiadczen, bo niespetna dziesi¢¢, W Polske idziemy... 1 Co by tu jeszcze
spieprzy¢, panowie? tylko kilka, a Po co babcie denerwowac?, Jestesmy
na wezasach w tych goralskich lasach, Tupot biatych mew czy Szare ko-
morki do wynajecia wystepuja w korpusach sporadycznie badz tez nie ma
ich tam wcale, pojawiajg si¢ natomiast w materiatach pozyskanych z wyszu-
kiwarki internetowe;j.

Co ciekawe, Szare komorki do wynajecia, stosunkowo stabo poswiad-
czone, zostaly odnotowane w najbardziej chyba znanym polskim florile-
gium, czyli Skrzydlatych stowach... Henryka Markiewicza i Andrzeja Roma-
nowskiego. Przyktad ten pokazuje pewna prawidtowos$¢, a mianowicie brak
wyraznej korelacji migdzy stopniem rozpowszechnienia danej jednostki, sza-
cowanym za pomocg narzgdzia, jakim jest korpus, a jej obecnoscia w opra-
cowaniach o charakterze leksykograficznym. Nalezy jednak pamigtaé, ze
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catosciowy leksykon polskich skrzydlatych stow wciaz pozostaje ambitnym
planem na przyszto$¢, podobnie jak korpus jezyka polskiego w pelni re-
prezentatywny dla polszczyzny ogodlnej. Ze wzgledu na te ograniczenia
w analizie jakos$ciowej uwzglednitam frazy, ktore speinity przynajmniej
jeden z dwoch warunkéw: zostaly poddane kodyfikacji leksykograficznej
lub majg kilka diagnostycznych poswiadczen w korpusach lub w danych
z wyszukiwarki.

SKRZYDLATE SLOWA
JAKO ZWIERCIADLO EPOKI - ANALIZY

Skrzydlate stowa ,,z Mlynarskiego” sa bardzo zréznicowane pod wzgle-
dem semantycznym i pragmatycznym. Niektore z nich — np. Nie ma jak
u mamy, Jeszcze w zielone gramy’ czy Ach, co to byl za $lub! — niosa
przestanie o charakterze uniwersalnym, a ich interpretacja nie wymaga
znajomosci realiow spotecznych ani politycznych, w ktérych powstawala
piosenka. Inne natomiast zostaty silnie osadzone w kontekscie historycznym
i te wlagnie beda mnie tutaj interesowaly najbardziej. Utrwalily si¢ w nich
scenki z zycia w PRL uchwycone przez artyst¢ empatycznego, a przy tym
obdarzonego temperamentem satyryka i zawsze piszgcego ,,w jakiej$ spra-
wie” (Bralczyk, ,,Mtynarski. Absolutnie” 121). Przy blizszym ogladzie nie-
trudno zauwazy¢, ze owe sprawy, wazne dla wspdlnoty, wyznaczaty takze o$
jej wewnetrznych podzialow.

PRACA: DWA PROFILE POJECIA,
DWIE POSTAWY WOBEC SWIATA

Jedng z takich kwestii byta praca — kategoria kluczowa w dyskursie
publicznym ,,okreslonej epoki”: ,scharakteryzowana z punktu widzenia
materialistycznej i panstwowocentrycznej koncepcji $§wiata i traktowana jako
pozytywna warto$§¢ instrumentalna, stuzaca dobru i rozwojowi panstwa.
Zgodnie z ideologiag marksistowsko-leninowska dla jednostki ma stanowic
ona najwyzsza wartos¢” (Mazurkiewicz-Brzozowska 129). Wydajno$¢ i ,,wzrost

5 Znajomo$¢ regul gry w zielone, popularnej juz w wieku XVII (zob. www.wilanow-
palac.pl/gra_w_zielone.html), nie jest warunkiem koniecznym odczytania znaczenia frazy Jeszcze
w zielone gramy: wystarczy do tego wiedza kulturowa o semantyce zieleni oraz gry.
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produkcji” miaty zagwarantowac ,,popraw¢ warunkow zycia”, ,,wyzszy przy-
rost dochodow” i ,,awans zawodowy” — tak gltosity oficjalne dokumenty
i panstwowe media (cyt. za: Mazurkiewicz-Brzozowska 129). Rzeczywisto$¢
pozostawata jednak w wyraznej sprzecznos$ci z ta narracja, a ,hasta ideo-
logiczne (...) rozmija[ly] si¢ z dziataniem i skrywanymi sadami zwyktych
ludzi” (Patuszynska 242-243). Z tego przypuszczalnie powodu popularna
stata si¢ piosenka Przyjdzie walec i wyrowna (1970), a zwlaszcza jej tytu-
lowa fraza. O kontekscie historycznym tego utworu i jego semantyce Bogu-
staw Wroblewski pisat:

Gdy po przetomie grudniowym kraj wikla si¢ w nieudany eksperyment, zwany
,»budowa drugiej Polski”, powstaje piosenka pt. Przyjdzie walec i wyrowna, oparta
na charakterystycznej dla Mlynarskiego wieloznacznos$ci: droga budowana ,,z kump-
lami czg$ciowo za darmoche”, ktora ,,wyszta catkiem prosta, ale wyboista trochg”,
to ,,droga do socjalizmu” z propagandowych przemoéwien, ale jednoczes$nie sym-
bol mizernej wydolnosci gospodarki i zycia spotecznego w warunkach odgérnego
sterowania. Za$ tytutowy walec to zarazem komunistyczna urawnitowka, sptasz-
czajacy egalitaryzm, jak rowniez symbol ,zwisowej” postawy wobec $wiata,
w ktorym niewiele zalezy od nas samych. (Wrdblewski 143)

Interesujace mnie tu sformutowanie zawiera tatwo zapadajaca w pamigé,
sugestywng i obrazowa metaforg, ktora, cho¢ bazuje na potocznych do-
$wiadczeniach i obserwacjach, przy blizszym ogladzie ujawnia swoja seman-
tyczna zlozono$¢. Wspotczesny nam Wielki stownik frazeologiczny jezyka
polskiego eksplikuje ja nastepujaco: ‘czyjes wysitki zostang zmarnowane;
spoteczenstwo, wtadza nie docenig a. nie doceniajg prawdziwych wartosci’
(Miildner-Nieckowski)®. Definicja leksykograficzna tylko czesciowo kores-
ponduje ze znaczeniem, jakie interesujgca mnie tutaj fraza przyjeta w tekscie
zrodtowym, bedacym satyrg na pozorowanie pracy motywowane przekona-
niem, ze niedbato$¢ pozostanie bez konsekwencji, a solidno$¢ i tak nie
zostataby doceniona.

Wewnetrzny imperatyw rzetelnego wykonywania zadan jest w mentalno-
$ci podmiotu lirycznego zgota nieobecny, co pozostaje w zgodzie ze stereo-
typem PRL-owskiego robotnika, nazywanego w owym czasie robolem,
nastepujaco opisanego (z intencja polemiczng) przez Ryszarda Kapus-
cinskiego:

W artykule hastowym pojawil si¢ kwalifikator pospolity, nie bylo natomiast odniesien
do tekstu Wojciecha Mlynarskiego ani innych informacji o imiennym charakterze potaczenia.
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Robola obchodzi jedno — ile zarobi. Kiedy wychodzi z zaktadu, wynosi w kie-
szeniach $rubki, linki i narzedzia. Gdyby nie dyrekcja, robole rozkradliby caty
zaktad. Potem stojg pod budkami z piwem. Potem $pig. Rano jadac pociggiem
graja w karty. Po przyjsciu do zaktadu ustawiaja si¢ w kolejke¢ do lekarza i biora
zwolnienie. (Kapuscinski, Lapidaria 30)

Obraz roboty traktowanej jako zto konieczne i sabotowanej wydaje si¢ cha-
rakterystyczny dla PRL, jest on jednak znacznie starszy: juz w dobie staro-
polskiej mozna mowié¢ o wspotwystepowaniu w naszej kulturze i1 jezyku wy-
obrazen o dobrej i ztej pracy: ,,Wedlug Stownika staropolskiego stowo praca
pierwotnie znaczylo ‘staranie, opiekg’, a robota — ‘trud, udrgke’, takze
‘prace panszczyzniang, niewole’” (Bartminski 275). W toku ewolucji lek-
semy te zblizyly si¢ do siebie pod wzgledem denotacyjnym, lecz w wymia-
rze konotacyjnym utworzyty swego rodzaju przeciwstawienie:

...oba wyrazy oznaczaly dzialanie wymagajace wigkszego czy mniejszego wy-
sitku, ale dominantg semantyczng roboty bylto dzialanie podporzadkowane woli
kogos$ drugiego, podczas gdy pracy — dziatanie podejmowane samodzielnie, trak-
towane podmiotowo. (Bartminski 275)

Uczony powigzatl te obserwacje jezykowe z zagadnieniem podzialow stanowych:

Opisane dwa profile semantyczne roboty i pracy formowaty si¢ w okreslonych
historycznie kontekstach spolecznych, ktére wciaz daja o sobie zna¢ w polskiej
kulturze narodowej, zachowujac trwatos¢ i zywotnos¢ takze wspotczesnie. Profile
te maja za sobg rézne systemy wartosci: ludowy, chlopsko-plebejski z jednej
strony, elitarny, szlachecko-inteligencki z drugiej. (Bartminski 287)

Wykreowane przez Mtynarskiego postaci cechuje spryt typowy dla boha-
terow plebejskich, ktorzy, aby przetrwaé, stosujag strategie unikania i mini-
malizowania wysitku, w przekonaniu, ze nie maja wptywu na bieg zdarzen,
gdyz o wszystkim decydujg zewngtrzne sily. Groteskowa konkretyzacja
owych sit, walec, skadingd bedacy przydatng maszyng, w naszej kulturze nie
kojarzy si¢ najlepiej. Przywodzi na mys$l raczej destrukcje niz tworzenie,
na co wskazuja skonwencjonalizowane potgczenia typu: walec historii ‘wy-
darzenia historyczne niosgce zniszczenie i zaglade’ (Ktosinska, Sobol i Stan-
kiewicz), jakby (po czyms) walec przejechal ‘o catkowitym zniszczeniu’
(NKIJP) i jakby (po kims?) walec przejechat ‘o bardzo ztym samopoczuciu’
(uzus), co nie pozostaje bez wptywu na odbioér piosenki.

Utwor Mtynarskiego znaczaco si¢ jednak rozni od typowej dla propagandy
socjalistycznej krytyki ,,bumelantéw”: nie tylko dlatego, ze pozwala w nowym
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Swietle zobaczy¢ motywacje negatywnej postawy wobec pracy, lecz takze
ze wzgledu na to, ze sugeruje szerszg interpretacj¢ problemu, do ktorej sktania
zwlaszcza trzecia strofa:

Az kto$ dostrzegl, ze wertepy
szlak nasz znacza jako zywo,
nie z nadmiernej, panie, krzepy,
nie z romantycznego zrywu

(-r)
tylko kazdy wtasnej drozki
szuka cichcem po wykrotach

Dostrzegamy tutaj aluzj¢ do stereotypu nie robotnika, lecz Polaka: do na-
szych wad narodowych, takich jak ,lekkomys$§lnos¢”, ,,niewytrwalo$¢” i ,,nie-
solidnos¢” (Niewiara 248-251), sktonnos$¢ do dziatan o charakterze akcyjnym,
nie za§ systematycznym (,romantyczny zryw”), a takze prywata (,kazdy
wtlasnej drozki szuka cichcem”). Nie dziwi zatem, ze odnalezione w kor-
pusach jezyka polskiego konteksty uzycia frazy przyjdzie walec i wyrowna
dotyczg na ogdt spraw w ogoéle z robotnikami niezwigzanych — w wigkszosci
przypadkéw sg to ironiczne komentarze wyrazajace dezaprobate wobec za-
niedban w zakresie zarzadzania sprawami publicznymi, jak w przyktadzie
ponizej:
Jest to chyba kuriozalny zapis, ktory mowi, ze nawet gdyby przepis ten powo-
dowal niezgodnos$¢ polskiego prawa z prawem Unii Europejskiej, to z faktu, ze
jest to przepis przejsciowy (...) nalezy wyciagnaé wniosek, ze niezgodnos¢ ta i tak
przestataby istnie¢ przed przystapieniem Polski do Unii Europejskiej. / Jest to

wiec taka logika, ze nie ma si¢ czym martwié, bo przyjdzie walec i wyréwna.
(NKIJP, Sprawozdanie z 43. posiedzenia Senatu RP)

Do problemoéw socjalistycznej organizacji pracy nawigzuje rowniez $pie-
wany felieton pod rubasznym tytutem Co by tu jeszcze spieprzy¢, panowie?
(1976). Jego bohaterom, pomimo ewidentnej niekompetencji, dobrze si¢
wiedzie. Piosenka wyrazajaca drwine z systemu, w ktorym — wbrew oficjal-
nym deklaracjom — solidna praca nie warunkuje sukcesu, moze przywodzic¢
na my$l inny znany utwoér z lat siedemdziesigtych, a mianowicie Cesarza:
»~faskawy pan nigdy nie kierowal si¢ zasada zdolnosci, tylko zawsze i wy-
lacznie zasadg lojalnosci” (Kapuscinski, Cesarz 34). Dla odbiorcy znajacego
realia ,,okre$lonej epoki” zrédta sukcesu zawodowego niektérych osob nie
byty zagadka i do tej wiedzy w sposéb aluzyjny odwotuja si¢ takze wspot-
cze$ni nadawcy wykorzystujacy eptonim:
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Gdyby stan gospodarki byt taki, jak stan wielu spraw Panstwa, to pewnie juz by
trzeba byto oglosi¢ jego upadtosé. Ale tak nie jest. Kazdy z nas, kto pcha swoje
sprawy biznesowe do przodu, nie pozwolil politykom na pohulanie w sprawie: co
by tu jeszcze spieprzy¢ panowie, co by tu jeszcze spieprzy¢. (NKJP, Stawomir
Dablewski, ,,Wybierz, bo inni zrobig to za ciebie”, Gazeta Ubezpieczeniowa,
2005-09-20)

Artystyczna refleksja Miynarskiego o pracy nie ograniczata sie do ujgé
satyrycznych. Najbardziej rozpowszechniony sposrod jego eptoniméw, a mia-
nowicie Robmy swoje!, nie wyraza krytyki, lecz zachg¢te do wytrwatosci
i zaangazowania (szerzej o tym: Wysocka 2020). W tek$cie zrédlowym,
napisanym na poczatku lat osiemdziesigtych, wezwanie zostalo skierowane
przede wszystkim do ,,artystow i humanistOw starajacych si¢ tworczo pra-
cowacé, na przekor presji ztego czasu” (Wroblewski 2007: 143), niemniej
jednak pojawiaty si¢ takze inne, szersze jego odczytania:

Podszed! do mnie kiedy$ bardzo madry i wspaniaty profesor uniwersytetu i powie-
dziat: ,,Wie pan, ciggneli mnie do innych zajg¢. Chcieli, zebym rozpoczal jakas
dziatalno$¢ polityczng. A ja przypomnialem sobie to panskie «robmy swoje»
i pomyslatem, Ze jednak bede robit swoje i1 pozostang profesorem uniwersytetuy.
To poswiadcza, ze ta moja robota ma jaki$ sens. I dalej robi¢ swoje. Dla mnie
«robi¢ swoje» to po prostu porzadnie robi¢ co$, co si¢ umie. Autor satyryczny
niech tworzy porzadna satyrg, a nie komercyjng. A szewc niech robi dobre buty
(...)”. Mtynarski, Rozmowy 50)

Fraza, ktéra prymarnie odsytata do pracy ,,inteligentow tworczych” — czyli
do ,zabawy przyjemnej i pozytecznej”’, ,niepréoznujacego proznowania”
(Bartminski) — w przytoczonej tu interpretacji objeta swoim zakresem takze
rzemiosto. Zatarla si¢ wigc granica migdzy zajeciami umystowymi a fizycz-
nymi: jedyny implikowany tu podzial to rozroéznienie miedzy praca dobra
a zla, dokonane wedlug kryteriow motywacji i kompetencji ludzi oraz efek-
tow ich dziatan.

ROZRYWKA JAKO ,,SPRAWA SERIO”

Tekstowe obrazy pracy zajmuja w tworczos$ci Mlynarskiego ekspono-
wane miejsce, ale artyste interesowatl takze drugi aspekt codziennosci,
przeciwstawny, a zarazem komplementarny: wypoczynek. Ich integralny
zwigzek ukazuje zabawnie zaaranzowana, ale gorzka w swojej] wymowie
piosenka W Polske idziemy! (1970). Wieloznaczny zwrot is¢ w Polske
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funkcjonowat w polszczyznie potocznej’, zanim jeszcze powstal ten utwor,
niemniej jednak w kontekscie artystycznym jego semantyka ulegta zawe-
zeniu i skonkretyzowaniu. Odsytat on mianowicie do pewnej eskapistycznej
rozrywki bedacej udziatem ludzi pozbawionych satysfakcji zawodowej:

Poszukiwanie emocji, podniecajacych przezy¢, che¢¢ zakosztowania zycia wynika-
ja z szarzyzny i monotonii codziennego zycia w kulturze warstw nizszych, zycia,
ktore uptywa wszak na cigzkiej pracy, cho¢ nie jest ona wysoko ceniona. Kompo-
nentami tego wymiaru w sferze zachowan sa przede wszystkim picie alkoholu, gry
hazardowe, ,,podryw” (...) Drugim biegunem wymiaru emocji jest stan braku
aktywnosci, czas codziennej rutyny i nudy. Czas ten, przedzielajacy zazwyczaj
kolejne weekendy, wypehnia ,,lizanie ran” i leczenie kaca, ocena przezy¢ poprzed-
niego wypadu i jego konsekwencji (ewentualne klopoty) lub planowanie kolej-
nego wypadu ,,na miasto”. (Siemaszko, zrodto: NKJP)

Utwor nawiazuje zatem do pewnego scenariusza zachowan typowych dla
mezczyzn ze srodowiska robotniczego w PRL. Ow rytual moze wydawaé sie
zabawny®, ale w istocie ma charakter destrukcyjny, totez kiedy shluchamy
piosenki w wykonaniu Wiestawa Gotasa, ktéry zacheca do pojscia w Polske:

...pomalu u§miech zadowolenia (...) znika. Monolog obiboka i pospolitego pijacz-
ka zamienia si¢ w ostrg satyr¢ trzezwego obserwatora rzeczywistosci, pelnego
gniewu i sprzeciwu wobec ,,polskiej, sobotniej alternatywy”. (Kiec, Historia 17)

Zachowanie postaci odczytywano takze jako ,,akt odmowy uczestnictwa «na
trzezwo» w polskiej rzeczywistosci lat 70.” (Patuszynska 243-244). Fraza
W Polske idziemy! w tekscie-zrodle jest zatem glosem artysty ,,w sprawie”
kultury czasu wolnego, niemniej jednak we wspodlczesnych zastosowaniach
eptonimu ta mys] nie jest obecna’.

»Rozrywka to sprawa serio” — takg opini¢ wyrazit Mtynarski w jednym
z wywiadow (Mtynarski, Rozmowy) i mozna jg uznaé za wazny trop dla inter-
pretatorow jego tworczosci. Przekonanie artysty o waznoS$ci tej sfery zycia

7 W kartotece stownika frazeologicznego, znajdujacej sie¢ w Katedrze Semantyki, Pragmatyki
i Teorii Jezyka UMCS, znajdziemy wariantywne postaci zwrotu iS¢/ pojsé/ prysngé/ ruszyé/wyru-
szyéljechaé/wyjechaé w Polske w znaczeniach ‘pi¢ alkohol i bawi¢ si¢ poza domem’, a takze
‘samowolnie opusci¢ dom na dhuzszy czas i przesta¢ wypelnia¢ obowigzki wobec rodziny’.

8 Efekt humorystyczny datby sie tu wytlumaczy¢ zasada ,,wyzszosci i degradacji” (Buttler
11-13).

® W nielicznych i nie w pelni diagnostycznych poswiadczeniach korpusowych tej frazy (reje-
strowanej we florilegiach) mamy do czynienia albo z Zartobliwa aluzja do scenariusza pdjscia
w Polske, albo z udostownieniem, jak np.: ,,W Polske¢ idziemy, aby poznaé¢ moj kraj. Pigkna jest
nasza Polska i ja pozna¢ nam trzeba przede wszystkim! Tak tez czyniliSmy: zwiedziliSmy Torun,
Bydgoszcz...” (NKJP, Lato z ZHR, Czas Ostrzeszowski, 2003).
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odzwierciedlito si¢ w piosence W co si¢ bawi¢? (1966), ktora stala si¢ zro-
dtem az dwoch eptoniméw: jednym z nich jest fraza tytulowa, drugim —
Szare komorki do wynajecia. Nielatwo odczyta¢ znaczenie intencjonalne
tego wieloznacznego, momentami purnonsensowego utworu. Pewnych wska-
zowek dostarczaja jednak wersy: ,,Niedobrze jest, gdy czyha nuda, / gdy nie
chcesz gra¢ juz w berka czy czarnego luda, / a kiedy nawet juz nie bgda
miaty wziecia / szare komorki do wynajecia” oraz ,.bo chleba dosy¢, lecz
rosnie popyt naigrzyska”. W pierwszym fragmencie zostala uzyta kon-
taminacja nazwy gry dziecigcej komérki do wynajecia (Skorupka t. 1)'° oraz
wyrazenia szare komorki ‘symbol $wiadomosci, inteligencji, rozumu’ (Ktosin-
ska, Sobol i Stankiewicz), w kolejnym pojawita si¢ natomiast aluzja do frazy
Chleba i igrzysk, nazywajacej ,,jedyne dwie rzeczy, o jakie, wg Juwenala
(...), troszczyt sie jeszcze za jego czasow zdegenerowany lud rzymski, ktory
przeciez niegdy$ wspotrzadzit panstwem” (Kopalinski 150). Cato$¢ mozna
zatem odczyta¢ jako satyre na spoteczenstwo niezainteresowane rozrywka
bardziej ambitng, angazujaca intelekt i rzeczywiscie piosenka ta byta ,,0d-
bierana jako egzystencjalna opowiastka o znudzonym, troch¢ zblazowanym,
pozbawionym nawyku myslenia rodaku” (Kiec, Historia 146).

Wspotczesne uzycia sformutowania W co si¢ bawi¢? stabo jednak kores-
ponduja z jego semantyka w tekscie zrodtowym, gdyz fraza ta jest w kon-
tekstach korpusowych rozumiana dostownie (Rosinska-Mamej i Polowniak-
Wawrzonek): ‘jak rozproszy¢ nude, smutek; czym warto si¢ zaja¢’ (definicja
za: Miildner-Nieckowski). Inaczej sprawy si¢ maja z szarymi komorkami
do wynajecia — ten z kolei eptonim stuzy krytyce niewtasciwego, zdaniem
nadawcow, wykorzystywania czyjego$ potencjatu intelektualnego:

Szare komorki do wynajecia (tytut) /, Jest branza, ktorej stuzy recesja. To policja.
Do stuzby wchodzi pokolenie mtodych, gruntownie wyksztatlconych zapalencow.
Beda zarabia¢ skromnie, ale bgda. (www.newsweek.pl/polska/szare-komorki-do-
wynajecia/37r6b9f; Data publikacji: 09.03.2018).

Szare komorki do wynajecia (nagtowek) / Dlaczego mtodzi, uzdolnieni rezygnuja
z karier naukowych? (Bozena Kastory, www.wprost.pl/tygodnik/5791/Szare-komorki-
do-wynajecia.html)

Rozrywki charakterystyczne dla PRL-u ukazuje takze piosenka Jestesmy
na wczasach w tych goralskich lasach (1966). Jedni widza w niej satyre,
ktorej odbior spoteczny catkowicie rozmingt si¢ z zamierzeniami tworcy:
wJestesmy na wcezasach (...) $piewano na kazdym turnusie, na kazdym

19 Opis jej przebiegu znajdziemy w zabawy.zrodla.org/gra_komorki/.
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wieczorku zapoznawczym 1 dancingu, chociaz to wlasnie je wyszydzata”
(Ogoérek 70-71). Inni natomiast zwracajg uwage na liryczny, empatyczny sto-
sunek autora do bohateréw w rodzaju Zdzisia, Zorzyka czy wlasnie basisty
wystepujacego w domu wczasowym (Dygat, podaj¢ za: Kiec, Wyprzedaz
145; Wroblewski 142; Bralczyk, ,,Mtynarski. Absolutnie” 122-123). W kor-
pusowych przyktadach uzycia tytutowej frazy rowniez nie znajdziemy ironii
ani drwiny: sformulowanie jest w nich na og6t rozumiane literalnie ‘spgdzamy
urlop w gorach’, zwykle z pozytywnymi konotacjami ‘dobrej zabawy’.

SZTUKA, MEDIA, POLITYKA

Mtynarski pokazywal w swoich tekstach zréznicowany stosunek do roz-
rywek minorum gentium: od zyczliwego przyzwolenia (Piosenki, z ktorych
sie zyje, 1981) do dezaprobaty, najdobitniej chyba wyrazonej w utworze
Ludzie to kupig (1963). Jest on ostra satyra godzaca w konkretnych tworcow
(zawiera aluzje do Rudego rydza Marii Koterbskiej i Arlekina Jerzego
Potomskiego, zob. Oramus), parodiujgcg zbanalizowane chwyty i klisze ,,tek-
$ciarzy”, aprobowane przez niewyrobionych odbiorcow. Skrzydlata fraza
»najlepiej streszczata nasze zamitowanie do szmiry, do wygodnictwa (takze,
a moze przede wszystkim intelektualnego), do koniunktury” (Kiec, Historia
251). Tytul piosenki wkrotce stat si¢ rowniez tytutem programu, ktory Mty-
narski wspominal nastgpujgco:

Wysmiewali§my w nim rézne przebieranki, nicautentycznos$ci kultury masowe;j
i zycia wokot nas. Ten program w stosunku do poprzedniego miat juz nieco po-
szerzony adres. My$my si¢ juz wtedy zaczeli wySmiewac z telewizji, z niektoérych
programow radiowych. (Za: Weiss 168)

Z czasem znaczenie frazy przesung¢to si¢ wigc z obszaru rzeczywisto$ci
stricte artystycznej do sfery komunikowania medialnego, co pokazujg wspot-
czesne uzycia eptonimu'’:

"' Warto réwniez zwréci¢ uwage na to, ze wspolczesne stowniki polszczyzny ogélnej od-
notowuja przenosne znaczenie zwrotu kupic¢ cos ‘da¢ si¢ oszuka¢’ (Miildner-Nieckowski; Stownik
Jjezyka polskiego PWN, wersja internetowa), ktorego nie znajdziemy w duzych stownikach z epo-
ki (SJPDor; Skorupka). Rodzi si¢ pytanie, czy na 6w proces derywacji semantycznej — od ‘naby¢
towar’ do ‘zosta¢ oszukanym’ — tekst Mtynarskiego wywart jaki§ wplyw czy tez moze — co wy-
daje si¢ bardziej prawdopodobne — w piosence wykorzystano metafor¢ obecng w $rodowisko-
wych odmianach j¢zyka.
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Ludzie to lubia, ludzie to kupia (tytul) / Rola paparazzi w wypadku ksi¢znej Diany
data poczatek burzliwej debacie na temat praktyk fotoreporteréw i brukowej prasy
na catym $wiecie. (NKJP, Gazeta Wyborcza, 1997-09-02)

Pewien tygodnik opinii straszy co tydzien czym innym — jak nie anoreksja,
to otytoscig. Ludzie to kupig, bo ludzie sg jak dzieci — uwielbiajg, jak ich straszy¢.
(NKJP, Daniel Passent, Strefa zgniotu, Polityka nr 2645, 2008-03-15)

Mediow dotyczyt takze utwor Po co babcie denerwowac? (1970). Aneg-
dotyczna piosenka o domownikach, ktorzy chronig starszg panig przed ztymi
wiadomos$ciami, byta odczytywana jako satyra na dezinformacj¢. Bohatero-
wie liryczni na klopotliwe pytania odpowiadaja za pomocg ogdlnikowych,
pokrzepiajacych zwrotow potocznych: idzie jak po sznurku ‘wszystko sig
udaje’ czy krzywa rosnie ‘dokonuje si¢ postep’. Frazeologiczna gra kon-
tekstem staje si¢ tutaj zréodtem czarnego humoru: odbiorca wie, ze 6w sznu-
rek postuzyt do odebrania sobie zycia, a w sformutowaniu krzywa rosnie
pierwszy wyraz nie jest rzeczownikiem, lecz przymiotnikiem (kuzyneczka
ro$nie krzywa po upadku z wysokosci). Tekst w prze§miewczy sposob
obrazowal to, jak wladza komunikowata si¢ z obywatelami. Chodzilo w nim
nie tylko o propagande¢ sukcesu, lecz o caly zespdl zabiegow majacych
na celu przekonanie opinii publicznej, ze sytuacja w kraju jest dobra. Stu-
zyly temu réznego rodzaju ,,wypowiedzenia tagodzace i minimalizujgce”
(Glowinski 95), ktére uznaje si¢ za jeden z glownych przejawdw nowo-
mowy. Eliminowano zatem z dyskursu publicznego takie pojecia, jak strajk,
kryzys, bieda, korupcja, cenzura czy inflacja (Gtowinski 96), ktore mogtyby
zburzy¢ pozytywna wizje §wiata.

Fraza Po do babcie denerwowac? w tekscie-zrodle stuzyta zatem unaocz-
nianiu manipulacyjnych dzialan rzadzacych za posrednictwem $rodkéw maso-
wego przekazu. W 1970 r. niektérzy interpretatorzy byli wprawdzie sktonni
w bohaterce lirycznej upatrywaé karykatury Wtadystawa Gomutki (Mty-
narski, Rozmowy; Ogoérek 77), eptonim oderwal si¢ jednak od tak wasko
rozumianego kontekstu historycznego: nieswiadoma niczego babcia stata si¢
metaforg opinii publicznej i jest nig takze wspotczesnie:

Mniej testow oznacza lepsza statystyke. (...) Jak w piosence niezapomnianego
Wojciecha Mtynarskiego: ,,po co babci¢ denerwowacé, niech si¢ babcia cieszy”. To
strategia samobojcza. (www.polityka.pl/tygodnikpolityka/rynek/1974300).

Po co babci¢ denerwowacé? Niech si¢ babcia cieszy — $piewal Wojciech Mtynarski
jeszeze w glebokim PRL-u. Spiewat o propagandzie sukcesu, ktorej shuzebna rola
wobec wladzy byto wtedy utrzymywanie spoleczenstwa (czyli tytulowej babci)



,OKRESLONA EPOKA” W SKRZYDLATYCH SLOWACH WOJCIECHA MEYNARSKIEGO 217

w blogiej nieSwiadomosci. / Dzi§ — mimo, ze «babciay ma do dyspozycji nie-
poréwnanie wigcej zrodet informacji i jest juz o wiele lepiej zorientowana —
piosenka Mtynarskiego wraca czasem tym refrenem. (nowosci.com.pl/po-co-
babcie-dener wowac/ar/11091642)

PODSUMOWANIE

Obiegowe cytaty ,,z Mtynarskiego” niejedno nam mowia o ,,okreslonej
epoce”, ale i o czasach podzniejszych, wcigz dajacych powody ku temu,
by przywota¢ dawna piosenke. Niektore frazy sa powszechnie znane, inne
pozostajag w obiegu tylko wérod reprezentantow pewnego pokolenia badz tez
wsrod przedstawicieli inteligencji humanistycznej (ustalenie rozpoznawalno-
$ci eptonimdéw w poszczegdlnych grupach spolecznych wymagatloby badan
ankietowych, ktore warto w przysztosci przeprowadzi¢). Rézny jest zatem
stopien rozpowszechnienia skrzydlatych stow przypisywanych artyscie pet-
nigcemu funkcje¢ posrednika migdzy Polskg inteligencka a ludowg. Inspiracje
ta druga formacja kulturows, dla samego twoéorcy w jakim$ sensie obca,
czasami miaty charakter czysto stylistyczny'?, zwykle jednak siegaty glebiej.

W tekstowych obrazach pracy czy rozrywki, ktore zyskaly swoje jezy-
kowe wyktadniki w postaci fraz Co by tu jeszcze spieprzyé, panowie?,
Jestesmy na wczasach w tych goralskich lasach, Ludzie to kupiq, Przyjdzie
walec i wyrowna, Robmy swoje!, Szare komorki do wynajecia, W co sig
bawi¢? czy W Polske idziemy!, odzwierciedlily si¢ roznice spoteczne o cha-
rakterze nie tyle ekonomicznym, ile mentalnym. Piosenki — satyryczne, lecz
nie stricte dydaktyczne; sktaniajace do myslenia, lecz nieimplikujace jednej
stusznej tezy — odzwierciedlaly zatem relatywizm wewnatrzkulturowy i we-
wnatrzjezykowy (Tokarski, ,,Relatywizm” 203-204 i Swiaty za stowami 79-
103), a jednoczes$nie mediowaty migdzy wspoétistniejacymi w naszej wspol-
nocie formacjami kulturowymi. Jerzy Bralczyk, zapytany o inteligenckiego
adresata tworczo$ci Wojciecha Mtynarskiego, zaprotestowal przeciwko
takiej klasyfikacji. Stuchaczy jego piosenek porownat do widzoéw teatru
Globe: sztuki Szekspira przychodzili ogladaé rozni ludzie, takze niepi§mien-
ni, byly one zatem przeznaczone po prostu dla oséb wrazliwych: ,,Jesli ich
nazwiemy inteligencja, prosze bardzo, to bedzie pasowato” (Bralczyk, ,,Mty-
narski. Absolutnie” 114). Takie przewrotne uj¢cie problemu moze rzucié¢

2 Mam tu na mysli zwlaszcza dowcip wykorzystujacy prezentatywna funkcje mowy (Wy-
socka, ,,Wytworne zarty”).



218 ANETA WYSOCKA

nieco $wiatla na tajemnic¢ ,,uskrzydlania si¢” tak licznych fraz przypisy-
wanych jednemu autorowi. By¢ moze o ich atrakcyjnosci wspotdecydowato
to, ze za ich sprawg elitarny tworca kultury popularnej, przeSmiewczy i em-
patyczny zarazem, otwieral przestrzen dialogu w spoleczenstwie czy naro-
dzie podzielonym od zarania swoich dziejow, ale zarazem $wiadomym
wspolnej przesztosci i terazniejszosci.
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. OKRESLONA EPOKA” W SKRZYDLATYCH SLOWACH
WOJCIECHA MLYNARSKIEGO

Streszczenie

Artykut dotyczy eptoniméw pochodzacych z piosenek Wojciecha Mtynarskiego. W wyniku
rekonesansu leksykograficznego i korpusowego wyodrebniono w nim siedemnascie potaczen
tego rodzaju. Nastgpnie osiem sposrod nich poddano analizie semantyczno-pragmatycznej z wy-
korzystaniem instrumentarium oferowanego przez lingwistyke antropologiczno-kulturowa. Kry-
terium selekcji fraz stanowit stopien ich osadzenia w konteks$cie historycznym: wybrano te jedno-
stki, ktorych wlasciwa interpretacja uwarunkowana jest znajomoscia realiow Zzycia spotecznego
epoki PRL. Wskazano na trzy zasadnicze obszary pojgciowe, ktorych owe jednostki dotyczyly:
PRACE, ZABAWE oraz MEDIA. Obserwacji poddano tekstowe obrazy zjawisk z owych obszaréw
i na tym tle dokonano semantyczno-pragmatycznej charakterystyki skrzydlatych stow.

Stowa kluczowe: skrzydlate stowa; tworczos¢ Wojciecha Mtynarskiego; tekstowy obraz $wiata;
obraz PRL; obraz pracy i zabawy; jezyk i styl piosenki.

“A CERTAIN EPOCH” IN WOJCIECH MLYNARSKI’S
WINGED WORDS

Summary

The focus of the present article are the winged words appearing in Wojciech Mtynarski’s
songs. A lexicographic and corpus-based study was conducted in which seventeen expressions
of this type were identified. Eight of them were subjected to a semantic-pragmatic analysis using
the instrumentation offered by anthropological and cultural linguistics. The selection criterion for
the aphorisms was the degree of their entrenchment in the historical context: only those expres-
sions were selected whose accurate interpretation required knowledge of the epoch itself. The
aphorisms revolved around three main conceptual domains: WORK, FUN, and the MEDIA. The tex-
tual images of various phenomena from these domains were analysed as the background for
a semantic-pragmatic characterisation of the winged words.

Keywords: winged words; works of Wojciech Mtynarski; textual picture of the People’s Republic
of Poland; picture of work and fun; song language and style.





