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OBRZEDOWY ASPEKT WALKI OREZNEJ W GRECJI

W ciggu wiekoéw zycie religijne w Grecji nie zawsze toczylo sie
pod znakiem obiat, libacji i modlitw. W pewnych obrzedach tak na bo-
gow, jak i na ludzi spadaty ciosy rézg, kijow lub kamieni powodujac
w wypadku ludzi obrazenia, nawet zgony — w wypadku bogéw sromot-
na ucieczke. Czciciele tworzyli nieraz samorzutnie dwa powasnione
obozy, ktére od obelg przechodzity db rekoczynéw. Dziato sie tak
zwihaszcza w religii duchéw natury, wracajacych na ziemie co wiosne
lub co jesien.

Rytualne starcia przybieraty czasem posta¢ walki oreznej, w ktorej
cztowiek narazat zycie, by ostania¢é miodego boga przed zamachami ze
strony wrogich sit i wzmacnia¢ ofiarg z krwi. Do walki z bronig w reku,
pozorowanej badZ przeksztatconej w taniec, uciekat sie przede wszyst-
kim w dziedzinie wojny, od ktorej, tak jak od bujnosci natury, zalezat
jego materialny byt. Czynit to z r6znorakich pobudek. Pozorujgc starcie
z zastepami wroga odstaniat wynik wojny, do ktérej z niepokojem sie
sposobit, badZ przez magie sympatyczng wptywat na jej pomysiny prze-
bieg. W nieco innym celu uprawiat taniec z bronig. Stwierdziwszy po
wielekroé, ze doswiadczana na co dzien, ,udomowiona” energia zawodzi
w naglym spotkaniu z duchami czy nieustraszonym wrogiem, szukajgc
lekarstwa na stabos¢, ktora wrozyta zgube, brutalnymi metodami wzma-
gat aktywnos$¢ organizmu. Zwiekszat jg do granic patologii przez szybki,
migrowy ruch catego ciata, draznigca czerwienn skory, szat i oreza —
barwe mocnych elementéw: ognia i krwi, tudziez podniecajgcag wrzawe
gtosow ludzkich, podkreslong dzwiekiem przedmiotow z mocnego ma-
teriatu: spizu lub zelaza. Stosowany zbiorowo trojaki lek na stabos¢
z reguty dawat zamierzony skutek: moc budzita sie z us$pienia. Swiad-
czyto o niej poczucie goraca, ogien.

Doznanie mocy pod postacig zaru, ptomieni — tez w ptaszczyznie
fizjologicznej — byto celem inicjacji typu wojennego u wielu ludéw
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indoeuropejskich \ Grecki rzeczownik menos, oznaczajgcy moc, wigze
sie z czasownikiem mainomai, okresSlajacym jej przejaw w szale. Kla-
sycznym starciem dwu mocy, dwu ogni: piorunu z niebios i zaru bucha-
jacego z gtebi ziemi jest Hezjodowy pojedynek Zeusa z Tyfonem
0 wiadztwo nad Swiatem [Theog. 820-868).

Wzbudzenie mocy pod wrazeniem krwawej barwy nalezy do naj-
starszych doswiadczenn cziowieka i jest uzasadnione przez psychologie
eksperymentalng. Okazuje sie bowiem, ze czerwien faktycznie wzmaga
rytm proceséw organicznych. Juz cztowiek neandartalski starat sie ozy-
wi¢ zwitoki swych zmartych czerwong ochrag, co do dzi$ czynig na przy-
ktad Buszmeni z Potudniowej Afryki. Malowanie czerwong ochrg ciat
zmartych i zywych stosowal powszechnie pierwszy przedstawiciel ro-
zumnych, cztowiek kromanioriski. P6tnocnoamerykanscy Indianie otrzy-
mali od bialtych osadnikéw nazwe ,czerwonoskérych", poniewaz malo-
wali sie na czerwono, szczegolnie podczas wojny. Zwyczaj noszenia
czerwonych szat z okazji wojny panowat wsrdd ludéw pierwotnych na-
szych czas6w2 Znat go dobrze starozytny Wsohod. W wizji armii spo-
sobigcej sie do szturmu na Niniwe w 612 r. biblijny prorok Nahum roz-
réznia ,meznych z tarczami czerwonej barwy i wojownikéw w szkartat
odzianych" (2,4). Qumranski zwo0j wojenny poleca kaptanom nosi¢ na
czas bitwy pasy, miedzy innymi z tkaniny purpurowej i szkartatnej (1
QM 7,11). U sw. Jana czerwony jest kon wojny wsrod ludzi (Ap 6,4)
1smok wojny kosmicznej (Ap 12,3). W Rzymie purpurowy ptaszcz nosit
imperator, szkartatng tunike i obramowang purpurg suknie — skocz-
kowie Marsa, szkartatne tuniki — zbrojni tancerze na lIgrzyskach Wiel-
kich, purpurowg lub szkartatng odziez — zoinierze i mysliwi na scenie.
W Grecji, uprawiajacej powszechnie taniec bojowy, pyrriche, zwany
tak od czerwonego ptaszcza wykonawcéw, purpure zachowali w prak-
tyce wojennej Spartariie (zob. nizej), a w obrzedzie religijnym Plateja-
nie. Ich archont, ktéry z racji godnosci kaptansko-krdélewskiej ubierat sie
zawsze na biato i nie moégt nawet dotykaé¢ zelaza, podczas dorocznej
uroczystosci ku czci polegtych w bitwie z Persami w 479 r. naktadat, jako
wodz, szkartatny ptaszcz i przypasywat miecz (Plut. Arist. 21).

Wiara w magiczng moc spizu i zelaza siega roéwniez gieboko w prze-
sztos¢. Homerowy Odyseusz w zaswiatach utrzymuje w bezpiecznej
odlegtosci dusze zmartych, dzierzac miecz w dioni (Od. XI 48-50), co
scholiasta ttumaczy: ,ws$réd ludzi panuje przekonanie, ze zmarli i du-
chy lekaja sie zelaza". Ptoszyt je zwiaszcza dzwiek spizu lub zelaza (Luc.

1Zob. G. Dumézil. Mythes et dieux des Germains. Paris 1939; tenze. Horace

et les Curiaces Paris 1942. Wszystkie wystepujace w teks$cie daty odnosza sie do okre-
su p.n.e.

2 Zob. E. Grosse. Die Anlange der Kunst. Freiburg i. B. 1894 s. 60 nn.



OBRZEDOWY ASPEKT WALKI OREZNEJ 15

Philopseudes 15), lecz dziatata réwniez sama obecnos$¢ przedmiotow ze-
laznych. W przypisywanej Augustynowi homilii O sSwietokradcach autor
z VII w. pietnuje ludzi, ktérzy noszg pierscienie lub obrecze z zelaza
badz trzymajg w domu przedmioty zelazne, by odstrasza¢ duchy s.

Narodzona z gtodu mocy grecka choreia orezna stuzyta jako psy-
chologiczna bron przeciw sitom zta w obrzedach agrarnych i pogrzebo-
wych oraz przeciw wrogom na wypadek wojny. Obie funkcje czeSciowo
pokrywalty sie, gdyz pogrzeb nierzadko byl nastepstwem wojny; poza
tym sSrédziemnomorskie boginie, w réznym stopniu odziedziczone przez
Grekéw, z reguty taczyty cechy wojowniczki i pani zycia. Z tej racji
podziat chorei oreza na choreie natury i wojny moze budzi¢ zastrzeze-
nia. Stosuje go dla wygody, kierujgc sie w konkretnych wypadkach
przewaga jednego badz drugiego pierwiastka. Szczeg6towiej omawiam
spartanski taniec oreza ze wzgledu na jego znaczenie w zyciu narodu,
ktéry wojne uznat za swag misje dziejowa.

Taniec z bronig w religii natury

Orezne plasy, zwigzane z cyklem natury, mieli po raz pierwszy
uprawia¢ na Krecie mityczni Kureci, miodzi towarzysze bdstwa wege-
tacji wracajgcego co rok na czele duchéw, by ,skakac¢" do toznic mat-
zenskich, na stada owiec, niwy zb6z i winnice, na miasta, okrety, mio-
dych obywateli i na boginie tadu Themis 4 Grecy utozsamili go z no-
wonarodzonym Zeusem, na ktdrego zycie czyhat ojciec, Kronos; szczek
oreza Kuretéw miat zagtuszaé ptacz niemowlecego boga, ukrytego przez
matke. Zte moce byly szczego6lnie aktywne przy narodzinach tak bo-
gow, jak i ludzi. Taniec Kuretéw posiadat wiec na pewno charakter
apotropaiczny; ze nie ograniczat sie do niego, Swiadczy cytowany wy-
zej hymn, w ktérym sSmiertelni nasladowcy Kuretéw, kaptani, Spiewajgc
pod lutnie i flety, dosadnym jezykiem sfery seksualnej (,skacz”) btagaja
boga o btogostawienstwo dla wszystkim form zycia na ziemi.

Jako instrumentéw perkusyjnych Kureci uzywali spizowych tarcz,
najprawdopodobniej w typie stawnych ,tarczy kreteriskich", znalezio-
nych w grocie Diktejskiej, Idejskiej i w Phaistos 5 sami tez skakali.

s Zob. E. Rohde. Psyche. 2. Aufl. Bd. 1 1897 s. 56; A. Cook. The Gong of
Dodona. ,,Journal of Hellenie Studies" T. 22:1902 s. 14 nn.; 1L Goldziher. Eisen
als Schutz gegen Damonen. ,,Archiv fur ReligiosWissenschaft" Bd. 10: 1907 s. 41-46

(zelazo lekiem na zto u Zydéw, w Indiach, Indonezji i zwiaszcza wéréd mahometan:
wiara w moc podkowy w Magrebie).
4 Hymn do Zeusa Diktejskiego. Inscr. Creticae IlIl p. 12 (pochodzi z IV w. przed

Chr., zachowany w kopii inskrypcyjnej z Il lub Il w. po Chr.).
*Zob. H. Tiersch. ,Archéologischer Anzeiger” Bd. 28:1913 s. 47-53.
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Pojecie skoku, podstawowe w magii agrarnej na catym Swiecie, odgry-
wato wazng role w obrzedach italskich ,Skoczkéw" zbrojnych Salidw,
ktorzy w Rzymie plgsali dwukrotnie: w miesigcu Marsa, u progu wio-
sennego nowego roku, i w 8 miesiecy pézniej, pod koniec roku agrarne-
go, w porze jesiennych siewow.

Odpowiednikiem, a moze wzorem Kuretéw w kulcie frygijskiej Mat-
ki Bogow, Kybeli, byli Korybanci, réwniez orszak drugorzednych mocy
spieszacych z pomocg naczelnemu béstwu w krytycznych chwilach mi-
steryjnego dramatu. Kybele dotarta do Grecji pod koniec VI w.; w V w.
opiewat jg Pindar, rzezbit Fidiasz. Korybanci i ich $miertelni nasladowcy,
nie ograniczajac sie do funkcji apotropaicznej Kuretow, uprawiali czy-
stq choreie natury, natury w stanie skrajnego wzburzenia. Ich dzikim
plasom i urywanym krzykom towarzyszyta melodia zywiotéw, w ktorej
rzewne tony fletéw ttumit metaliczny dzwiek broni, gluche dudnienie
tamburéw i suchy trzask bebenkéw. Gdy szat dosiegat szczytu, zdarzato
sie, ze ktos$ tracit swiadomos¢ i poczucie bélu; w uniesieniu ranit sie
sktadajgc bogini i jej okaleczonemu oblubiencowi ofiare z krwi i me-
skosci.

Do dzwieku oreza jako narzedzia ekstazy uciekali sie czasem sakral-
ni rzezancy Kybeli, Gallowie, systematycznie za$ studzy kappadockiej
Ma, przez Rzymian utozsamionej z Bellona, ktérzy uzbrojeni w miecz
i obosieczny topor wirowali dziko w takt bebnéw i piszczatek, kaleczac
sie, by Skropi¢ krwig posag bogini.

Podobng choreig czcity kiedy$ efeskg boginie Amazonki, dziewczyny
z toporem i tarczg. W pamieci potomnych ich dzikie praktyki zyty
w obrazie niewiast, ktére dobrowolnie poswiecajg znak swojej pici,
piers; nie po to, by lepiej strzela¢ z luku, jak sadzili Grecy, lecz w darze
bogini, wielopiersnej pani zycia; ranne Amazonki z Efezu rzezbit Poli-
klet, Fidiasz, Kresilas. Choreia w stuzbie Matki Bogéw zdradzata wiele
wspolnych rysow z mityczng choreig dionizyjska. Obie tgczy Pindar w
obrzedzie niebieskich orgii.

Zaczyna je przed Wielka Matka huk bebnéw; trzeszcza grzechotki i ptonace
zagwie sosnowe; zawodza donosnie Najady; szat, krzyk, zawrotny taniec. Ukryty
ogien w piorunie Zeusa rozzarza sie i porusza, skacze wibécznia Aresa, sycza tysigcz-
nymi gtosy weze na egidzie Ateny. Zaprzegiem z lwéw nadcigga Artemida, bo Boga
Wrzawy urzekaja réwniez plasy stad dzikiego zwierzan.

Moze wiec przez obrzedy ku czci Kybeli choreia oreza trafita do re-
ligii dionizyjskiej. Byt to proces, ktéry — wnoszac z malowidet na wa-
zach — zaczal sie z poczatkiem V w. Natomiast jej obecnos¢ w ce-

* Fr. 86 Turyn (dytyramb dla Teban).
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remoniach ku czci Artemidy (pyrriche na Amaryzjach eubejskich i So
teriach megaryjskich), Ateny (pyrriche ma attyckich Panatenajach, pro-
cesja wojownikéw z bronig na Atenajach spartanskich) i Hery (ttumny
pochéd miodych z bronig i zawody z nagrodg w postaci tarczy na Heka-
tombaiach argiwskich) jest prawdopodobnie religijnym spadkiem po
egejskiej Pani natury.

Wyrazem zwigzkow religii artemizyjskiej i dionizyjskiej jest bak-
chiczny taniec Amazonek. Pod koniec epoki archaicznej chéry Amazo-
nek pojawiaja sie na 2 czerwonofigurowych wazach: z Luwru (nr CA
2925) i Berlina (nr 3766); na berlinskiej gatazki winorosli i koziot pod-
kreslaja klimat dionizyjski.

Tak chéry pyrrichiczne, jak i cykliczne wchodzity do programu Dio-
nizjow w hellenistycznym Teos (CIG Il 3089, 3090). Zwiazki chorei oreza
z choreig dionizyjska sprawity, ze Aristokles, w $lad za Aristoksenem,
uwazat pyrriche i satyrowy taniec sikinnis za pokrewne gatunki orche-
styczne.

Konkretnym zastosowaniem chorei oreza w stuzbie uprawy roli byt
tessalski i macedonski taniec plonéw, karpaia, uprawiany z okazji sie-
wow zboza i obrazujgcy walke z jego grabiezcg 7.

W czasach Kallimacha taniec orezny uswietnial w Kyrenie uroczy-
stos¢ apollinska, Karneia; wykonywali go mezczyzni z jasnowtosymi
Libijkami (Hymn Apoli. 85-96). Wiadomos$¢ o tym jest bardzo cenna,
poniewaz Karneia byly jednym z gidwnych $wigt obchodzonych po-
wszechnie przez Doréw, po drugie za$s ze wzgledu na udziat niewiast
libijskich. Juz bowiem Herodot podawat, ze dziewczeta libijskie z nad
jeziora Tritonis urzadzajg krwawe walki ku czci bogini wojny, ktorg
autor, naturalnie, utozsamiat z Ateng (IV 180). W sferze religii zas od
walki do dzikich plaséw wiedzie krotka droga.

Wojenny taniec z bronig

Jest samo przez sie zrozumiale, ze choreia oreza wigzata sie z rze-
miostem wojennym. Spotykana u roznych ludéw na catym Swiecie, na-
rodzita sie z gtodu mocy i z przezycia mocy w obliczu wroga, z gniewu
na zywego i leku przed polegtlym. Sama walka miata do pewnego stop-
nia charakter tanca, ktéry regulowaty Scisle okreslone normy.

W starozytnej Grecji zachowaly sie Slady tych koncepcji. Podobnie
jak rzymski Mars, tancerzem byl uosobiajacy wir bitwy Ares, ktory
plasat w chdrze olimpijskim z Hymnu do Apollona, a na hezjodejskiej

7 Xen. Anab. VI t 7; Hesych. s. karpaia; zob. K.'Latte. De saltationibus
Graecorum. Giessen 1913 s. 54-56.
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Tarczy Heraklesa ,rykngwszy szalat wokoto"8 Przed spotkaniem z Aja-
sem, ktore bedzie przebiega¢ niemal jak scena baletowa, Hektor oswiad-
czat z duma, ze potrafi uderzy¢ w gestwe szybkich rydwandw i potrafi
w starciu wrecz tanczy¢ na czes¢ Aresa (Il. VII 240). Z pojedynku z Me-
nelaosem, stoczonym w obrzedowy sposéb, Paris wrécit do swej kom-
naty — co prawda z pomocg Afrodyty — piekny i strojny, jak gdyby
powracat nie z boju, lecz z choru (Il. VIII 391-394). Jeszcze ok. 410 r.
boga wojny, plasajacego na czele zastepow zbrojnych, przedstawia
Eurypides w tebarnskiej tragedii Fenicjanki, ktérej chér przerazony ko-
lejnym najazdem Argiwow ubolewa nad swoim losem:

Aresie, dlaczego zachwycasz sie krwia i $miercia, gtuchy na glos $wiat dionizyj-
skich? Dlaczego nie rozplatasz wtosu miodych pod wieniec, ozdobe pieknych choéréw,
nie grasz na oboju stodkiej melodii, w ktérej objawiaja sie mitosniczki choéroéw,.
Charyty, lecz ,bronionos$na” piesnia pobudziwszy [epipneusas] wojsko przeciw Tebom
wiedziesz w plgsach pochdd z przekletym fletem [anaulotaton komon prochoreueisj?
(784-791).

Na zwigzek chorei i walki wskazujg rézne terminy stosowane za-
razem w jednej i drugiej dziedzinie. Hektor znal ,$piewo-taniec" na
cze$é Aresa. Swieckim odpowiednikiem kreterskich Kuretéw byli ku-
roi spartanscy, doborowi wojownicy, niegdy$ konni, z czasem piesi.
-Naprzéd, zbrojni kuroi Sparty, w taniec Aresal!" — wotat do nich ano-
nimowy autor piesni, uchodzacej za dzieto Tyrteusza9 Cypryjski taniec
wojenny, piylis, jest etymologicznie powigzany z Homerowym rze-
czownikiem pryleis, oznaczajgcym pieszych wojownikéw. Na szczegélng
uwage zastuguje pod tym wzgledem epicki czasownik rhoomai, uzywa-
ny na okreslenie szybkiego ruchu pieszych wojownikdéw (ll. XI 50),
ich tannca wokot stosu pogrzebowego (Od. XXIV 69) i chéralnych pla-
sOw Nimf (Il. XX1V 616; Hymn. Ven. 261).

W Tessalii mezni wojownicy byli rzekomo okreslani mianem proor-
chesteies (synonim Homerowych ,wojownikéw na przedzie", proma-
choi) i otrzymywali posagi w nagrode za ,.dobrze odtanczong" bitweld
W potowie VI w. Spartanom, noszagcym sie z zamiarem podboju Arkadii,

Delfy obiecaty ,pod taniec Tegee uderzang stopami" — zwodnicze
stowa, bo plgsali w niej nie jako zwyciezcy, lecz jako brancy, w oko-
wach (Herod. | 66). Blisko 2 wieki pézniej Epaminondas, magz stanu

obeznany z problemami muzyki jak zaden inny, nazywal réwnine beo-
cka ,orchestrg wojny"1L
W Swietle tych przekazéw zaskakuje nieco stanowisko Homera,

8Hesiod. Scutum 9. Wyrazenie interpretuje w kategoriach ,,mocy" G. Murray,
ktérego niestusznie krytykuje Latte (jw. s. 29).

*PMG 857, zob. | GV 1nr 457.

0 Lucian. De salt. 14

11 Pl ut Apophth. imper. 18 s. 193 E.
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ktérego zdaniem ludzie chorei i ludzie walki krocza réznymi drogami.
W lliadzie Eneasz z sarkazmem okresla Merionesa z Krety mianem tan-
cerza (XVI 617), a Priam wspominajac z zalem 3 polegtych synéw, ,do-
brych" w boju,'taje surowo 9 pozostatych przy zyciu nazywajac ich
klamcami i tancerzami, ,dobrymi" w plgsach choéralnych (XXIV 261).
Odyseusz, co prawda, zachwyca sie taricami Feakow, lecz Feacy sa
szczesliwym ludem, ktory mieszka daleko i nie musi sie obawiaé¢ wro-
gébw. Z uwagi na bezpieczenstwo wspoélnoty otoczonej wrogami poeta
odrzuca choreie, lecz teskni za zyciem, w ktérym mozna ja spokojnie
uprawia¢. Zobaczymy niebawem, ze Sparta, kraj uosabiajgcy mestwo
i nie lekajacy sie sgsiaddéw, nie musiata dokonywac¢ tak bolesnego wy-
boru.

Za kolebke chorei oreza w stuzbie wojny uchodzita rowniez Kreta.
Z Krety pochodzit Meriones, Homerowy tancerz. Mtodziency plasajacy
w choérze knossyjskim z Tarczy Achillesa nosza jeszcze ztote mieczyki
na srebrnych pasach. Na Krecie byly uprawiane jako tance orezne:
orsites, czyli ,pobudzacz do walki", epikiedios, ktérego natury nie uda-
to sie dotgd okresli¢ na podstawie nazwy, i teiesias, powigzany etymolo-
gicznie z teiete, obrzed misteryjny12 Taniec teiesias znano réwniez na
dworze macedonskim: w 368 r. podczas niego padt ofiarg zamachu krél
Aleksander Il. Miedzy innymi réwniez z Krety wywodzono pyiliche
— najbardziej rozpowszechniong forme (lub nazwe) chorei oreznej
w Grecji.

Nazwa pyniche pochodzi od czerwonej (pyrre) szaty noszonej pod-
czas walkild Jest to zwyczaj znany u ludéw pierwotnych, na starozyt-
nym Wschodzie i w Rzymie (zob. wyzej). W swych poczatkach pyniche
byta najprawdopodobniej tancem-bitwag. Jej zasad mozna dopatrze¢ sie
w Homerowych pojedynkach Menelausa z Parysem, Ajasa z Hektorem,
zwilaszcza zas Diomedesa z Ajasem na igrzyskach pogrzebowych ku czci
Patroklosa.

Dwa zabytki ukazujg choreie orezng, ktdora zachowala jeszcze co$
z pozorowanej walki: geometryczny kantharos z Kopenhagi (Muz. Nar.
nr 727) i terakotowy sarkofag z Klazomenai w British MuseumX Na wa-
zie 12 postaci meskich (13 jest lutnistg) wykonuje rézne ewolucje ta-

> Wymienia je Athenaios; pierwsze dwa za Aristoklesem (XIV 629 C), trzeci
dwukrotnie — za Tryphonem (XIV 629 D, 630 A). Z Krety wywodzit teiesias Tryphon,
zob: Lalle, jw. s. 6 n.,, 31

IB3Hesych s pyrricha; ,ptaszcz lub ipawez". Przez ,pawez nalezy rozumiec
tarcza z wikliny, obciaggnieta czerwona skoéra wolg. Tak Latte (jw. s. 28 n.), z po-
wotaniem sig na przykiady u innych ludéw.

4 A. S. Murray. Tenacotta sarabphagi, Greek and Etruscan, in the British
Museum. London 1898 tabl. 2.
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neczne; 2 posrodku, ostonieci tarczami, wibécznie dzierzac, tanczg na-
przeciw siebie; w lewym kraricu zmagajg sie 2 pary z mieczami w dto-
niach. Rowniez na sarkofagu sg przedstawione pary uzbrojone w tarcze,
hetm i miecz, obecnos¢ fletnisty wskazuje, ze spotkania majg charakter
igrzysk.

Zasade tanca zbrojnego w parach z biegiem lat zarzucono. Liczne
wazy z 2. pot. VIII w. ukazujg pochody wojownikéw, czasem jak sie
zdaje, wykonujgcych taniec. Na amforze z Luwru (nr C A 1823) 23 mez-
czyzn kroczy jeden za drugim, podnoszac wiocznie jak gdyby do zada-
nia ciosuls Kantharos z Drezna (nr 1699) zdobi szereg postaci, z ktérych
zewnetrzne maja miecze i widcznie, wewnetrzne za$ sung z gestem 0so6b
dzierzacych tarcze¥. Na zabytkach z VII-IV w. pyrrichisci tworzg chory
bez podziatu na pary.

Pyiriche uswietniata attyckie Panatenaje, tak Wielkie, urzadzane co
4 lata od 566 r., jak Mate, obchodzone co rok od czasu zjednoczenia
Attyki gdzies w X wiieku. Panatenajska pyrriche zdaje sie upamietniaé
kantharos z Kopenhagi i z Drezna (oba z VII w.). W epoce klasycznej
pisza ja poeci — zawiera wiec stowo — a wykonujg zawodnicy podzie-
leni na chiopcow i mezczyzn (w IV w. dochodzi, jako trzecia, grupa
efebéw), rekrutowani i nagradzani wedtug fyt. Ceniono zwlaszcza umie-
jetnos¢ operowania tarczg, co juz Hektor uwazat za znamie rzemiosta
wojennegol7

Zdaniem Platonald sama Atena chetnie ruszala w taniec z bronia.
Amazonskie cechy bogini najprawdopodobniej siegajg czaséw, z kto-
rych pochodza jej zwiazki z Wezem, duchem wegetacji, tudziez obrzedy
natury agrarnej w rodzaju pokutnych Plyriteriow przed zniwami czy
Arretoforiow, zapobiegajacych obumarciu ptododajnych mocy, po zni-
wach.

Egejska przesztos¢ lezy tez zapewne u zrddet chorei oreza w stuzbie
Artemidy. Gtdwne béstwo joniskiej Eubei, Artemida, zwana Amarysia —
od miejsca kultu, Amarynthos w poblizu Eretrii — miata zdecydowanie
wojenny charakter. W pochodzie ku jej czci brato kiedy$ udziat 3 tys.
hoplitow, 600 jezdzcéw i 60 rydwandéw (Strabon X 448). Zrozumiate
jest wiec, ze do programu eubejskich Artemizjéw wchodzita pyrriche
zajmujgc wazne miejsce: podczas niej ogtaszano dekrety na rzecz za-
stuzonych oséb.

is Zob. A. Kauffmann-Samaras. ,Revue archéologique" 1972 n° 1 s. 23-30.

le T.R. L. W ebster. The Greek Chorus. London 1970 s. 6 n.

u Aristoph. Nubes 988-989; Eurip. Andr. 1135-1136; zob. U. VII 238.

is Leges 796 B. Crat. 407 A; zob. Dion. Hal. VII 72,7 (pyrriche wynalazkiem
Ateny).

15 Zob. M. Nilsson. Griechische Feste. Leipzig 1906 s. 239.
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W tym kontekscie nalezy wspomnie¢ o chdrach pyrrichicznych z me-
garyjskiej osady Pagai. Wspomina je inskrypcja z lat 65-572 jako gtow-
ny skiadnik miejscowych Soteiiow — obrzadu, ktéry A. Wilhelm od-
niést do czczonej w Pagai Artemidy z przydomkiem Soteira (Paus. |
44.4). Wedtug Pauzaniasza (I 40,2-3) Artemis Soteira w dobie najazdu
Kserksesa data zwyciestwo armii megaryjskiej nad poteznym oddziatem
perskim. Na podobieristwo delfickich, megaryjskie Soteria mogtyby
wiec upamietnia¢ po prostu triumf nad wrogiem, w tym wypadku upra-
wiana na nich choreia oreza miataby czysto wojskowy charakter. Lecz
Artemis Soteira byla w szczegdélnym stopniu boginig wegetacji; w la-
konskich Boiai odbierata cze$¢ pod postacia drzewa mirtowego. Przy-
domek Soteira nosita przede wszystkim Kore; stad prawdopodobnie sama
Artemida uchodzita czasem za corke Demeter.

Z przezycia mocy i gtodu mocy, w obliczu Smierci wroga lub druha
w walce, narodzit sie taniec z bronig. Wlkedtug tradycji starozytnej, po-
wotujgcej sie na Arystotelesa i Archilocha, pyrriche miat ,wynalez¢”
Achilles przy stosie (pyra) Patroklosa (Aristot fr. 519 R.) badz jego
syn Pyrros, rad z zabicia w pojedynku trojanskim wodza Ketejow,
Eurypylosa (Archil. fr. 190 B.). Nie etymologia terminu ,pyrriche",
lecz okolicznos$¢ tanca zastuguje w obu przekazach na uwage.

Taniec zwyciestwa zyt w Grecji jako pean, w ktérym doznanie po-
tegi mieszato sie z uczuciem leku przed polegtymi wrogami, z czasem
przybierajgcym posta¢ leku przed béstwem, ktoére zazdrosci cziowieko-
wi powodzenia. Element niepokoju przewazat w pogrzebowym tancu
z bronia.

O pogrzebowej chorei oreza kaze mysle¢ — z uwagi na swe przezna-
czenie — sarkofag klazomenski (zob. wyzej). Na Cyprze, jeszcze za
zycia Arystotelesa, w czasie pogrzebéw krélewskich na czele pochodu
ze zwhokami kroczyto wojsko wykonujac pyrriche2l Platon w pogrzebie
swych idealnych urzednikéw-kaptanéw — z ktdérego wyklucza treny na
rzecz hymnow wznoszonych przez chiopcéw i dziewczeta — kaze otwie-
ra¢ orszak ze zwiokami miodziericom pod bronig (Leges XII 947 C—D).

Zmarty potrzebowat pomocy ze strony zywych, szczegdlnie gdy juz
ptonat na stosie. Kiedy ptomienie ogarnety zwitoki Achillesa, wojownicy
achajscy obiegali stos (czasownik ,obiegali" mozna by odda¢ przez
Jtanczyli”). Powstal ogromny hatas — dodaje poeta (Od. XXIV 69-70).
Jego uwaga ttumaczy sens obrzedu: hatas miat odstraszy¢ wrogie sity.

2#1 G VII 190; zob. A. Wilhelm. ,Oest. Jahresh.” Bd. 10:1907 s. 17 nn.
21l Aristot fr. 519 R. (gdzie na podstawie townleyanskich scholiéw do Homera,
ktérych nie znat Rose, nalezy poprawi¢ ,Krete" na ,Cypr", zob. Latte, jw. s. 114).
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W tym samym celu, gdy umierat krol spartanski, kobiety obchodzity
miasto uderzajgc w spizowe misy22

Taniec z bronig w Sparcie

Tradycja literacka uwazata Sparte za kraj szczegOlnie uprawiajgcy
igrzyska orezne, zwiaszcza taniec z bronig pyrriche. Omawia je dos¢
szeroko Athenaios (XI1V 630 D—631 C), opierajagc sie na poznohelleni-
stycznym autorze monografii O choérach, Aristoklesie, ktorego Zzrédiem

jest z kolei — dziatajagcy w 2. pot. IV i w poczatkach 1l w. znany
teoretyk muzyki, nostalgiczny zwolennik starej muzyki hellenskiej,
uczen Arystotelesa — Aristoksenos z Tarentu. W czasach, kiedy zyit

Aristokles (ok. 110 r.), w wiekszosci krajow greckich pyrriche utracita
charakter orezny zastepujac widcznie dionizyjskim tyrsem, lecz nadal
cieszyta sie uznaniem stynac z pieknych melodii i energicznych rytmoéw.
Snujac przy okazji refleksje natury historycznej Aristokles stwierdzat:

Pyrriche nie zachowata sie u innych Hellenéw; i tak sie ztozylo, ze razem z jej
upadkiem ustaty tez wojny. Jedynie wéréd Spartan utrzymuje sie nadal jako zaprawa
do wojny. W Sparcie bowiem uczag sie tanczy¢ pyrriche wszyscy chtopcy z chwilg
ukonczenia pieciu lat zycia (631 A).

Aristoksenos sadzit, ze pyrriche ze wzgledu na szybkos¢ przypomina
taniec satyrowyZ3 jakkolwiek zdaje sie mie¢ charakter wojenny — co
do tego wiec mozna juz byto wtedy zywi¢ watpliwosci — poniewaz
tanncza ja chiopcy uzbrojeni, na wojnie za$ potrzebna jest szybkos$¢ tak
w poscigu, jak w ucieczce (630 D).

W IV w. wsréd Grekow bez poréwnania bardziej byt rozpowszech-
niony taniec bez broni. Pewng jego posta¢ Aristoksenos nazywat gim-
nopedyczng, prawdopodobnie pod wplywem spartanskiego swieta Gim-
nopediéw, stawnego ze swych popis6w chéralnych. Taniec gimno-
pedyczny, raczej spokojny, polegat gtownie na rytmicznych ruchach
rgk i stgd budzit skojarzenia z ¢wiczeniami palestry: zapasami i wielo-
bojem (631 B). W ciekawym rozdziale Athenaiosa, ktéry poprzez Aristo-
klesa (z uwagi na role chéréw) odtwarza moze poglad samego Aristo-
ksena,24 czytamy:

2 Herod. VI 58; pewna kategoria wojennych tancerzy nosita po prostu miano
,hatasnikéw". Por. H esy ch. s. Bryaliktai; zob. La 11e, jw. s. 31.

2 Zob. H e sy c h. s. sikinmis: energiczny taniec wojskowy Satyréw.

24 Jego zastuga bytoby uznanie rzezby za etap paidei. W szkole Arystotelesa
przywigzywano znikome znaczenie do pedagogicznej roli sztuk plastycznych, jak-
kolwiek zalecano mitodym oglada¢ raczej obrazy Polignota niz Pausona, poniewaz
pierwszy ukazywat ludzi lepszych niz w rzeczywistosci, drugi gorszych; zob. Aristot
Pol. 1340a. Poet. 1448 a.
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Rzezby starozytnych mistrzéw sa zabytkami dawnego tanca. Z tej racji gesty rak
[cheironomia] sa na nich ukazane ze szczegdlng troska. ROwniez bowiem w tej dzie-
dzinie szukali ruchéw pieknych i dostojnych osiggajac wielko$¢ w dobrym. Z rzezb
przenosili gesty do choéréw, z chéréw izaS do palestr. Przez muzyke bowiem i troske
o ciato zdobywali dzielno$¢ i z uwagi na ruchy z bronig ¢wiczyli sie z piesnig. Stad
uprawiali tak zwane pyrrichy i inne tance tego rodzaju (XIV 629 B-C).

Aristoksenos opowiadajac sie za ,tradycyjnym” czterostopniowym
systemem wychowania przez rzezbe, chér, palestre z jej orchestycznymi
odpowiednikami i pyrriche, z drugiej strony za$ rzucajgc gromy na
sbarbarzynska”, ,pospolita" muzyke teatréw, ktéra krélowata w Grecji
za jego zycia (632 B), przypominal zarazem, ze ,starozytni najpierw
¢éwiczgc sie w tancu gimnopedycznym przechodzili do pyrrichy przed
wkroczeniem do teatru", i dodawat: ,,pyrriche zas$ zwie sie réwniez
gestykulacjg ragk, cheironomia" (631 C). Tak wiec idealng paideie zaczy-
nata cheironomia w rzezbie, a konczyta cheironomia w igrzyskach z bro-
nig. Odnosito sie to do przesztosci juz w epoce Aristoksena. W czasach
Aristoklesa pyrriche spartanska, jedyna autentyczna, byla uprawiana
przez chtopcéw od széstego roku zycia, a zatem otwierata paideie.

Sam Aristoksenos byt tak uderzony zamitowaniem Spartan do igrzysk
z bronia, ze na przekér tradycji, uznanej nawet przez lakonskiego pisa-
rza Sosibiosa (fr. 23 Jac.), nie wierzyt w kretenskie pochodzenie pyr-
richy, lecz uwazat jg za wynalazek Lakona, imieniem Pyrrichos (630 E).

Jakie miejsce zajmowata pyrriche w zyciu Spartan? Platon uwazajg-
cy taniec z bronig za nasladownictwo pieknych ciat i odwaznych dusz
w trudach wojennych, pod tym kagtem oceniat wysoko lakonskie ,igry
orezne", enopiia paignia (Leges VII 796 B). Jeszcze Aristokles widziat
w nich zaprawe do wojny (631 A). Oba przekazy sg owocem refleksiji,
nad ktorg zaciazyt poglad, kanoniczny w greckich kregach intelektual-
nych od czas6w oswiecenia solistycznego, ze zjawiska kultury sg for-
mami z géry zamierzonej paidei; refleksji poczynionej na dodatek w do-
bie, kiedy w wiekszosci krajow greckich taniec z bronig zanikt badz
ulegt daleko idgcym przeksztatceniom. Nie moga wiec stuzy¢ za zrodio
do oryginalnej pyrrichy, ijktéra jako twor zamierzchiej przesziosci jest
raczej obrzedowa syntezg pewnej dziedziny zycia niz Swiadomg proba
jej modyfikacji. Jedno nie ulega watpliwosci: tylko w Sparcie, tak pie-
czotowicie strzegacej tradycyjnych form kultury i z takim zapatem
uprawiajgcej taniec z bronig, pyrriche winna zdradza¢ $lady swej pier-
wotnej funkcji. Rzeczywiscie, inne zrodia wskazujg, ze spartanska cho-
reia oreza zachowata co$ z obrzedu w religii natury, wojnie zas stuzyta
nie wi sensie zaprawy do walki, lecz jako $rodek utatwiajgcy bezpo-
Srednie przezycie nastroju bojowego z jego wszystkimi odcieniami.

Ze wzgledu na szybki rytm Aristoksenos uwazat pyrriche za podobnag
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do chorei satyrowej, ktorg Aristokles — $ladem innych badaczy —
zdaje sie wywodzi¢ z Krety. Rozumuje bowiem nastepujgco: taniec
nog wynaleziono przed taricem rgk, gdyz starozytni ¢wiczyli bardziej
nogi niz rece w igrzyskach i na towach. Kretenczycy sa zas mysliwymi,
stad tez szybkonogimi (630 B—C). Jak wiadomo, okreslenie ,szybko-
nogi" nosi w lliadzie Achilles, wzér wojownika. Rzecz jasna, samo po-
dobienstwo rytmu nie upowaznia do mowienia o pokrewienstwie dwu
gatunkéw muzycznych. Wydaje sie jednak, ze pyrriche i taniec saty-
rowy majg wspolne podtoze, ktérym jest choreia natury.

Wynika to z samego charakteru Satyréw. Na po6t zwierzece, falliczne
béstwa laséw i gor, z ochotg zaciggajgcy sie pod znaki Dionizosa, Saty-
rowie nalezeli do kategorii nadprzyrodzonych istot, ktorych powota-
niem, byla prokreacja i taniec. W tym aspekcie mieli wspdlne cechy
z kretenskimi Kuretami. Juz Hezjod uwazatl 5 siostr za matki goérskich
boginek — Nimf, niecnot i prézniakéw — Satyrow, tudziez ,igrolu-
bych" tancerzy — boskich Kuretéw (fr. 129 Rz).

Pierwowzory Satyrow pochodzg z epoki minojskiej. Krater ,Francois"
(ok. 570 ir.) ukazuje ich pod nazwg Silenéw, zapisang juz na tabliczce
mykenskiej z Knossos (KN V 466); nazwa ,satyr" pojawia sie na attyc-
kim Kkielichu czerwono-figurowym z ok. 520 r. (ARV2p. 173, nr 12). Od
V w. obie nazwy sg uzywane zamiennie z tendencjg do okreslania przez
stowo Silen starego Satyra.

Hezjodejski motyw: Nimfa — Satyr — taniec, z obrzedowymi i arty-
stycznymi wariacjami, wcigz i wcigz powraca na wazach od schytku
VII w. W 1 pot. V w. u Pindara pojawia sie gniewny, plasajgcy
towarzysz toza Najady, Silen z lakonskiego potwyspu Malea (Paus. Il
25,2). Omawiajgc tance lakonskie z Maleli, Pollux, uczony z czaséw
rzymskich, powtarza za swym Zrédlem: ,Byli tam Silenowie i tanczacy
strasznie pod ich przewodem [lub ,do ich muzyki"] Satyrowie (IV 104).

Powody ,gniewu" i ,strachu" odstania czesciowo Pauzaniasz cytu-
jacy wspomniany fragment Pindara w zwigzku z miastem Pyrrichos,
potozonym na drugim dzikim poétwyspie lakonskim Tainaron, Wedtug
zrédet Pauzaniasza nazwa miasta pochodzita: a) od Pyrrosa, syna Achil-
lesa; b) od boga (Kureta imieniem Pyrrichos); c) od przybytego z Malei
Silena imieniem Pyrrichos — ktérego Pindar nie podawat. Z obowigzku
przewodnika autor dorzuca, ze mieszkancy Pyrrichos czczg — zwigzang
z wyprawg Amazonek — Artemide z wojennym przydomkiem Astrateia
i Apollona Amazonskiego, uwazajac archaiczne, drewniane posagi obu
boéstw za dary wotywne Amazonek.

Satyrowie, taniec grozy, Kureci, pyrriche, Artemida, Amazonki: wszy-
stko uktada sie w obraz dzikich plgséw na tonie natury, plaséw oreznych,
w kazdym razie hatasliwych. Silen Pindara jest choiotypos, dostownie,
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uderzajgcy nogami plac taneczny — celem odstraszenia ztych mocy
w krytycznej porze roku, gdy nowe zycie budzi sie z zimowego letargu,
zagrozone przez niespodziewane nawroty chtodu, szczegélnie dotkliwego
w gorachZA Przezycie misterium wiosny z jego nadziejami i obawami
jest na pewno jednym z gtéwnych Zrddet tak chorei satyrowej, jak
pyrrichicznej i ttumaczy narodziny pynichy dionizyjskiej, ktérej mimo-
dramy przedstawiajg zwlaszcza wojenne epizody z zycia boga, jak jego
wyprawa indyjska czy konflikt z Pentheusem.

Za bostwa szczego6lnie zwigzane z choreig oreza uchodzili w Sporcie
Dioskurowie: Kastor i Polydeukes, bardziej znany pod rzymskim imie-
niem Polluksa. Platon rozprawiajgc o pedagogicznej roli choréw powo-
tuje sie na zbrojne igry kretenskich Kuretow, lakonskich Dioskuréw
tudziez atenskiej Dziewczyny i Pani, ktéra ucieszona igrzyskami chorei
nie uwazata za stosowne plasa¢ z préznymi rekoma, lecz strojna w ide-
alng panoplie odprawiata taniec; Smiertelni chtopcy, koroi, i Smiertelne
dziewczyny, korai, winny nasladowac¢ gesty boskich chiopcow (korne-
tes, koroi) z Krety i Lakonii tudziez boskiej dziewczyny z Aten (Leg.
VIl 796 B—C).

Kureci byli duchami wegetacji, boskimi towarzyszami i zbrojnymi
wspomozycielami ,Zeusa kreteniskiego", zwanego po prostu ,najwiek-
szym chiopcem" (megistos kuros). ,Dziewczyna" (kora), Atena, zacho-
wujac pewne cechy béstwa agrarnego, z mykenskiej opiekunki patacu
krolewskiego stata sie przewodniczkg w boju, panig zastepéw. Diosku-
rowie réwniez naleza do prastarych béstw. W Lakonii odbierali kult
w potozonej na przedpolu Sparty Therapne, znanej ze swej przesztosci
mykenskiej. Uwazano, ze zyja pod ziemig tub na przemian: pod ziemiag
i w niebie — zdradzali wiec cechy agrarne; stad w samej Sparcie mieli
wspdlny przybytek z Charytami (Paus. IlIl 14,6). Uchodzili za mio-
dych, blizniaczych synéw gtéwnego bogaZ Ich kultowym znakiem byta
drewniana konstrukcja z 2 belek réwnolegtych, spojonych 2 poprzecz-
nymi, badz 2 amfory z wezem. M. P. Nilsson uwaza znak pierwszy za
kratownice domuZ. Dioskurowie byliby wiec duchami domu. To samo
znaczenie mogly z powodzeniem posiada¢ amfory z wezem. Z domowym
charakterem Dioskuréw wigzataby sie uczta, na ktérg zapraszat ich pan

>S5 ,Satyrowie naTainaron" sg wspomniani przez gramatyka Herodiana z Il w.
po Chr. (vol. | s.244 Lentz) moze jako alternatywny tytut komedii Eupolisa Heloci.
28 Dioskuroi, dostownie ,synowie Zeusa", sg znani tez jako Tindaridai lub Tyn-

daridai, wediug mitu ,synowie Tyndareusa". Zyskujac uznanie wielu uczonych G.
Maresch uwaza (Giotta XIV 1925 s. 298 n ), iz grecki wyraz Dioskuroi jest ttumacze-
niem egejskiego Tindaridai, w ktérym element Tin- wigze sie z etruskim Tinia, bég
nieba, a -dar jest skiadnikiem patriotycznym (zob. etruski Numi-tor).
27 Geschichte der griechischen Religion. 2. Auf. Bd. 1 Munchen 1955 s. 408.
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domu, uczta zazwyczaj skromna, ztozona z sera, placka, fig i czosnku
(theoksenia).

Podobnie jak inny straznik domu, Soter, czyli Zbawiciel (utozsamiany
z Zeusem), straznicy domu, Dioskurowie nosili przydomek Soteres (Zba-
wiciele). ,Zbawiali” dom przed ztem w postaci gtodu, lecz réwniez przed
napadem ze strony wroga. W Atenach ich przybytek lezat w newral-
gicznym punkcie podgrodzia, u pétnocnego zbocza akropolis, skad dro-
ga prowadzita na wzgdrze zamkowe; w Lakonii — na przedprozu The-
rapne i samej Sparty; w ArgosA jak sie zdaje, na potudniowo-wschod-
nim stoku wzgdérza zamkowego Larisy, skad w jedng strone wiodta
Sciezka na akropolis, w drugg droga na potudnie (groznie odstoniete ze
strategicznego punktu widzenia).

W spartanskim przybytku Dioskurow efebowie skiadali, w nocy
przed obrzedowa wralkg na Placu Jaworowym (Paus. Il 20,2), lustra-
cyjna ofiare z psa prastaremu bdéstwu wojny imieniem Enyatios. W po-
blizu wznosita sie archaiczna Swigtynia Aresa z przydomkiem Thereitas,
ktorego posag mieli sprowadzi¢ z Kolchidy Dioskurowie (111 19,7-8).
Drugim béstwem wojny, z ktorym #taczyt Dioskuréw spartanskich mit
i obrzed, byla Atena. Pauzaniasz podaje, ze Dioskurowie po powrocie
z Kolchidy wzniesli Swigtynie Ateny z przydomkiem Azji (Asia) w la-
konskiej osadzie Las (Il 24,7), ze w samej Sparcie doprowadzili do kon-
ca zaczeta przez Tyndareusa Swigtynie Ateny Pani Grodu, zwang Spi-
zowym Domem (Il 17,2), a na agorze mieli ottarz w poblizu otltarza
Ateny (Il 13,6). Co wiecej, juz Epicharm uwazal Dioskuréw pospotu
z Ateng za wynalazcow pyrrichy piszgc, ze Atena grata na flecie Dios-
kurom orezny nomos (fr. 75 Kaibel). Jest to opinia, ktérg podzielali inni
autorzy dodajgc, ze ,odtgd Lakonowie uderzajg na wrogéw z towarzy-
szeniem fletu"28

Na zwigzek Dioskuréw z wojng wskazuje tez ich ikonografia. Przed-
stawiani w ludzkiej postaci Dioskurowie sg zawsze miodymi wojowni-
kami, konnymi lub pieszymi, uzbrojonymi we wi6cznie, a czasem row-
niez w miecz, noszacymi na gtowie pilos — charakterystyczne stozkowe
nakrycie, ktére mozna uzna¢ za rodzaj archaicznego hetmu. Cechy wo-
jownikéw zachowujg nawet podczas epifanii pokojowych. Nasladujgc
je, z poczatkiem drugiej wojny messenskiej 2 mtodzi Messenianie zja-
wili sie w obozie Spartan, Swietujgcych Teoksenia, na pieknych ko-
niach, odziani w biate chitony i purpurowe ptaszcze, z piloi na gtowach,
z witéczniami w dioniach; powitani jako Dioskurowie, rzucili sie z wtdcz-
niami na wrogoéw, dokonujagc wsréd nich rzezi (Paus. IV 27,1-3).

28 Zob. G. Roux. ,Bulletin de correspondance hellénique” T. 80: 1956 s. 388.
28 Scholium do Pind. Pyth. Il 127; zob. Aristide s. Or XXXVII 22 s. 310. Keil:
Dioskurowie tancza pyrriche do melodii Ateny.
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Z 2 Dioskuréw w micie gtéwnag postacig byt Polydeukes, syn Zeusa,
w religii za$ raczej Kastor, mimo ze niekiedy uwazany za syna sSmier-
telnika, Tyndareusa. Doskonaly biegacz i poskromiciel koni, Kastor
uchodzit za wynalazce sztuki jezdzieckiej i wozniczej; Polydeukes sty-
nat z walki na piesci. Boscy ,chtopcy" byli wzorem chtopcéw ludzkich
jako patroni agonistyki sportowej i wspotzatozyciele igrzysk olimpij-
skich. Stgd w Sparcie mieli Swigtynie przy Biezni (Dromos), przez ktérg

rozumiano z czasem caly zesp6t urzgdzen sportowych (Paus. Il 14,6).
U progu Biezni staty ich posagi jako ,dajagcych znak do biegu"”, aphe-
teiioi (Paus. Il 14,7)3 Jeszcze w czasach Cesarstwa odbierali w Spar-

cie kult razem z Hermesem, panem igrzysk. Ku ich pamieci obchodzono
wtedy igrzyska zwane Wielkimi lub Czcigodnymi Dioskuriami.3

W Sparcie Dioskurowie patronowali réwniez agonistyce wojennej.
W tej dziedzinie przodowat znéw Kastor jako jezdziec na koniu i ryd-
wanie. Byt wiec wzorem bohatera z czaséw, kiedy zwyciestwo zalezato
od konnicy i wozéw bojowych, kiedy doborowi wojownicy spartanscy,
koioi, zwali sie i byli konnymi (w epoce klasycznej zachowali nazwe
konnych, lecz walczyli pieszo).

Dioskurowie byli wodzami armii spartanskiej w sferze religijnej, tak
jak krolowie w sferze Swieckiej. Pod postacig posagow towarzyszyli
Spartanom na wyprawach. Gdy w nastepstwie wyprawy przeciw demo-
kratycznym Atenom w 507 r., nieudanej wskutek wasni miedzy krélami,
postanowiono, ze odtad jeden krdl bedzie wyruszat z wojskiem, a drugi
zostawal w domu, zasade te odniesiono rowniez do posagéw Dioskurow
(Herod. V 75). Wojsko wchodzito w kontakt z boskimi naczelnikami
przez rytmiczny dzwiek i rytmiczny gest. Gdy ,koroi Sparty ruszali
w taniec Aresa"® fletnisci grali melos Kastoreion, piesh lub melodie
Kastora®

Prawdopodobnie wspominat jg juz Pindar, ktéry Hieronowi z Syra-
kuz, zwycieskiemu z czworokonnym zaprzegiem na igrzyskach pytyj-
skich z 470 r., posytat ,kastoryjski” [hyporchem]8 a istmijskie zwycie-
stwo Herodota z Teb uswietnit ,hymnem kastoryjskim” (Isth. | 16).
Komentujgc druga Ode Pytyjska scholiasta zaznaczat, ze utwor, posyta-
ny Hieronowi byt hypoichemem, a zwat sie kastoryjskim, poniewaz we-

ditug niektorych Dioskurowie wynalezli taniec orezny. | dorzucat:
P w Olimpii ich ottarz wznosit sie ju (wejsciado hippodramu. paus. V 155.
A 1GV 1nr 658 (napis dedykacyjny ku czciDioskuréwZbawicieli i Hermesa,

pana igrzysk); nr 559 (Wielkie Dioskuria); nr 602 (Czcigodne Dioskuria).

X Page. Poetae Melici Graeci nr 857.

B Plut. Lyc XXIlI 2 De mus. 26 s.1140 C;Pollux IV 78; Philostratus.
Gymn. 19.

34 Pyth. Il 69 et scholia.
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~Epicharm zas méwi, ze Atena grata na flecie Dioskurom nomos orezny;
odtad Lakonowie ruszajg na wrogow z towarzyszeniem fletu. Inni przez
kastoryjski rozumiejg rytm, ktorym postugujg sie Lakonowie w star-
ciach z wrogiem. Na temat za$ tanca pyrrichicznego, do ktdérego pisano
hyporchemy, panujga rozne opinie [...]". (Ws$réd jego wynalazcow figu-
rujg Kureci, Pyrrichos i Thaletas — obaj z Krety, Pyrros, syn Achillesa,
i sam Achilles).

Jak stusznie wskazuje U. Wilamowitz3 scholiasta najprawdopodob-
niej powiedziat za duzo, gdyz Pindar przez ,kastoryjski" rozumiat po
prostu ,odnoszgcy sie do zwyciestwa w jezdzie na rydwanie", czyli
w sztuce , ktérej patronowat Kastor. Ze stow scholiasty wynika w kaz-
dym razie, ze hyporchem budzit skojarzenia z choreig oreza, mimo ze
byt uprawiany rowniez jako $piewo-taniec bez broni. Wyraz hyporchem
oznacza dostownie ,piesn pod taniec". Poniewaz calg greckg liryke
chéralng tworzyty piesni pod taniec, w hyporchemie element taneczny
musiat silniej dochodzi¢ do glosu.

Wigzani z hyporchemem oreznym Dioskurowie uchodzili tez za na-
uczycieli spartanskich Karyatyd (Luc. De salt. 10), ktérych plgsy zdra-
dzaly dalekie pokrewienstwo z ekstatycznym, kiedy$ zbrojnym taricem
dziewczat w kulcie lidyjskiej Artemidy z Efezu, a nawet z tancem
w 0gole&

Za autora tekstow poetyckich do pyrrichy spartanskiej uchodzit Tha-
letas z Krety. Drugim poeta, ktory dostarczat podkiadu stownego do
tannca z bronig, miat by¢ Tyrteusz. Nie w elegiach, za pomoca ktérych
w dobie drugiej wojny messenskiej uratowat przed rozktadem wojsko
spartanskie, lecz w krazacych pod jego imieniem anapestycznych pie-
Sniach marszowych, okreslajagcych rytm kroku chtopcéw podczas cEwi-
czen z bronig i dorostych na wojnie8. Rytmiczny krok, dzwiek fletéw
i'stowa piesni — 3 klasyczne skifadniki chorei — zaskakujg w starozyt-
nych opisach Spartan uderzajgcych na wroga&

Juz w obliczu nieprzyjaciot, po rozwinieciu linii bojowej, krol pole-
cat gra¢ fletnistom melodie (nomos, melos) Kastora, sam zas intonowat
pean marszowy. Zaczynat sie taniec Aresa, zbrojny agon, do ktdrego
kazdy Spartanin sposobit sie cate zycie w sportowych agonach hoplic-
kich i gimnicznych, i do ktérego stawat w podniostym nastroju. Pod-
kreslat go zewnetrznym wyglgdem: starannie uczesany3® z rozpuszczo-

3H Pindaros. Berlin 1922 s. 294.
Sch. Townl. 1. XIIl 637; zob. Talle, jw. s. 30
37 Athen. X1V 630 F; zrédtem Anstokles.
3B Zob. Thuc. V 70; X en. Resp. Lac. XIIl 8; Plut. Lyc. 22, Inst. Lac. 16 s. 238
etc.
** Kesrkses podziwiat czeszacych sie Spartan w Termopilach. Herod. VII 208.
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nymi wiosami, z wiericem na skroniach, z orezem doprowadzonym do
potysku, w purpurowych szatach — szczegét, na ktéry zwraca uwage
wielu autoréw.

Ciekawe sg ich interpretacje. Ksenofont uwaza purpurowg szate za
.jak najmniej kobiecg" (Resp. Lac. XI 3). Zdaniem Arystotelesa Sparta-
nie nosza ja w boju, poniewaz purpura jest barwg mestwa i uczy lekce-
wazy¢ krew ptynacag z ran (fr. 542 R). Podobnie sgdza: Plutarch — pur-
pura jest barwg mestwa, a zarazem, jako barwa krwi, poteguje lek
u niedoswiadczonych i pomaga ukry¢ rany przed wrogiem (Insi. Lac. 24);
Elian — barwa purpurowa tchnie powaga i sprawia, ze krew z ran bar-
dziej przeraza wrogow (Varia historia VI 6); Valerius Maximus — pur-
purowe tuniki miaty ukrywaé krew z ran (Il 6,2).

Mimo pewnych kiopotow z lekturg, ze wzgledu na swoéj kontekst,
na uwage zastuguje zwilaszcza przekaz Ksenofonta. Autor, znajgcy do-
skonale obyczaje spartanskie, wymienia purpurowg szate i spizowg tar-
cze jako 2 pomysty Likurga w odniesieniu do agonu z bronig dodajac,
ze pierwsza jest ,jak najmniej kobieca", druga ,jak najbardziej wojen-
na", gdyz najszybciej nabiera potysku i najwolniej $niedzieje. Odbija-
jaca zty wzrok, lustrzana powierzchnia spizowej tarczy byta réwnie
-pomystowa" bronia, jak ,meska" purpura siejaca groze wsréd wrogow.

Pisarzy starozytnych zdumiat fakt, ze Spartanie ruszali do boju wol-
nym, miarowym krokiem, zestrajajgc ruch ciata ze stowami piesni
i dzwiekiem fletu, instrumentu artystycznego, nie zas jak inni Helleno-
wie, po$piesznie czy nawet biegiem, poderwani hukiem trgb i rogéw.
Rzeczowy Tukidydes widziat w tym nie zwyczaj religijny, lecz troske
0 zwartos¢ szyku, trudng d6 zachowania przy uderzeniu duzymi ma-
sami wojska (V 70). Inni zwracajg uwage na zespolenie pierwiastkéw
wojennych i muzycznych, podkreslajagc z podziwem, ze Spartanie tym
samym krokiem rytmicznym postugujg sie w chérach i — z towarzysze-
niem fletu — uderzajgc na nieprzyjaciétq Bez wzgledu na to, czy w tym
konkretnym wypadku kierowali sie celem praktycznym, jak sadzi Tu-
kidydes, czy tez tradycjg, ktora czynita z boju obrzed religijny, zdotali
nada¢ rzemiostu wojennemu znamie dostojnej sztuki. Przy catej suro-
wosci i okrucienstwie obyczajéw na co dzien, w bitwie potrafili opa-
nowa¢ Kkrwiozercze instynkty osiggajac wielkos¢ w grozie. Straszni
1 wspaniali zarazem, nie rzucali sie na wroga z dzikg wrzawa, pokona-

4 Zob. Plut. Inst. Lac. 16 s. 238 B. Nawet w epoce Augusta, kiedy pyrriche
nalezata juz do groteskowego rodzaju orchestycznego, w swym stowniku nazw, zwig-
zanych z gra na flecie, uczony aleksandryjski Tryiphon wymienit miedzy innymi
utwér wojenny, polemikon, z podsumowujaca uwaga: te wszystkie grano z udziatem
tanca (A then. XIV 618 C).
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nego nie Scigali z zapamietaniem4l Zbrojny agon na orchestrze wojny
starali sie rozegra¢ zgodnie z zasadami obowigzujgcymi w agonach na
placu tanecznym. Kto zawi6édt w boju, nie nadawat sie do choéréw, tché-
rzéw spychano w nich na najpodlejsze miejsca®2— zwyczaj, ktéry zdaje
sie mie¢ na mysli Sokrates gtoszac: ,Kto w choérach najpiekniej czci
bogow, jest najdzielniejszym w wojnie" (At hen. VIX 628 F).

Odzwierciedleniem roli muzyki wojennej w zyciu Sparty byt kult
Muz jako boéstw zwigzanych z wojng. Ich przybytek lezatl na akropolis,
obok Swiagtyni Ateny Ze Spizowego Domu, dokgd na wazny obrzed pan-
stwowy zdazali procesyjnie mezczyzni w poborowym wieku w pelnym
uzbrojeniu4d Zdaniem Pauzaniasza Muzy odbieraly czes¢ w tak ekspo-
nowanym miejscu, poniewaz Spartanie ruszali w boj nie na hasto trab,
lecz w takt melodii fletéw i uderzen lutni#

Przed samg bitwa krdl spartanski skitadat ofiare Muzom. Wedtug
Plutarcha, ktory wspomina o tym parokrotniedg czynit to w imie paidei,
by usmierzy¢ gniew w piersiach wojownikéw, i w imie stawy — by
dokona¢ czynéw godnych pamieci. Traktujgc obrzed spartanski jako
ilustracje obiegowej teorii muzyki Plutarch niczego nie ttumaczy. Mowi
jezykiem filozofii, nie religii, Muzy Sparty zas nalezg do sfery religii —
religii wojny. Nie uznawal jej juz Tukidydes widzac w wojennej mu-
zyce spartanskiej srodek na zwarto$¢ szyku bojowego. Platon uwazat
choreie oreza w ogodle za szkote walki, bo uczy w igrzyskach unikania
i zadawania cios6w. Pod tym samym katem oceniat pyrriche spartanska
Aristokles.

Oba poglady: ze nawet wojenna muzyka uspokaja i ze choreia oreza
jest szkotg walki, wyrosty z wiary w dwojakie dziatanie muzyki: kojace,
ktore usmierza zto i nawet drapiezne zwierzeta zespala w zgodne chory,
i podniecajace, ktére z udomowionych ludzi moze uczyni¢ na powrot
dzikie stwory. Przez choreie oreza cztowiek usitowal zawiesi¢ na czas
wojny swoje czlowieczenstwo. Z tak pojeta choreig oreza Hellenowie
spotkali sie jeszcze w epoce klasycznej — u barbarzynncéw. Ksenofont,
na przyktad, opisuje z zaciekawieniem taniec z bronig paflagonskich
Mossynojkow, ktéry sam ogladat podczas powrotu Dziesieciu Tysiecy
spod Kunaksy.

W obozie greckim znano dobrze plasy z bronig. Na dyplomatycznej
uczcie z udziatem postow kréla paflagonskiego, Korylasa, ogladano wal-

4 Thuc V 75 Plut Lyc. 225.

2 Xen. Resp. Lac. IX 5.

4L Zob. Poly b. IV 35

4 111 17,5. Warto dodaé¢, ze na aikropolis ateniskiej miata posag i czcicieli Atena
Muzyczna: P 1in. Nat. hist. XXXIV 76; 1 G Il» 1447.

45 lyc. 21,4; Apophth. Lac. s. 221 A; Inst. Lac. 16 s. 238 B. De cohib. ira s. 458 E.
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ke pozorowang przez pare Trakow i soliste z Myzji, taniec plonéw w wy-
konaniu Tessaldow i choralne popisy Arkadow, ktorzy jak najpiekniej
uzbrojeni $piewali w rytm bojowy fletu, wznosili pean i ruszali w ta-
niec, jak w procesjach bo bogéw,- na koniec, by ol$ni¢ barbarzyncow,
kto§ wprowadzit dziewczyne, ktora z lekka tarcza w reku wyko-
nata z wdziekiem pyrriche. Goscie paflagoriscy zapytali, czy niewiasty
walcza u boku Hellenéw i, naturalnie, otrzymali twierdzacg odpowiedz
{Anab. VI 1). Uwierzyli w nig, poniewaz sami najprawdopodobniej upra-
wiali klasyczng choreie wojny, tak jak ich wschodni sgsiedzi, Mossyno-
jkowie, ktorzy przybywszy z pomocg Grekom ustawili sie w szeregach
po okoto 100 oséb, jedni naprzeciw drugich, jak chory. Nastepnie jeden
wzniost piesn, wszyscy inni za$ ruszyli $piewajgc rytmicznie i zaraz
uderzyli na wrogéw (ktérymi byli ich ziomkowie). Napadnieci odnidstszy
zwyciestwo ucieli gtowy polegltych napastnikéw i pokazujac je wro-
gom oraz Hellenom odprawiali taniec Spiewajgc pod jaka$s melodie (Anab.
V 4, 12-17). Obie strony podzielity sie niejako partiami chorei: napast-
nicy wykonali taniec szturmowy, napadnieci taniec zwyciestwa.

Z tych samych przezy¢ narodzita sie spartanska choreia oreza. Siady
jej pierwotnej tozsamosci z wojng zachowaty sie przez wieki w histo-
rycznej Sparcie, ktoérej miodziez wykonujac pyrriche pozorowata walke,
a wojsko ruszajgc w béj nasladowato taniec z bronia.

L'ASPECT RITUEL DU COMBAT ARME EN GRECE

Résumé

Face aux situations critiques perturbant la vie quotidienne, I’'homme primitif
tachait de s'armer en puissance. Les manifestations de celle-ci: passion et chaleur
B~ au sens physique de ce terme — il les atteignait par le pourpre, couleur forte du
sang et de la flamme, par le son ou par la seule vue des éléments puissants: airain ou
fer, par le mouvement rythmé du corps enfin. Ainsi, naquit en Gréce une chorée en
armes, considérée comme remede contre la faiblesse devant les mauvais génies ou
I'ennemi homme. Elle était pratiquée, au service des divinités de la végétation, par
les prétres crétois-les Curéetes, par les prétres phrygiens de la Grande Mere-les
Corybantes et, en partie, par les Amazones artémisiennes et les génies mystérieux
du cortége de Dionysos. La chorée proprement guerriére laissa des traces dans la
terminologie se rapportant en méme temps a la lutte et a la danse, dans la danse du
rouge — la pyrrhique, mais avant tout dans les pratiques guerrieres des Spartiates: ils
partaient au combat, concu comme la danse d’Arés, au rythme des flOtes, couronnes
sur la téte, vétus d’habits pourpres, armes étincelantes de propreté; leur place dans
les choeurs de paix dépendait de leur attitude dans la chorée de guerre. Ce sont les
Dioscures qui étaient les patrons de cette chorée, comme ils étaient les vrais chefs de
I’'armée en marche et a l'attaque.



