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TRADYCJA BIBLIJNA W LIRYCE RELIGIINEJ
MACIEJA KAZIMIERZA SARBIEWSKIEGO

W liryce religijnej ,Horacego chrzescijanskiego” mozna wyro6znic¢ trzy
zasadnicze nurty tradycji literackiej: 1 antyczny, biblijny i rodzimy. Cze-
sto tacza sie one z sbéba i przenikajg wzajemnie, ale dla jasnosci roz-
wazan trzeba je wyrazniej oddzieli¢, zwlaszcza po to, aby wigcej uwagi
poswieci¢ drugiemu z nich, tj. tradycji biblijnej. Ze zrozumiatych po-
wodéw daje sie ona odkry¢é przede wszystkim w utworach religijnych
Sarbiewskiego, one tez zostaly objete tematem rozwazan. Rozproszone
wsrod innych utworéw stanowig blisko potowe dorobku poetyckiego
autora. Decydujagcym kryterium wyboru stata sie ich religijna tematyka,
a scislej mowiac, pewien rodzaj przezycia religijnego, bedacy dominanta
tematyczng utworu 2 Pominieto wiec utwory refleksyjnofilozoficzne, po-
lityczne, patriotyczne i panegiryczne, choéby odnosily sie do papieza lub
innych osobistosci koscielnych. W przewazajgcej mierze sg to ody i epo-
dy,- cho¢ uwzgledniono réwniez i epigramatyke. Warto tu jeszcze nad-
mieni¢, ze cho¢ poezja Sarbiewskiego nalezy do literatury polsko-tacin-

1 Pojecie tradycji literackiej, odbiegajgce od potocznego rozumienia tego ter-
minu, przyjeto za M. Glowiniskim: Tradycja literacka. Préba zarysowania proble-
matyki. W: Problemy teorii literatury. Wroctaw 1967 s. 343-359. Za tradycje wiec
literacka, takze i biblijng, uwaza sie te pierwiastki, ktére sga zdolne aktywnie
ksztattowaé wspoéitczesng praktyke pisarskg i ktére sie stajag sktadnikiem nowego
uktadu historycznoliterackiego, nie tracac jednak znamion swej witasciwej przy-
naleznosci. W tym ujeciu tradycji literackiej nie uwaza sie za powszechny doro-
bek literatury lub model przesztosci literackiej w sensie biernym, lecz traktuje
jako element praktyki twoérczej lub Swiadomosci literackiej; nie sprowadza sie jej
do wptywu, nawet najszerzej pojmowanego, lecz przyjmuje sie jako zjawisko
ksztattujgce sie zawsze poprzez proces wyboru, czyli selekcji wsrod literackich
faktow przesztosci; nie uznaje sie wiec ogoélnego i raz na zawsze skrystalizowa-
nego kanonu tradycji, ale uwaza sie ja za zjawisko relatywne. tgczy sie z tym
waznos$¢ poznania charakteru strukturalnego tak pojetej tradycji i badania funk-
cji, jakie petni w nowym uktadzie element przejety z przesziosci.

2 Przyjeto w tym wzgledzie propozycje M. Jasinskiej: Problematyka badan
nad liryka religijna. ,Spraw. Tow. Nauk. KUL za 1957 r.” 1958 s. 57-59. Termin
za$ ,liryka religijna” znaczy tu tyle, co ,liryka o tematyce religijnej”.
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skiej I pot. XVII w., wyrosta ona jednak niewatpliwie na ogoélnoeuro-
pejskim 3 gruncie historyczno-kulturowym i jest wyrazem poetyki baro-
ku 4. Trzeba o tym pamieta¢ takze przy omawianiu tradycji biblijnej
w liryce religijnej M. K. Sarbiewskiego, zwlaszcza ze poprzestaje sie tu-
taj tylko na zasygnalizowaniu tego problemu.

Biblia jest gtownym zrédiem literackim religijnej liryki Sarbiew-
skiego jako bogata kopalnia motywow i natchnien dla poety — chrze-
Scijanina i kaptana, teologa i filozofa. Znane jest uwielbienie autora dla
poezji klasycznej, greckiej i rzymskiej, tym wiekszej wiec wymowy na-
biera fakt, ze nawet jako poeta i teoretyk poezji przenosit on religijng
poezje Biblii nad poezje klasyczng. O tym, jak wysoko ocenia Sarbiew-
ski Biblie jako dzieto literackie, mozna sie przekona¢ z jego Poetyki5

3 Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640) pisat wytacznie po tacinie, znat
jednak takze jezyk wioski i francuski. Podczas pobytu we Witoszech zblizyt sie do
literatow i osobistosci zwigzanych z dworem papieza Urbana VIII, ktéry go uwien-
czyt laurem poetyckim w Rzymie, w 623 r. Jako ,poeta laureatus” zyskat sobie
swoja tworczosScig poetycka, popularng w catej éwczesnej Europie, przydomek ,Ho-
ratius Christianus”. W r. 1625 ukazat sie w Kolonii zbiér jego utworéw Lyrico-
rum libri Il1l, wielokrotnie wydawany za zycia i po $mierci autora. Edycje ant-
werpska z r. 1632 ozdobit kartg tytutowa sam Rubens. W skiad poszerzonego
w poézniejszych wydaniach zbioru wchodzity panegiryki, piesni religijne, ody pa-
triotyczne, liryki refleksyjne i epigramaty.

4 O baroku w kulturze i literaturze polskiej zob. m. in.: H. Barycz. Barok.
W: Historia nauki polskiej. Wroctaw 1970; Polska XV Il wieku. Panstwo — spote-
czenstwo — kultura. Pod red. J. Tazbira. Warszawa 1969; J. KrzyzanowsKi.
Od S$redniowiecza do baroku. Warszawa 1938; S. Nieznanowski. Poczatki ba-
roku w poezji polskiej. W; Studia z dawnej literatury czeskiej, stowackiej i polskiej.
Warszawa 1963; Tenze. O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowa-
niu sie baroku w poezji polskiej. Lublin 1965; J. Btonski. Mikotaj Sep Szarzynski
a poczatki polskiego baroku. Krakéw 1967. R. Po1llak. Od renesansu do baroku.
Warszawa 1969; J. Nowak-Dluzewski. Okolicznosciowa poezja politycz-
na w Polsce. Zygmunt Ill. Warszawa 1971. Opracowania syntetyczne wyszty
ostatnio spod piér: J. Sokotowska. Spory o barok. Warszawa 1971; A. Saj-
ko w ski. Barok. Warszawa 1972; Cz. Hernas. Barok. Warszawa 1973. (W pra-
cach tych wyczerpujaca bibliografia). Zagadnienie wptywu Biblii na literature
omowit niedawno T. Bienkowski. Antyk — Biblia — literatura. W: Problemy
literatury staropolskiej. Seria I. Wroctaw 1972 s. 307-354. W odniesieniu do zagadnie-
nia szczeg6towego sumiennie rozpatrzyta ten problem M. Eustachiewicz.
Stylizacja biblijna w ,Piesniach muz sarmackich” Jana Jurkowskiego. Prace Lite-
rackie XIV. Wroctaw 1972 s. 69-113.

5 Z wielkim uznaniem méwi na przyktad o takich ,boskich wieszczach”, jak:
Lliryczny poeta Dawid, Salomon w $wietej PiesSni weselnej, Job, Mojzesz, Debora,

Judyta, Anna, Zachariasz, Elzbieta, lzajasz, Habakuk — i na naczelnym miejscu
wsréd lirykéw Najsw. Maryja Panna”. Zob. M. K. Sarbiewski. O poezji do-
skonatej, czyli Wergiliusz i Homer — De perfecta poesi, sive Vergilius et Home-

rus. Przet. M. Plezia. Opr. S. Skimina. Wroctaw 1954 s. 11 oraz: Wyktady poetyki —
Praecepta poetica. Przet. i opr. S. Skimina. Wroctaw 1958 s. 158.
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poetyckim za$ Swiadectwem tego jest np. piesn Lyr. IV, 7: ,lessea quis-
quis reddere carmina”, ktdérej juz sam podtytut jest wystarczajgco wy-
mowny: ,Davidis regis et vatis lyricae poesi Latinam non esse parem” 6.
W piesni jest mowa o lirycznej poezji Dawidowej, czyli o Psalmach, kto-
rych przetozenie na tacine poetycka wydaje sie podmiotowi mdwigcemu
prawie niemozliwe. Mys$l te, wyrazong nastepnie szeroko i w sposob nie-
zwykle obrazowy az w kilkunastu strofach, dobitnie prezentuje juz pierw-
sza strofa:

lessea quisquis reddere carmina
Audet Latini pectine barbiti,
Audet redordiri superbae
Turrigeras Babylonis arces... (1-4)

Moze tez dlatego nie ma w liryce Sarbiewskiego wyraznych S$ladéw
Psalmoéw, tzn. nie mozna sie dopatrze¢ cytatéw, parafraz, aluzji lub sty-
lizacji Psatterza. Rowniez z Nowego Testamentu niewiele czerpat poeta
bezposrednio; tylko dwa epigramy zawierajg w mottach nawigzanie do
Ewangelii (Epigr. 243) i do Listow $w. Pawila (Epigr. 213). Liczniejsze
sg cytaty ze Starego Testamentu, ale w dos¢ wyjatkowym wyborze ksiag:
z lzajasza trzykrotnie, a z Piesni nad pieSniami — az 33 razy 7. W dal-
szych rozwazaniach zostang omoéwione najpierw dostowne elementy bi-
blijne w postaci mott-cytatéw, nastepnie za$ utwory, w ktorych wyste-
puje poetycka parafraza lub stylizacja biblijna.

Mottami biblijnymi w liryce Sarbiewskiego sg na ogo6t dostowne cy-
taty z Pisma Sw. wediug Wulgaty. Zostaty one z reguly umieszczone
przed tekstem utworu, po tytule lub dedykacji i wigzg sie bezposrednio
z trescig lub idea piesni. Wystepujg one w rézny sposob:

1 dwukrotnie to samo motto w Kkilku utworach i w réznych para-
frazach (Epigr. 18, 34, 239; Epigr. 38, 39);

* Za podstawe analiz i cytatéw przyjeto wydanie poezji Sarbiewskiego: Mat-
hiae Casimiri Sarbiewski e Societate lesu Poloni Poemata omnia. Staraviesiae
MDCCCXCII. Chociaz nie jest to wydanie krytyczne i zdarzaja sie miejsca wat-
pliwe Ilub uszkodzone, uznane jednak zostalo za,wydanie najpetniejsze” (por.
Bibliografia literatury polskiej. NowyKorbut. T.3. PiSmiennictwo staropolskie.
Warszawa 1965 s. 211). W cytatach wprowadzono jedynie numeracje wierszy, kto-

rej w tym wydaniu brak, oraz zmieniono pisownie ,j” na ,i”, zgodnie z przyje-
tymi obecnie zasadami. W artykule zastosowano nastepujace skroty: Carm. — Car-
minum liber, Epigr. — Epigrammatum liber, Epod. — Epodon liber, Lyr. — Ly-
ricorum liber, Misc. — Miscellanea, Pnp — Pie$n nad piesSniami.

7 Motta z ksiegi lzajasza znalez¢é mozna w Epigr. 124, 196, 201. Wyrazne od-
wotania do Piesni nad piesniami znajdujg sie w utworach: Lyr. II, 19, 25; IV, 19,
21,-.22, 25; Misc. 11; Epigr. 2, 4, 7, 8, 10, 11, 12, 13,14, 17, 18, 23, 25, 26, 31, 33, 34,
37, 38, 39, 40, 77, 85, 91, 105, 239.
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2. trzykrotnie podobne motto w podobnej parafrazie (Epigr. 17, 40;
Epigr. 10, 26, 85; Epigr. 4, 11);

3. czterokrotnie az dwa cytaty dla jednego utworu (Epigr. 10, 17,
38, 243);

4. najczesciej osobne i niepowtarzalne motta wybrane dla poszcze-
g6lnych utwordw.

Wazny jest jednak nie tyle sposéb ich przytoczenia, ile raczej funkcja
przez nie petniona. Najczesciej stanowig one jakby kompendium utworu,
zastepujac tytut lub podtytut, zwlaszcza gdy tytutdw w ogdle brak. Z na-
tury swej spetniajg jeszcze donioSlejsza role: dla podmiotu czynnosci
twérczych stanowig temat rozwijany potem w utworze, a jesli cytaty
sa diuzsze — zostajg raczej sparafrazowane; odbiorcy natomiast motta
pozwalajg lepiej i tatwiej zrozumie¢ idee wiersza, szczegdlnie gdy ilu-
struja lub naswietlajg jego gtéwny motyw (np. Epigr. 23, 26, 40). Poza
tym motta wskazujg na tradycje literacka, w tym wypadku biblijng&
Motta te, wskazujgc na Biblie jako Zzrédto aluzyjne i wzorzec styliza-
cyjny, przywotujg wiazace sie z niag cate zaplecze asocjacji, ktére daje
wiele mozliwosci nowych skojarzen, osiagganych przez zastosowanie tresci
biblijnych do nowego kontekstu. Z uwagi za$ na to, ze motto — jak
tytut czy podtytut = pochodzi takze od podmiotu czynnosci tworczych
i jest jakby rejestracjg jego sSwiadomosci w zakresie wyboru pierwiast-
kow przesztosci dla wprowadzenia ich w kontekst nowych struktur lite-
rackich, mozna mowi¢ o Swiadomym i bezposrednim nawigzaniu przez
Sarbiewskiego do tradycji biblijnej 9

Poza dostownymi nawigzaniami do Pisma $w., umieszczonymi przed
tekstem utworu, do tradycji biblijnej zaliczy¢ takze wypada inne ele-
menty i reminiscencje Ksigg Swietych, przeksztalcone i polgczone z od-
miennymi strukturami literackimi. Ma wtedy miejsce nawigzanie row-
noczesne do paru zrodet tradycji, jak np. dos¢ czeste w omawianej poe-
zji taczenie tradycji bilijnej z antyczng, stwarzajace wyjatkowo ciekawe
efekty, o czym bedzie mowa nieco poézniej. Nawigzaniem do Starego
Testamentu, a konkretnie do dziejow Noego, jest piesn Lyr. IV, 27:
.Noe vatieinium”, do Nowego — oda Lyr. Il, 24: ,Dirae in Herodem”.
Charakter obu piesni Swiadczy jednak bardziej o zwigzku z apokryfami
niz z Pismem $w. Najliczniejsza i najciekawsza pod wzgledem literac-
kim jest grupa utworéw powigzana z biblijng Piesnia nad piesniami,

8 Na temat funkcji motta zob. S. Skwarczynska. Wstep do nauki o lite-
raturze. T. | Warszawa 1954 s. 455.

9 Dedykacje, tytuly, podtytuty i motta byly zamieszczone juz w pierwszych
wydaniach poezji Sarbiewskiego, czyli za zycia autora, zatem mozna je uwazac
za autentyczne.
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czyli z tzw. Kantykiem Salomona. Tym tez utworom wypada pos$wie-
ci¢ najwiecej uwagi.

Piesn nad piesniami jest podstawowym zrédiem biblijnym liryki reli-
gijnej Sarbiewskiego. Jest to jedyna w calym PiSmie Swietym Kksiega,
w ktorej bezrposrednio tnie ma mowy ani o Bogu, ani o narodzie wybra-
nym, ktéra wprost nie zawiera zadnej mysli religijnej. Rozumiana
w znaczeniu dostownym jest ona po prostu poematem lirycznym o tema-
tyce mitosnej, cho¢ trzeba dodaé: niepospolitym poematem! Zaréwno
jednak religijna tradycja zydowska, jak i chrzescijanska te naturalistycz-
nag interpretacje odrzucity, uwazajgc, ze Piesn nad piesniami tkwi ko-
rzeniami w Biblii i jest dojrzatym owocem mysli teologicznej prorokow,
nauczajacych o oblubienczym stosunku Jahwe do narodu wybranego,
a takze o nawréceniu i powrocie narodu-ofolubienicy po wielu niewier-
nosciach do Boga; echa tego powracaja takze w Nowym Testamencie,
a i sam Chrystus uzywa metafory mitosci narzeczenskiej 10 Stad w tra-
dycyjnej interpretacji Kosciota Piesn nad piesniami, jako ksiega Swieta,
zawsze byla uwazana za piesn religijng, w ktorej religijna tres¢ — wza-
jemna mito$s¢ Boga i odkupionej ludzkosci — ukryta zostata pod ostong
alegorii mitosci dwojga zakochanych. Znaczenie symboliczne tej natu-
ralnej mitosci miedzy narzeczonymi umieszcza sie na réznych plaszczyz-
nach, wiec w relacji: Jahwe — lzrael lub Mesjasz — lzrael, w sensie
peiniejszym takze: Chrystus — Kosciét, w sensie najogolniejszym: Bdg
(Chrystus) — ludzkos¢ odkupiona. Konkretng realizacje tej mitosci widzi
sie takze w relacji: Bog — cztowiek lub Chrystus — cztowiek indywi-
dualny; mozna réwniez odnalezé w Pie$ni nad piesniami sens maryjny.
Zgodnie ze starag i dtugg religijng tradycjg zydowsko-chrzescijanska tak-
ze i w czasach Sarbiewskiego autorstwo tej ksiegi przypisywano krolowi
Salomonowi i uwazano jg za piesn weselng, stad tu i 6wdzie, obok nazwy
Canticum canticorum, wystepuje w podtytutach Sacrum Salomonis Epi-
thalamium. Ksiega ta bowiem nie jest zbiorem oddzielnych piesni wesel-
nych lub mitosnych lirykow, lecz ma charakter poematu, w ktorym
wystepuje liryczno-dramatyczny dialog n.

0 Zob. w Pismie $w.: a) w Starym Testamencie prorocy postugujg sie obra-
zem mitosci matzenskiej dla wyrazenia stosunku miedzy Jahwe a narodem wybra-
nym z tytulu przymierza zawartego pod Gérg Synaj, np. Oz 2, 16-20; Iz 54, 6; 62, 5;
Jer 2, 2, 3, 1 nn.; Ez 16, 8-14; batlwochwalstwo za$ i apostazje uwazajg za wiaro-
tomstwo, por. Jer 3, 6 nn.; 13, 27; Ez 16, 32-38; b) w Nowym Testamencie: J 3, 29;
2 Kor 11, 2; Ef 5, 23-32; Apok 21, 9; Mt 9, 15; 22, 1 nn.; 25, 1 nn.

11 Zob. H. Simon, J Prado. Praelectiones biblicae. Vétus Testamentum.
Liber alter. Taurini 1954 s. 315-358; oraz M. Tokarz. Piesn nad piesniami (Ksie-
ga). W: Podreczna encyklopedia biblijna. Pod red. E. Dgbrowskiego. T. 2 Poznanh
1960 s. 262-265.
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W kazdym czasie Piesn nad piesniami dawata wiele mozliwosci do
znalezienia w niej motywow mitosci miedzy Bogiem a cztowiekiem. Nic
tez dziwnego, ze tak obficie czerpat z niej réwniez Sarbiewski, w kto-
rego liryce religijnej fundament stanowi wlasnie mitos¢ Boga i cztowie-
ka. Wiersze Piesni nad piesniami, rozumiane alegorycznie, wykorzystat
poeta wielokrotnie jako mys$l przewodnig lub punkt wyjscia swych
utworow. Wybrat zas gtéwnie dwa rodzaje motywow:

1. mitos¢ mocng jak $mieré¢, zakorzeniong dogtebnie w sercu czio-
wieka, wywotujaca ciaglta tesknote za wspotpartnerem i skianiajacg do
ustawicznego wzajemnego szukania sie (Epigr. 8 14, 17, 18, 23, 25, 31,
33, 34, 40, 77, 239; Lyr. IV 19);

2. wzajemne zachwyty z powodu pieknosci, przyrobwnywanej do ogro-
du rozkwittych lilii, r6z i innych kwiatéw, podziw dla gtosu, oczu i pier-
si 0s6b mitowanych i mitujagcych (Epigr. 4, 7, 10, 11, 12, 13, 26, 37, 38, 39,
85, 105). W wyborze takich motywéw wypowiedziat sie duch mistycyz-
mu epoki wspoétczesnej Sanbiewskiemu 12

Jako dowdd, ze poeta postapit Swiadomie i ze bylo to uwarunkowane
jego programem poetyckim, mozna przytoczy¢, poza mottami w poszcze-
gélnych utworach, $wiadectwo generalne ze wspomnianej juz pie$ni
Lyr. IV, 7: ,lessea quisquis reddere carmina”. Stwierdziwszy po raz
wtory (pierwszy raz na poczatku ody, w. 1 n.) w odniesieniu do piesni
Dawidowych:

Haec nos nec olim Sarmatica rudes
Ausi Camoena, nec modo Dardanas
Culti per artes, fortiore,
Pausilipi, recinemus oestro: (77-80)

tak wypowiada sie na temat swoich piesni, nawigzujacych do biblijnej
Piesni nad piesniami:

Satis daturi, si Salomonia

Utcumque lenes tendere barbita,

Castam Sunamitim et pudicos
Carmine sollicitamus ignes. (81-84)

Najtatwiej te elementy Piesni nad piesniami dostrzec w utworach,
ktore zostaty poprzedzone mottami z niej zaczerpnietymi:

1 najwiecej z nich stuzy do wyrazenia mitosci Boga wzgledem ludzi
(tzw. motyw Amoris Divini: Lyr. Il, 25; IV, 21; Misc. 11; Epigr. 2, 4, 10,
13, 25, 26, 31, 33, 34, 40, 77, 85, 91);

1B Zob. K. Go6rski. Od religijnosci do mistyki. Cz. |: 966-1795. Lublin 1962
s. 67-157. Por. tez: Cz. Hernas, jw. s. 15 nn.
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2. dos¢ znaczna grupa charakteryzuje mitos¢ miedzy Chrystusem
i Jego Matka, Swietymi lub duszg ludzkg (motyw Chrystusa Oblubienca:
Lyr. II, 19; IV, 19; Epigr. 7, 12, 14, 17, 18, 23, 37, 38, 39, 105; motyw

maryjny: Lyr. 1V, 22; IV, 25; motyw $w. Marii Magdaleny: Epigr. §;
sw. Teofila i Doroty: Epigr. 239)13.

Trudniej odnalezé nawigzania do Piesni nad piesniami w utworach,
w ktorych motta biblijne nie wystepujg. Zwykle nawigzania te przy-
bierajg forme podobnego motywu lub wyrazaja sie tylko przez metafo-
ryke mitosci narzeczenskiej (np. w Epigr. 110, 231, 251, 261, 263 i in.).
Wyjatkiem pod tym wzgledem jest oda O casta Sponsa (Misc. 11), ktorej
tytut wyraznie méwi o nasladowaniu biblijnego wzorca: Salomon poetice
describens Sponsam. Podjety motyw pochodzi z Pnp 4, 1-3; niestety,
zachowat sie tylko fragment piesni — a moze juz pierwotnie byla nie-
dokonczona? Jednak i na podstawie zachowanego fragmentu mozna
wnioskowa¢ o rozbudowanej parafrazie motywu biblijnego, gdy dla wy-
razenia swego zachwytu nad pieknoscig oblubienicy podmiot liryczny
wypowiada sie w poréwnawczych opisach obrazéw zaczerpnietych z zy-
cia pastersko-rolniezego i ze Swiata przyrody. Zachwyt oblubienca do-
tyczy pieknosci fizycznej umitowanej —e jej wiloséw, oczu, ust, policz-
koéw, czola, zebéw — jeszcze dokladniej opisanych niz w piesni biblij-
nego oblubienca. Nowe sa akcenty o Swietej mitosci (w. 32 nn.). Para-
fraze wspiera stylizacja jezykowa.

Wiecej mozna powiedzie¢ o utworach, w ktoérych jeszcze wyrazniej
dochodzg do gtosu elementy biblijnej tradycji Kantykuu. Niecelowe
jednak wydaje sie omawianie wszystkich tych utworéow, wystarczy wy-
bra¢ kilka reprezentatywnych dla omawianego zjawiska parafrazy i sty-
lizacji biblijnej. Najogolniej bowiem daje sie ono ujgé¢ wiasnie w pojeciu
literackiej stylizacji biblijnej 15

| tak na wzér obrazu oblubienicy z Pnp 6, 9 nn. stylizuje poeta po-
sta¢ Matki Chrystusa w piesni Lyr. IV, 22: ,Quando te dulci sine prole
solam”. Sens maryjny tego biblijnego obrazu ukazuje autor zgodnie ze

13 Sposréd pozostatych utworéw z mottami biblijnymi wystepuja: motyw
Chrystusa Oblubiennca —e Epigr. 196, 201; motyw $w. Teofila i Doroty — Epigr. 243,
motyw $w. Franciszka Serafickiego — Epigr. 213.

A Zob. przypis 7.

5 Na temat stylizacji zob. m. in.: M. Gtowinski, A. Okopien-Stawin-
ska, 3. Stawinski. Zarys teorii literatury. Warszawa 1967 s. 138 nn.; M. Bach-
tin. Problemy poetyki Dostojewskiego. Warszawa 1970 s. 276-307; S. Balbus.
Problem stylizacji w poetyce i niektére zagadnienia stylu poetyckiego. W: Poetyka
i historia. Wroctaw 1968 s. 131-152; S. Balbus, T. Bujnicki. Stylizacja na pa-
mietnik szlachecki wobec synkretyzmu struktury gatunkowej ,Niewoli tatarskiej"
H. Sienkiewicza. W: Poetyka i historia, jw. s. 82-102; A. Bereza. Problemy teorii
stylizacji w satyrze. Wroctaw 1966 s. 15-94.
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starg tradycja chrzescijanskiej liturgii i egzegezy biblijnej, ale jego wy-
powiedz poetycka o Maryi tylko pod pewnym wzgledem przypomina
wzorzec Kantyku, stanowigcy motto utworu.

Ad Virginevn Matrem

Quasi aurora consurgens, pulcbra ut luna, electa ut sol.
terribilis ut castrorum acies ordinata. (Cant. VI. 9).

Quando te dulci sine prole solam

Miror , Eoo reducem cubili

Miror Auroram, croceo rigantem
Aethera nimbo.

Mater at Nato simul adstitisti,

Integram miror radiare Lunam,

Ora debentem radiosque et almo
Lumina Soli.

Cinge maternis Puerum lacertis:

Sol eris, vel quae vigil explicatis

Siderum turmis acies tonantem
Circumit aulam. (1-12)

Posta¢ Maryi samej, bez Dziecigtka, przyrownana jest do jutrzenki
powracajgcej ze wschodu i oblewajacej przestwoér nieba ztotozéttymi bla-
skami (ww. 1-4), Maryje za$ piastujacg Syna widzi podmiot liryczny na
podobienstwo ksiezyca, ktory zawdziecza swdj wyglad, Swiatto i promie-
nie dobroczynnemu stoncu (ww. 5-8). Zupelnie wiec nowym elementem
w utworze Sarbiewskiego w stosunku do Piesni nad piesniami jest mo-
tyw Dziecigtka, wygrany doskonale az dwukrotnie: raz «— w watku
| strofy przez podkreslenie nieobecnosci Dzieciecia, dzieki czemu wyko-
rzystany zostat w petlni motyw Jutrzenki dla okreslenia osoby Maryi,
a drugi raz — poprzez obraz tamtemu przeciwstawny — Maryi z Sy-
nem: dla uwypuklenia nowych asocjacji w metaforze stonca i ksiezyca-
-hetmana gwiezdnych zastepéw ww. 5-12). Mimo to wydaje sie, ze
w nasladowaniu biblijnego wzorca przewaza stylizacja tematyczna nad
jezykowa, a ponadto dochodzi do gtosu co$ o wiele trudniej uchwytnego,
bo ukrytego pod ostong powsciagliwych obrazow — metaforyka mitosci
oblubienczej z Piesni nad piesniami. Metaforyka ta wiasnie sprawia, ze
zachwyt podmiotu mowiacego wzgledem Matki Bozej zdradza jego ser-
deczng mito$¢ do Niej. To skryte przywotanie z Piesni nad piesniami
mitosnego zapatrzenia sie oblubiennca w swojg umilowang jest pierwszo-
rzedng wartoscig artystycznag, osiggnietg w tej piesni przez przeniesie-
nie semantyki biblijnego wzorca na teren maryjnej tradycji chrzesci-
janskiej. Dzieki temu ,Swiety erotyk” biblijny ulegt przemianie na mod-
litwe bezposredniego i bezinteresownego wyznania.
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O wiele wyrazniejszym i petniejszym wpisaniem motywu mitosci
oblubienczej w tradycje chrzescijanska jest piesn Lyr. IV, 19: ,Dicebas
abiens: Sponsa vale; simul zatytutowana Ad lesum Opt. Max. Ex
sacro Salomonis Epithalamio. Znalazta w niej zastosowanie alegoria mi-
tosnej relacji: Chrystus — dusza ludzka, stad obiektem wyznania ,ja”
lirycznego, nazwanego dostownie Oblubienicg (w. 1 ,Sponsa”), jest Jezus,
o czym S$wiadczy tytut dedykacyjny. Jezus zostal ukazany jako Oblu-
bieniec i On jest adresatem zarliwego wyznania mitosci. Motyw z Pies-
ni nad piesniami, zakreslony mottem-pytaniem: ,Indica mihi, quem dili-
git anima mea, ubi pascas, ubi cubes in meridie?” (Cant. I, 6), jest was-
ciwie tylko pretekstem dla rozbudowanego monologu-tesknoty oblubie-
nicy za nieobecnym Jezusem, co wyraza | strofa:

Dicebas abiens: Sponsa vale; simul
Vieisti liquidis nubila passibus.
Longam ducis, lesu,
In desideriis moram. (1-4)

Narracyjna opowies¢ pierwszych dwdéch strof o odej$ciu Jezusa i prze-
diuzajgcej sie Jego nieobecnosci przechodzi w teskny krzyk duszy oblu-
bienicy, poszukujacej pilnie Umitowanego w pytaniach retorycznych stro-
fy trzeciej, w przywotujacych Go wykrzyknieniach czwartej, lecz wszyst-
kie te ,akty strzeliste” wydobyte zostaly bez nadmiernej przesady, zhar-
monizowane z pieknymi zliryzowanymi opisami przyrody, wreszcie z uspo-
kajajgcym wygaszeniem ekspresji strofy koncowej, piatej:

Ah! ne te nimio murmure suscitent,
Nostrae diluerent ilumina lacrymae,
Et suspiria crudis
Miscerentur Etesiis. (17-20)

Jest to liryka goracej i zarazem subtelnej czutosci.

Przyktadem jeszcze wiekszej zaleznosci od wzorca biblijnego jest
piesn Lyr. IlI, 25: ,Me stipate rosariis”, takze z notka informacyjna: ,Ex
sacro Salomonis Epithalamio”. Zalezno$¢ ta ujawnita sie w tréjdzielnej
kompozycji utworu, stosownie do tréjdzielnego motta, zacytowanego
wprawdzie bez lokalizacji w Pnp (wbrew powszechnemu zwyczajowi
poety), ale — jak to mozna stwierdzi¢ przez konfrontacje z Biblig —
ztozonego ze sSwiadomie dobranych fragmentéow, chyba w tym celu, by
otrzymac rodzaj liryczno-dramatycznego dialogu: oblubienicy, oblubien-
ca i znowu oblubienicy z domys$inymi rozmoéwczyniami, mieszkankami
Jerozolimy. Dzieki takiemu uktadowi w piesni Sarbiewskiego mozna
wyrézni¢ trzy czesci, nie zaznaczone jednak zadnymi informacjami ze-
wnetrznymi ani zapowiedzig wewnatrztekstowa: 1. apel oblubienicy (ww.
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1-6, Pnp 2, 5); 2. apel oblubienca (7-20, Pnp 2, 7); 3. narracja oblubie-
nicy (23-34, Pnp 2, 8 n.). O zmianie podmiotu lirycznego w piesni $wiad-
czy tylko nagta odmiana charakteru wypowiedzi. Wskutek tej niejas-
nosci konstrukcyjnej utwér traci na wymowie artystycznej, staje sie
mniej czytelny, czemu i motto nie jest w stanie zapobiec. Sama jednak
stylizacja biblijna zostata dokonana bardzo trafnie, gdyz zachowano ko-
loryt i klimat biblijny, realia dialogu i onomastyki biblijnej. Ciekawe
jednak, ze uzytych tu takich zestawien frazeologicznych, jak np. filiae
coelestis Solymae” (w. 7 n.), ,Galaatides” (ib.), ,genus lIsaci” (11), ,sal-
tus Libani” (12), ,caput Libani” (27), ,viridem Carmelum” (13) w Pie$ni
nad piesniami nie znajdziemy, co $wiadczy o duzej swobodzie autora
w korzystaniu z wzorca oraz o umiejetnosci czerpania z innych ksigg bi-
blijnych. Poza tym w ujeciu bohateréw wystepuje bardzo wyraznie
chrzescijanska interpretacja ascetyczno-alegoryczna w plaszczyznie sto-
sunku Boga do duszy ludzkiej, co znalazto swoéj najpelniejszy wyraz
w wyznaniu oblubienicy:

Nam visi mora Numinis
Mi sacris animam torret in ignibus. (5 n.)

tatwo dostrzec, nawet na podstawie zacytowanego fragmentu, ze prze-
niesienie wzorca Piesni nad piesniami na teren chrzescijaniski dokonane
zostato przy pomocy skonwencjonalizowanego stylu klasycyzujgeego, zre-
szta zrecznie stopionego w harmonijng jednos$¢ z kolorytem biblijnym.
Dos¢ wyraziste sg tak wlasnie podwodjnie stylizowane obrazy, np. w apelu
oblubienca do choru kobiet jerozolimskich, nazwanych ,Nymphae” (14);
prosba, by nie budzily jego umitowanej, rozwija sie na tle biblijnych
nazw i palestynskich krajobrazow:

Ne vexate tenacibus

Acclinem violis: neu strepitu pedum,
Neu plausae sonitu manus

Pacem solliciti rumpite somnii:
Donec Sponsa suo leves

Somnos ex oculis pollice terserit:
Donec Lucifer aureus

Rerum paciferum ruperit otium. (15-22)

Przyktadem ,czystszej” stylizacji Kantyku Salomonowego jest piesn
Lyr. 1V, 21: ,Fallor? an Elysii laeva de parte sereni”. Motyw bowiem
centralny wypowiedzi oblubienicy, zaczerpniety z Pnp 2, 10 nn. i zacy-
towany w motcie, zostat utrzymany przez caly cigg az 60 archilochij-
skich wierszy bardzo konsekwentnie w stylu i metaforyce biblijnej.
Zachowana jest réwniez w piesni kompozycja wzorca biblijnego, mia-
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nowicie forma narracji oblubienicy, powtarzajgcej w mowie niezaleznej
mitosne wezwanie, skierowane do niej przez ukochanego. Monolog ten
tak zostal urozmaicony, ze uzyskat cechy jakiego$ zliryzowanego epyllio-
nu. Sprawia to zaraz na wstepie podwojne pytanie retoryczne bohaterki:

Fallor? an Elysii laeva de parte sereni
Me mea vita vocat?

Pytanie to stanowi bardzo oryginalne i lapidarne zawigzanie wezta
lirycznego. W podobnej dramatycznej tonacji utrzymana jest wiasciwa
narracja, takze apostrofa oblubienca:

Surge, Soror, pulchris innectito lora columbis;
Pulchrior ipsa super

Seande rotas, Libanique levem de vértice currum:
Has, age, flecte domos. (3-6)

Apostrofa ta zostata rozbudowana w piekne zliryzowane obrazy przyro-
dy, radujacej sie z nadejscia wiosny, a zakonczona powtérnym apelem,
bedacym jakby ramowym powtérzeniem wstepu:

Surge: quid indignos ducis per taedia soles?
Surge, age, cara soror.

Ecce, tuis ipsae iam circum fraena columbae
Ingemuere moris.

Hue age, formosas formosior ipsa columbas
Hospita flecte soror. (55-60)

Po raz wtory wiec na zakonczenie powtarza si¢ motyw o gotebim za-
przegu, wprawdzie nieco zwigzany z hastem ,gotebi” we wzorcu, czyli
w Piesni nad piesniami, ale tak przetransponowany, ze bardziej przy-
pomina wrdbelkowy zaprzeg Afrodyty ze znanej piesni Safony — praw-
dopodobnie jest echem tradycji klasycznej.

Zjawisko za$ taczenia elmentdéw starotestamentowych z klasycznymi
jest dos¢ charakterystyczne w liryce Sarbiewtskiego i warto przyjrze¢ mu
sie nieco blizej. Najbardziej daje sie ono zauwazy¢ w tzw. ,parodiach
chrzescijanskich”, ktére najogélniej mozna objgé pojeciem stylizacji
jezykowej weditug wzorca horacjanskiego. Terminu bowiem ,parodia”,
uzywanego przez poete, nie nalezy rozumie¢ w dzisiejszym znaczeniu
jako utworu komicznego, nasladujgcego i o$Smieszajgcego jaki$ powazny
utwor literackilS lecz zgodnie z zatozeniami poetyki barokowej i z kon-
wencjami literackimi XV Il w. Technika ,parodystyczna” w rozumieniu
i praktyce poetyckiej Sarbiewskiego polegata na konstruowaniu utwo-

19 Por. S. Sierotwinski. Stownik terminéw literackich. Wroctaw 1970 s. 215.
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row religijnych z elementéw literatury poganskiej, czyli na sztucznym
wykorzystaniu tworzywa antycznego dla wyrazenia obcych mu znaczen.
Charakterystyczne jest nadto z jednej strony uzycie do tego celu poezji
Horacego, ktéra w nikltym raczej stopniu stuzyta za wzér religijnej poe-
zji tacinskiej XVI1 w.17, a z drugiej strony wykorzystanie motywow biblij-
nych calego Pisma $w., nie tylko Piesni nad piesniami.

Przyktadem moze by¢ wspomniana juz piesn Lyr. IV, 27: ,Noe va-
ticinium”. Oda ta bowiem zawiera schrystianizowany motyw piesni Ho-
racego Carm. |, 15: ,Pastor cum traheret per fréta navibus”, polega to
na przeniesieniu elementéw mitologii poganskiej w $wiat Biblii, m. in.
mitu o czterech wiekach ludzkosci, a réwnoczesnie oryginalnym przy-
wotaniu literackim stynnego patriarchy Noego, ktéry uratowany z wod
potopu proroczo zapowiada z rufy swego statku batlwochwalstwo przy-
sztych wiekéw. Z innych nieco wzgledéw dos¢ oryginalna jest na przy-
ktad piesn Lyr. IV, 25: Dialogas Pueri lesu et Virg. Matris. Moze by¢
ona uznana za szczytowe osiggnigecie w dziedzinie tzw. madrygatu, kto-
ry to gatunek liryczny byt szeroko uprawiany w okresie baroku jako
rodzaj krotkiego wiersza mitosnego i wigzal sie przede wszystkim z kul-
turg dworska. Ciekawe jest tutaj przeniesienie takiego dworskiego kom-
plementu na grunt liryki religijnej. Paralelizm kompozycyjny, wyste-
pujacy w piesni, pozwala na przemian wysuwac¢ na plan pierwszy juz to
osobe Maryi:

Virgo sidereis pulchrior ignibus,
Auro fulgidior, lucidior vitro,
Rubro gratior ostro,
Alba candidior rosa. (1-4)

juz to osobe Jezusa:

lesu, purpureo clarior Hespero,
Luna splendidior, sole serenior,
Vernis gratior arvis,
Hiberna nive purior. (5-8)

Taka konstrukcje ma cala piesn na przestrzeni 14 strof. Poza oryginalna,
takze dla barokowego madrygatu, kompozycjg stroficzng interesujgce jest
zastosowanie Swieckiego wzorca do tematyki religijnej, dokonane funk-
cjonalnie w stosunku do naczelnej idei tego utworu — mitosci Boga.
Wzajemne pochwaty-komplcmenty stuzg do podkreslenia korncowej mysli:

I7 Zob. K. Stawecka. Religijna poezja tacinska XVI wieku w Polsce. Lu-
blin 1964 s. 102.
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Puer: Qui te non amat, est barbarior feris,
Pardis asperior, tigride saevior,
Impacatior ursis,
Iracundior anguibus.

Virgo: Qui te non amat, est marmore durior,
Saxis horridior, surdior aequore,
Inconstantior auris,
Immansuetior ignibus. (49-56)

Dlatego tez nie kiéci sie z wymowa piesni podtytut: Carmen votivum.
Poza tym utwoOr wykazuje ciekawe zlanie sie i przemieszanie elementéw
antycznych, starotestamentowych i chrzescijaniskich: elementy tradycji
klasycznej — to koncepcja ody na wzor piesni Horacego Carm. Ill, 3:
,Donec graius eram tibi”, uchodzacej za najpiekniejszg piesSn erotyczng
Horacego; to réwniez nasladowanie schematéw frazeologicznych z in-
nych piesni wenuzyjskiego mistrza, np. Carm. Ill, 13: ,O fons Bandusiae
splendidior vitro”; starotestamentowa tradycja biblijna znajduje wyraz
w stylizacji na wzér Piesni nad piesniami, o czym $wiadczy tytut: ,,Ex
Cantico Canticor. cap. I. IV. V. VI. et VIIL.”; chrzescijanskie za$ sg po-
stacie bohateréw piesni: Dziecie Jezus i Jego Matka.

Wreszcie przykiadem chyba najdoskonalszego potaczenia elementow
Starego Testamentu i antyku w nurcie tradycji chrzescijanskiej jest piesn
Lyr. IlI, 19: ,Vitas sollicitae me similis caprae”. Jest ona zaréwno ,pa-
rodig chrzescijanska” w relacji do piesni Horacego Carm. I, 23: ,Vitas
hinuleo me similis Chloe”, jak réwniez parafraza i stylizacjg biblijnej
Piesni nad piesniami, zgodnie z tytutem: ,De sacro Salomonis Epitha-
lamio. Similis est Dilectus meus capreae hinnuloque cervorum” (Motto
wziete z Pnp 2, 9). Spos6b wykorzystania obydwu wzorcéw ukazuje juz
| strofa:

Vitas sollicitae me similis caprae,

Quam vel nimbisoni sibilus Africi,

Vel motum subitis murmur Etesiis
Vano corripit impetu. (1-4)

Piesn, jak wida¢, nawigzuje do horacjanskiego motywu ptochliwej Chloe,
uciekajgcej przed kochankiem. Rownoczesnie jednak w oparciu o motyw
Kantyku odwraca relacje miedzy bohaterami, przekazujac role podmiotu
czynnego — oblubienicy $cigajgcej umitowanego, na ktérego zostat wy-
stylizowany Chrystus. Przy tym wewnetrzna jedno$¢ kompozycyjna pies-
ni dzieki jednolitej metaforyce mitosci oblubienczej jest wzorowo niemal
zachowana. Cata piesn staje sie w ten spos6b zwartym utworem, tym
wiecej zyskujac na bezposredniosci i Swiezosci wyznania uczué¢ utesknio-
nej mitosci. Adresatem tej narzeczenskiej mitosci ,ja” lirycznego jest
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Chrystus — bliski i obecny w lirycznej sytuacji podmiotu wypowiada-
jacego mu swe wyznania, cho¢ tak bardzo daleki w zarysowanej fikcyj-
nej rzeczywistosci piesni. W rezultacie wiec mamy do czynienia z poe-

tycka modlitwg-rozmowg, wyrazong w osobowych zwrotach ,ja” i ,ty”,
najbardziej wymownych nosnikach ekspresji emocjonalnej, np. w .apo-
strofie strofy Ill, zdradzajgcej wielka zazyto$¢ podmiotu lirycznego z ad-

resatem chocby przez powtérzone zawotanie: ,Christe, revertere

Atqui non ego te quaerere desinam,

Clamatura retro: Christe, revertere; et

Rursus, cum rapido fugeris impetu,
Clamatura: revertere. (9-12)

W podobnej tonacji jest utrzymana koncowa wielka apostrofa-prosba:

Tandem sollicitae pone modum iugae.
Nam non effugies [...] (17 n.)

wyrazona z obrazowym patosem dwu ostatnich strof IV i V (ww. 17-24).
Piekno tej piesni zawiera sig takze w prostocie wypowiedzi, w umiar-
kowanym zastosowaniu stylistycznych Srodkéw obrazowania, dzieki cze-
mu uniknieto przesady w ich nagromadzeniu (jak to ma miejsce w in-
nych niektérych utworach), a osiagnieto wiekszg ich funkcjonalnos¢ w stuz-
bie przewodniej idei utworu —e mitosci duszy ludzkiej do Chrystusa.

W ten sposéb, nie jedyny zreszta w poezji Sarbiewskiego, dokonato
sie zlagczenie podobnych motywow wzietych z trzech przynajmniej kre-
gow tradycji: antycznej, starotestamentowej i chrzescijanskiej. W takim
potraktowaniu wzoréw literackich wypowiedziata sie rowniez poetyka
baroku, zwilaszcza w swym nurcie klasycyzujacym, czego bardzo czytel-
nym wyrazem w polskiej poezji nowotacinskiej jest wlasnie twodrczosc
Sarbiewskiego.

Szkicowo tylko zarysowane rozwazania nad tradycjg biblijng w liryce
M. K. Sarbiewskiego nie uprawniajg do syntetyzujgcej oceny oryginal-
nosci czy indywidualnosci twdérczej poety 1S Usitowano jedynie wskazac

18 Warto by omoéwi¢ powigzania liryki Sarbiewskiego nie tylko z nieco
wczes$niejszg rodzimg poezjag mistycyzujgca, takze kregu jezuickiego (Stanistawa
Grochowskiego, zob. artykut Cz. Hernasa. Polscy poeci metafizyczni (1580-1630).
Prace Literackie X. Wroctaw 1968 s. 23-53, oraz recenzje S. Zabtockiego,
.Pam. Lit.” R. LXI. 1970 z. 1, s. 406n.), ale réowniez wskaza¢ na zaleznos¢ poety
od Jakuba Pontanusa (1542-1626), pierwszego wybitniejszego poety jezuickiego
manieryzmu. Temat do swych Florida (1595) zaczerpnat on od Giovanni Pontana
(1426-1503), parafrazujgc $Swiecka erotyke mistrza (z De amore coniugali) w po-
staci poezji religijnej (liryki modlitewne i parafrazy Piesni nad pieSniami, szczegdl-
nie w ks. VI i VIl nazwanych Sponsalia).
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na role i funkcje Biblii w omawianej poezji, a szczeg6lnie na znaczenie
ksiegi Piesni nad piesniami, potraktowanej przez poete jako wazne Zréd-
to literackie i wkorzystanej obficie w utworach stylizowanych na wzoér
starotestamentowych piesni biblijnych, nierzadko w potgczeniu elemen-
téw biblijnych z klasycznymi. Konkretnie za$ tu i 6wdzie przy omawia-
niu reprezentatywnych utworow' podkreslano umiejetnos¢ twoérczego ko-
rzystania i wlasciwego wyboru sposréd wartosci artystycznych przeszto-
Sci. Jesli zas w liryce Saribiewskiego obok tradycji biblijnej uwzgledni
sie takze nurt tradycji klasycznej, nie wyda sie przesadne koncowe
stwierdzenie, ze stusznie po dzien dzisiejszy nalezy sie poecie miano
.chrzescijanskiego Horacego”.

LA TRADITION BIBLIQUE DANS LA POESIE LYRIQUE RELIGIEUSE
DE MATHIAS CASIMIR SARBIEWSKI

Résumé

A coOté des traditions antique et nationale, la tradition biblique apparait comme
le troisiéme courant principal de tradition littéraire dans la poésie lyrique de Sar-
biewski. C'est que la Bible fut une riche source de motifs et d'inspirations pour
ce poete, qui préférait la poésie religieuse de I'Ancien Testament, surtout les Psau-
mes, méme a la poésie classique gréco-latine. Cette prédilection trouva son ex-
pression dans de nombreuses citations littérales d’éléments bibliques, sous forme
notamment de devises-citations et dans les ouvrages comportant des paraphrases
poétiques ou une stylisation biblique. Les plus nombreuses et les plus intéressan-
tes quant aux phénomeénes que l'on y observe, sont les poésies (plus d'une trentai-
ne) en rapport avec le Cantique des Cantiques dit aussi Cantique de Salomon.
Les vers de ce saint texte, interprétés allégoriguement comme image de I|'amour
réciproque de Dieu et de I'homme, furent bien des fois mis en oeuvre par Sarbiew-
ski en lui fournissant l'idée maitresse ou le point de départ pour ses oeuvres ou il
obtenait des résultats artistiques de haute qualité, p. ex. dans le chant Lyr. IV, 22;
»Quando te dulci sine proie solam” ou Lyr. IV, 19: Dicebas abiens: Sponsa, vole,
simul [...]". Ce qui est tres original dans cette poésie, c'est la fusion d’éléments
d’Ancien Testament et d’éléments classiques dans le moule de la tradition chré-
tienne, p. ex. dans le chant Lyr. Il, 19: ,Vitas sollicitae me similis caprae”, qui
est en méme temps une ,parodie chrétienne” du chant d'Horace Carm. I, 23: ,Vi-
tas, hinnuleo me similis Chloe” et une paraphrase stylisée du biblique Cantique des
Cantiques 2, 9. Sarbiewski prouve ici qu’il sait profiter d'une maniere créatrice
des valeurs artistiques du passé.

Le fait d'avoir su assimiler divers courants de tradition littéraire, en premiére
ligne antique et d’Ancien Testament, nous montre Sarbiewski comme poete solide-
ment ihstallé dans les conventions aussi bien de la poésie antérieure, de la Re-
naissance, que dans la poésie baroque contemporaine, comme poéte qui mérita bien
le nom d’ ,Horace chrétien”.



