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PRZEJAWY RETORYKI EPIGRAMATYCZNEJ]
W PIESNIACH SOBIE SPIEWANYCH
KONSTANCJI BENISLAWSKIE] *

Poezja, ktorej prawa jeszcze do konca XVIII w. okreSlaty podrecz-
niki retoryki, do$¢ diugo postugiwata sie wiasciwymi wymowie klasycz-
nej srodkami artystycznymil. Na w. XVI i XVII w Europie, w tym takze
i w Polsce, przypada wzmozony rozwo0j twdérczosci panegirycznej, ktéra
czesciej siegata do ksztattu poetyckiego znanego od czasow starozytnych
— napisu, epigramu2 Przeméwienie i napis ze wzgledéw genetycznych
i technicznych wyksztattowaty w ciggu wiek6w wiasciwe sobie i roz-
nigce sie do$¢ wyraznie $rodki artystycznej ekspresji. Srodki te, przejete
przez stopniowo emancypujaca sie tworczosé poetycka, zachowatly jesz-
cze dilugo swoje genetyczne wiasciwosci, a teoria poezji zwykta przypi-
sywac je Scisle okreslonym formacjom gatunkowym. Tak np. w zagadce
czy bajce poetyckiej z catg pewnosScig znalezé mozna cechy dawnego epi-
gramu, za$é w odzie klasycystycznej — elementy przeméwienia. Srodki
te, uzywane #gcznie w gatunkach obszerniejszych, wyzyskiwane byty do
funkcji i zadan artystycznych, okreslonych przez ich rodowdd gatun-
kowy.

* Artykut jest czesSciag wiekszej catlosci omawiajgcej tendencje retoryki (ora-
torskiej, epigramatycznej i emocjonalnej) w Piesniach K. Benistawskiej na pod-
stawie analiz konstrukcji podmiotu, wypowiedzi poetyckiej, elementéow leksykal-
nych i stylistycznych wypowiedzi, podejmujgcej préby powigzania wymienionych
tendencji z blizszym lub dalszym kontekstem historycznoliterackim. Fragmenty
wierszy przytaczane w artykule cytuje za wyd. K. Benistawska. Pie$ni sobie
$piewane. Lublin 1958, do druku przygotowali T. Brajerski i J. Starnawski. Lokali-
zacja pod kazdym cytatem wskazuje na ksiege Piesni (cyfra rzymska), kolejny
numer utworu w ksiedze (cyfra arabska przed kreska) oraz kolejne wiersze utworu
(cyfry arabskie po kresce). Wszystkie podkre$lenia autora (M. K.).

1 Wskazuje na to praktyka i teoria poetycka tego okresu. Pierwszg préba
pewnego ograniczenia retoryki na korzys¢ poezji byt podrecznik F. N. Golanskie-
go O wymowie i poezji, wydany po raz pierwszy w r. 1786 (por. S. Pietraszko.
Doktryna literacka polskiego klasycyzmu. Wroctaw 1960 s. 448 n.).

2 Por. B. Otwinowska. Elogium w poetyce siedemnastowiecznego pane-
giryzmu. W : Studia z teorii i historii poezji. Wroctaw 1961 s. 154.



34 MIECZYSLAW KACZMARZYK

Piesni Benistawskiej, pochodzgce z konca XVIII w., nie reprezentuja
jakiego$ zdecydowanie jednolitego pod wzgledem gatunkowym tworu.
Stad w ich technice artystycznej wystepuja samodzielnie, badz tez krzy-
zujg sie z sobg, zarowno elementy pochodzenia oratorskiego, jak i epi-
gramatycznego. W niniejszym szkicu pomijam $wiadomie omawianie
czynnikow retoryki oratorskiej, wyraznie obecnych w Piesniach, a zaj-
muje sie tylko czynnikami pochodzenia epigramatycznego.

Scisle religijny charakter wierszy Benistawskiej kaze dopatrywaé sie
w nich pewnych zwigzkéw z okreSlonym typem utworéw epigramatycz-
nych, z tzw. elogium religijnym, gatunkiem bujnie rozwijajgcym sie
w wieku XVII i oddziatywajgcym na tworczos$é religijng jeszcze w dru-
giej potowie XVIII wieku. Oto jak charakteryzuje ten gatunek poetycki
B. Otwinowska:

Elogia religijne kierujg najczesciej swg uwage na postaci ewangeliczne, wiecej
w nich jednak mistycznej refleksji niz historycznej narracji, zdumiewa bardziej
psychologia $wietosci i paradoksalno$¢ Bozych tajemnic niz wielko$¢ czynéw ludz-
kich czy niezwykto$¢ historycznych wydarzen. Z tej racji bliskie sa one elogiom
refleksyjnym, filozoficznym, peilnym zadumy nad tajemnicami bytu lub ludzkich
mysli czy uczué. Wydaje sie, ze ta dziedzina twoérczosci elogiamej — filozoficzno-
religijnej wydata znacznie warto$ciowsza poezje niz pierwsza [..]

Natomiast stan emocjonalnego lub intelektualnego napiecia w utworach doty-
czacych przezy¢ religijnych lub filozoficznych medytacji nie tylko nie razi, ale
kaze podziwia¢ znakomitg oszczedno$¢ i niekiedy kunsztowna prostote zastosowa-
nych $rodkéw. Cecha znamienng poezji elogiarnej w catej jej rozciggtosci tema-
tycznej jest syntetyczno$¢. Zaréwno poszczegdlny koncept zawarty w osobnej li-
nijce [..], jak i ostateczny wyraz cato$ci sg celowo wprowadzonymi konkluzjami,
ujmujacymi problem w sposéb definitywny i najgtebszy [...].

Problematyka religijna, zwtaszcza niepojete tajemnice teologii chrzesdcijan-
skiej : Wcielenie i $mieré Boga-Cztowieka, stanowity najchetniej wykorzystywane
Zzrédta natchnien. Prostota i szeroka znajomo$¢ ewangelicznej relacji dawaty szan-
se zrozumiatosci w zakresie realiéw, stwarzajagc tym dogodniejsze warunki dla
$miatych metafor i swobodnych operacji na terenie leksyki, synonimiki i pojecio-
wo-lingwistycznej gry wyrazéw 3

8 Tamze s. 162 n, Rzecz charakterystyczna, ze w okre$laniu pewnych typow
elogium korzystata Otwinowska (tamze s. 154) z podrecznika ks. Jana Kwiatkie-
wicza (1630-1703) pt. Phoenix rhetorum. Pisarz ten i teoretyk zarazem, ktéry
w Polsce przyczynit sie do rozszerzenia wplywu elogium na inne gatunki poezji,
znany byt takze Benistawskiej. W jednym z przypiséw do swoich wierszy (Piesni
s. 110) poetka powotuje sie na jego Dzieje koscielne, dzieto, ktére wspoélnie
z P. Skarga przyswoit literaturze polskiej. By¢ moze, ze ta znajomo$¢ autora re-
toryki, cho¢ — jak wynika z informacji zawartej w wyzej wspomnianym przypi-
sie — dotyczyta raczej tresci Dziejow koscielnych, pozostaje w zwigzku z jakims$
powinowactwem konstrukcji Pie$ni. Moze znala poetka takze inne dzieta Kwiat-
kiewicza, o ktérych nie wspomina. A jes$li nie, to i tak techniki poetyckiej musiata
sie uczy¢ z jezuickich podrecznikéw retoryki. Propagatorem bowiem poetyki elo-
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Omawianie przejawdw retoryki epigramatycznej w Piesniach roz-
poczne od kategorii podmiotu lirycznego, ktéry w oparciu o poetyke epi-
gramatu przybiera nieco odmienne oblicze niz podmiot-retor. Podmiot
utworéw epigramatycznych to poeta-wirtuoz, dobierajacy stowa, zesta-
wiajacy je ze sobg na zasadach catkowicie odbiegajgcych od norm pow-
szechnie uzywanych, to artysta wydobywajacy nieoczekiwane skojarze-
nia i zwigzki miedzy nimi zachodzace. Najwyrazniej wida¢ to na meta-
forycznych operacjach stowno-znaczeniowych. Oto np. zabieg wygrywa-
jacy wieloznaczno$¢ jednego wyrazu:

Nie, nie zamilkne, pomoc mi gotowa:

Stowo dla Matki swej uzyczy stowa.
Il 2/15-16

Poetka, ktora przerazajg wielko$¢ i wspaniatosé Bozej Matki, przera-
stajace jej mozliwosci artystycznego ich wyrazenia, w ten witasnie spo-
s6b okresdla natchnienie poetyckie, ktérego moze jej udzieli¢ Jezus, Syn
Maryi. Dlaczego jednak nie uzyta tu okreslenia: ,,Syn dla Matki udzieli
stowa” (bardziej by tu chyba wspétgrato), lecz siegneta do okreslenia Ja-
nowego 4. Wiasnie to pozornie tautologicznie brzmigce sformutowanie:
»Stowo uzyczy stowa” — jest tu najblizsze samej tworczosci poetyckiej,
ktora operuje stowem jako wiasciwym jej tworzywem. Stad wybor ta-
kiego nazwania Syna Bozego dowodzi artystycznej pomystowosci poetki,
ktora tym zabiegiem nawigzuje do znanych praktyk elogiarystow. Peiny
sens tego zagadkowego wersetu jest zrozumiaty tylko dla tych, ktérzy
znajg terminologie i symbolike biblijng.

Inny przykiad:

Pan z Tobg! Z Tobg Pan w kazdym obrocie,
Pan z Tobg w duszy, Pan z Toba w zywocie,
Pan z Tobg w sercu, Pan z Tobg na tonie,

Pan z Tobg w zywocie, Pan z Tobg po zgonie.
1l 4/1-4

Takze w tym konceptystycznie uksztattowanym przyktadzie termin ,zy-
wot” wykorzystany zostat w dwoch znaczeniach: pierwszy raz jako
»~fono”, drugi raz jako okres ludzkiego zycia. Oba znaczenia mozna okres-
lic na podstawie wzajemnego odniesienia poszczegolnych czastek wersetu:

gium na ziemiach polskich byta jezuicka szkota retoryki, ktoérej reforma szkolna
Konarskiego wtedy jeszcze nie zdotata obalic. O mozliwosci korzystania przez Be-
nistawska ze Zrédet retoryki jezuickiej $wiadczy¢ moze fakt, ze brat jej meza Kon-
stanty, jezuita, autor dedykacji do Pie$ni (zob. uwage na s. 6 Pie$ni) i pierwszy
ich recenzent, byt wyktadowca retoryki w Akademii Wilenskiej.

4 ,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem byto Stowo" (J 1, 1).
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Pan z Tobg w zywocie — Pan z Tobg po zgonie 5

Kiedy indziej poetka zestawia wyrazy zawierajace jednakowe czastki
znaczeniowe i — jakby wskazujgc w ten sposdb na ich wspolne pole
semantyczne — aktywizuje dodatkowe zwigzki skojarzen tak dobranych
wyrazow, na przykiad:

Zdrowa$ Maryja! Przez Ciebie — o dziwy,
O, wszedzie dziwy! — ociec Twéj prawdziwy,
Stary nasz Adam, wzigt zycie jedynie
W nowym Adamie, Twym prawdziwym Synie.
I 2/25-29
Trwoga! Zagrzmiato Niebo! ,,Niebogo, niebogo!
Ktérym grzech smaczny, smakéw onych czu¢ nie moga”.
I 6/99-100

Zjawisko podobienstwa brzmieniowego zestawianych w ten sposob
wyrazow petni tu funkcje czynnika wywotujgcego réwnoezesnos$¢ ich
znaczen. Na mocy tego podobienstwa jeden wyraz jak gdyby zostaje
obcigzony wtasciwos$ciami znaczeniowymi drugiego wyrazu.

Jesli poprzednie przyktady wygrywaty wieloznaczno$¢ jednego wyra-
zu (stowo, zywot), to ostatnie zestawienie przeciwnie — z bliskiego wspot-
brzmienia kilku wyrazow wydobywajg jakie$ jedrio wspdlne, tajemne
znaczenie. Zjawiska takie nasuwaja pewne skojarzenia ze znacznie poz-
niejszq praktyka poetycka przedstawicieli awangardy krakowskiej 6. Oto
dla przyktadu fragment z wiersza T. Peipera pt. Wyjazd niedzielny:

Tak; miedzy rzekag a rzekg i miedzy rzeczg a rzecza
promienie widze, nie tylko miedzyrzecza.

Obecnos$¢ tych zjawisk w poezji Benistawskiej nalezy chyba ttuma-
czy¢ wptywem baroku lub barokowego manieryzmu. Stamtad bowiem
rodem sg te wszystkie ,igraszki stowne”, do ktérych nieraz nawigzywatly
pézniejsze kierunki poetyckie, w tym takze awangarda krakowska7 Oto
jeszcze jeden przyktad z wiersza J. A. Morsztyna pt. Boginie:

Stusznie moéwimy, ze panny boginie,
Bo ginie kazdy, kto im sie nawinie,
Kto tedy wpadnie w rece tychto bogin,
Trudno inaczej: albo gni, albo gin.

5 Por. inne przykiady: Il 8/43-44.

8 Por, J, Stawinski. Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej.
Warszawa 1965 s. 61.

7 O powigzaniach artystycznych awangardy krakowskiej z poetyka baroko-
wego manieryzmu pisze Stawinski w cytowanej rozprawie (s. 196), powotujac sie
na wcze$niejsze opinie Cz. Zgorzelskiego (Wsp6lne drogi dzisiejszej i barokowej
poezji. ,,Pax” 1934 nr 9) i S. Telegi (U Zrédet wspéiczesnej metafory. ,,Zet” 1935
nr 82).
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Przytoczone tu przykiady postepowania poety-epigramatyka czy elo-
giarysty, odnoszace sie tylko do warstwy stownej wypowiedzi, w pewnym
stopniu charakteryzujg kierunek tego postepowania. Poeta-wirtuoz od-
miennie od poety-retora, a wiec nie drogg diugiego wywodu czy przeko-
nywania, lecz za posrednictwem zwieztego, konceptystycznego sformuto-
wania mysli i stow, przekazuje swe poetyckie tresci.

Jesli w charakterystyce przekazu poetyckiego o tendencjach orator-
skich na plan pierwszy wysuwa sie posta¢ nadawcy tub adresata, to
w wypowiedzi o tendencjach epigramatycznych przeciwnie — w centrum
uwagi znajduje sie sam przekaz, stowo poetyckie. Wiasnie to two-
rzywo jezykowe jest tu najczesciej gtownym osrodkiem artystycznego
dziatania. Jest to dziatanie obliczone raczej na jako$¢ niz na ilos¢, dzia-
tanie koncentrujagce sie na bardziej przemys$lnym i wyszukanym sposo-
bie konstruowania wypowiedzi, podkreslajagce jej funkcje poetycka8.
Okaze sie to lepiej w catosciowej analizie koncepcji wypowiedzenia epi-
gramatycznego, a wiec w analizie srodkéw stylistycznych, skiadni i stow-
nictwa.

Podmiot tak pojmowanej poezji, przybierajagcy postawe mistrza stowa
i kompozycji, jest jako cztowiek postacig mato zindywidualizowang, nato-
miast petniej ujawnia sie jako tzw. podmiot czynnosci tworczych. W epi-
gramacie bowiem na pierwszy plan wysuwa sie samo wypowiedzenie,
jego skoncentrowany tadunek semantyczny, zmuszajacy czytelnika do
gtebszej refleksji. Podmiot za$ kryje sie jakby za parawanem poetyckiego
przekazu. On nie jest najwazniejszy, wazny staje sie sam tekst, ktdry
bardziej niz w innym typie wypowiedzi angazuje czytelnika9 Wypada
jednak zastrzec sig, ze PieSni — to nie czysta epigramatyczna poezja, ale
to tylko twdérczo$¢ postugujgca sie niektorymi, na pewno nie wszystkimi,
srodkami tej techniki artystycznej. Sg bowiem w wierszach Benistaw-
skiej fragmenty, zwilaszcza w ksiedze drugiej, ktdre przejawiajg wieksze
lub mniejsze nasilenie tendencji epigramatycznych. W zasadzie tendencje
te krzyzujg sie z tendencjami oratorskimi, tworzgc pewne kontaminacje
strukturalne. A zatem analiza przejawow techniki poetyckiej musi
uwzglednia¢ ten punkt widzenia.

Przejdzmy wiec do charakterystyki wypowiedzi o sktonnosciach epi-
gramatyczno-elogiarnych. W przeciwieristwie do wypowiedzi oratorskiej,
ktorg cechuje nastawienie na adresata, wyrazane bardziej uroczyscie

8 Por. R. Jakobson. Poetyka w S$wietle jezykoznawstwa. ,,Pamietnik Lite-
racki” 1960 z. 2 s. 439.

9 ,,Rola czytelnika sprowadza sie do wnikniecia w przedstawione mu do roz-
wazania zagadki paradokséw i eliptycznych aluzji, przedzierania sie przez te re-
busowe obrazowania, stawania sie niejako drugim obok autora odkrywcg zawar-
tych w nich skarbéw tajemnej mysli” (Otwinowska, jw. s. 163).
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(w postaci apostrofy) lut) bardziej zwyczajnie (w stowach-zwrotach do
drugiej osoby), wypowiedz epigramatyczna jest w zasadzie nie adreso-
wana, anonimowa, pozbawiona zewnetrznych jezykowych wyznacznikéw
odniesienia do konkretnego odbiorcy. Nie wynika stad, ze wypowiedz ta-
ka jest zupeinie anonimowa, przeciwnie, brak wyraznego skonkretyzowa-
nia adresata pozwala sens takiej wypowiedzi odnosi¢ do znacznie szer-
szego kregu odbiorcéw, niekiedy do ogétu ludzi. Wypowiedz taka nabiera
cech uniwersalistycznych, a co za tym idzie, odbiega od zalozen wypo-
wiedzi-przemowienia i sprowadza sie do formy rozwazania, analizy,
refleksji.

Nie ulega watpliwosci, ze w PieSniach przewaza typ wypowiedzi-prze-
mowienia. Jednak w wielu piesniach spotka¢ mozna fragmenty odpowia-
dajace, jak sie wydaje, wyzej sformutowanym cechom wypowiedzi reflek-
syjnej, przejawiajagcym powigzania z kompozycjg epigramatyczng. A oto
przyktad:

»Badz wola Twoja!” — wota stofce nieprzerwanie.
Toz wota nieodmiennie ksiezyc w swej odmianie.
»BadZ wola Twoja!” — rota gwiazd i planet wota,
»Badz wola Twoja!” — wotajg wszystkie niebios kota.

Na Twa wolg i rozkaz czuje Neptun gtuchy.

Na Twoje zawotanie wiatry wnoszg stuchy.

Ogien i ziemia, zgota wszystkie elementa

Jednym gtosem wotajg: ,,.Badz wola Twa Swieta!”
Pilnuje naznaczonej sobie ptastwo drogi,

Nie odstepuje woli Twej zwierz czworonogi,
Ryby i wszelki zywiot z duchem i bez ducha

Twoich patrzy przykazan, cztek jeden nie stuchal
| 5/21-32

Analityczno-refleksyjny charakter tego fragmentu nie budzi watpliwosci.
Potwierdzajg to wyraznie stowa strofy poprzedniej:

Gdzie spojrze, gdzie sie zwréce, gdzie ucha nadstawie,
Zda mi sie wszystko moje wyrzucaé bezprawie.

Zaimki dzierzawcze — Twoja, Twa — cho¢ wystepujg w kazdym wer-
secie, nie petnig tu funkcji wyznacznika wyraznego adresu. Mozna by
mieé jakie§ zastrzezenia co do epigramatycznosci tego fragmentu, jesli
sie zwazy, Ze rozcigga sie az na trzy zwrotki i jest nagromadzeniem po-
dobnych konstrukcji skfadniowych i analogicznych stwierdzen. Krétkos¢
jednak nie zawsze rozumiano w znaczeniu matej rozciggtosci utworu.
W wypadku elogium, a wiec gatunku blizszego poezji religijnej — przez
krétko$¢ rozumiano zwartos¢ i pointowo$¢ styluld Jesli wiec mowié

10 ,,Nieodtgczne wiasciwosci elogium to krotkos$¢ nie utworu, lecz stylu i poin-
ta niemal w kazdej linijce. Czesto za$ jeden okres niezalezny jest od drugiego,
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0 epigramatycznych cechach tego fragmentu, to chyba trzeba zaczgé witas-
nie od pointowosci, ktoéra tu najbardziej rzuca sie w oczy. Nie ma wpraw-
dzie pointy we wszystkich wersetach, jak to postulowaty przepisy poetyki
elogium, ale mozna sie jej dopatrzy¢ w ostatnim wersecie kazdej strofy,
w postaci wyraznego podsumowania réznych wyliczen:

1. wotajg wszystkie niebiosa kota
2. wszystkie elementa jednym gtosem wotaja
3. wszelki zywiot patrzy Twoich przykazan

Dzieki animizacji i antropomorfizacji $wiata przyrody postawita go
poetka na wspolnej platformie z zywym cztowiekiem: cata przyroda:
czuje, pilnuje, nie odstepuje (drogi), patrzy (przykazan), wola — cziek
jeden nie stucha. Cho¢ ten ,cztek” jest okre$lony dodang przydawka
»jeden”, wiadomo, ze nalezy to rozumie¢ jako ,pars pro toto” i sens tego
wywodu odnosi¢ do og6tu ludzi jako gatunku. Taki ma zakres ta re-
fleksja.

W innym wypadku pointowe sformulowanie stoi na poczatku frag-
mentu i otwiera diugi szereg analogicznie zbudowanych konstrukcji:

Jeszcze sie nigdy z ust naboznych modly
Do Twych przestane uszu nie zawiodty!

Modlit sie Wojciech — i rozumu dostat
Modlit sie Bernard — i wymownym zostat,
Modlit sie Polak — i zbit bisurmany,
Wzywat Korecki — i spadly kajdany!

Il 3/155-160

Cztery strofy, nastepujgce po tej przytoczonej, kontynuujg ten sam
badz nieco zmodyfikowany schemat asyndetycznie i paralelnie konstruo-
wanych wyliczeniowych zdan-wersetéw, ktére w sumie stanowig uzasad-
nienie tezy sformutowanej w poczatkowej poincie. Fragment nie posiada
takze wyraznego adresu, jest wiec predestynowany do petnienia funkcji
analitycznych rozwazan na temat roznorakich skutkéw prawdziwej
1 szczerej modlitwy. Skutki te dotyczg wielu aspektow zycia ludzkiego,
zaréwno doczesnego (zdrowie, rozum, pomoc), jak i nadprzyrodzonego
(wiara, nadzieja, skrucha). | stad przydatnos¢ takiego schematu konstruk-
cyjnego w wypowiedzi, ktdra gromadzi sporg ilos¢ wariantéw. Oto jeszcze
dwa najciekawsze ze sformutowan tego fragmentu:

spiety witasng pointg [..]. Wszystkie jednak zmierzaja do tej samej konkluzji. Pod
nazwg pointy rozumie sie takze pomystowe i dowcipne zdania oraz niezwykig gre
wyrazow” (tamze s. 154).
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Wzywa ostygtos¢ — az w lodach goreje,
Modli sie rozpacz — az wiejg nadzieje.
Il 8/167-1S8 »

Imie wiasne lub nazwe okreSlajgcg stan (zeglarz, chromy) zastgpiono
tu rzeczownikiem abstrakcyjnym: ostygtos¢, rozpacz. Dzigki takiemu per-
sonifikacyjnemu zabiegowi wydobyty zostat artystyczny, graniczacy z pa-
radoksem, kontrast: ostygtos¢ — w lodach goreje. Tym wysokim stop-
niem paradoksalnego napigcia miedzy antytetycznymi elementami wyraza
poetka potege prawdziwej i szczerej modlitwy. Na uwage zastuguje takze
zwieztos¢ i lakoniczno$¢, z jakg konstruowane sg wszystkie zdania. Lako-
nicznos¢ ta pozwala na to, ze jeden werset miesci z zasady po dwa od-
rebne zdania o wspolnym podmiocie lub orzeczeniu, tak przemyslnie zbu-
dowane, iz sens niektdrych mozliwy jest do odczytania tylko w oparciu
o analogie w budowie catego fragmentu. Wiersz: ,Wzywa ostygtos¢ — az
w lodach goreje”, cho¢ pozornie zawiera w sobie catostke tresSciowg —
wyrwany z kontekstu staje sie niezrozumialy. Na tym m. in. polega owa
matematyczno-zagadkowa, wciggajgca i zmuszajgca do wysitku myslo-
wego samego czytelnika — konstrukcja epigramatyczna wypowiedzi.

Bardzo czesto wypowiedz w Piesniach, zwilaszcza w drugiej ksiedze,
przybiera ksztalt kompozycji ztozonej z krotszego lub diuzszego szeregu
analogicznie zbudowanych, jakby nanizanych wersetéw-linijek. Poszcze-
go6lne wersety cechuje pewna autonomia kompozycyjno-znaczeniowa, kto-
ra swe dopetnienie znajduje jednak dopiero w kompozycji catosci:

Zdrowa$ Maryja! W Poczeciu sie — z dziatek,

W Poczeciu Syna — najczysciejsza z matek,
Przy Rodzeniu sie — pierworodna Swieta,
Przy Porodzeniu — Swieto$é nieobjetal

Przy Zwiastowaniu — w pochwatach najnizsza,
Przy Nawiedzeniu — w pokorze najwyzsza,
Przy Oczyszczeniu — postuszenstwa wzorze,
Przy Wniebowzieciu — samych nieb Honorze.

11 2/121-127

Ten litanijno-enumeracyjny fragment jako cato$¢ ma za cel wyrazié¢
pochwate Maryi. Poszczegdlne wersety przywotujgce kolejno najwazniej-

1 Stownictwo lodéw, upatéw, ogni, zimna, stodyczy, goryczy — czeste jest
w poezji barokowej (por. wiersz K. Miaskowskiego W dzieh Swigteczny do Ducha
Swietego, Sz. Szymonowica Tren $wietej Maryjej Magdaleny), np. wiersz Mias-
kowskiego:

O Duchu, stodka twych pociecho, Swiety,

W jezycznym ogniu znacznie dzi$ przyjety,

Przybadz a rozpu$¢ w zimnych sercach lody
Twadre do zgody.
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sze momenty z zycia Matki Bozej, dokonujg specyfikacji tej pochwaty
na poszczegOlne etapy postannictwa Maryi. Kompozycjg rzadzi idealny
paraletizm sktadniowo-metryczny, sygnalizowany anaforg, a w budowie
zdan — konsekwentne stosowanie elipsy orzeczenia. Przemys$lnej budo-
wie stuzg takze inne ukiady oparte na analogii znaczenia, na przykiad:

W Poczeciu sie — przy Rodzeniu sie
W Poczeciu Syna — przy Porodzeniu

lub na przeciwstawieniu:

W pochwatach najnizsza
W pokorze najwyzsza.

Fragment charakteryzuje sie takze wielkg liczbg wspdétbrzmien, ktdre
wystepujac z dos¢ duza regularnosciag na miejscach pozaklauzulowycfe,
tworzg jak gdyby wewnetrzne rymowanie, wyraznie podkreslajgce para-
lelizm sktadniowo-metryczny i znaczeniowy, na przykiad:

Zdrowa$ Maryjal W Po czeciu sig — z
W Poczeciu Syna —naj czyscie jsza z

Przy Rodzeniu sie — pierworodna Swieta
Przy Po rodzeniu — Swietoéé nieobjeta!
Przy Zwiastowajniu — w po chwatach najnizsza
Przy Nawiedzeiniu — w po korze najwyzsza
Przy Oczyszcze niu — po stuszenistwa wz orze,
Przy Wniebowziecliu __ samych nieb Soo orze,

Réznych efektow fonicznych, witasciwych takze technice elogiarnej, jest
w Piesniach — zwilaszcza w drugiej ksiedze — do$¢ duzo 12 Petnig tez
r6zne funkcje. Oto fragment wyrazajacy podziw dla Matki Bozej, w kto-
rym wsrod wielu uzgodnien na uwage zastuguje najczeSciej powtarzajgca
sie grupa zgtoskowa, bedaca czastkg wyrazu ,piekna”, na przykiad:

Ty$ Tak nadobna, tak piekna Panienka —bna, -kna, nka
Jak o btyskotna w poranku jutrzenka, —tna, -nku, nka
Jak piekny ksiezyc w peinym kotowrocie, —kny, -iny
Jak okazate stonce w jednym ztocie -dny

IX 3/5-8

Wspotbrzmienia, mimo nieraz wyraznych tendencji do ujednolicenia
toku wypowiedzi, w wiekszosci nie stuzag w wierszach takiej rytmizacji

2 Por. Otwinowska, jw, s. 168.
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tekstu, ktéra stwarzataby lepsze mozliwosci dla $piewu. Uzgodnienia
dzwiekowe padaja czesto poza miejscami akcentowanymi lub przebiegaja
wzdtuz linii poziomej wersetu i stgd petnig raczej inne niz us$piewniajgce
funkcje.

W takie struktury, oparte na zestawieniu analogicznie zbudowanych
i anaforg rozpoczynanych zdan-wersetéw, tworzacych tzw. ciagi lub kata-
logi poréwnan, wyrazen metaforycznych, sentencji i epitetow — obfituje
ksiega Il Pies$ni. Oto np. cigg samych ,dostojnych” epitetow:

O, blogostawion Krol kréléw, Krél chwaty!
Krél wszystkich wiekéw, Monarcha wspaniaty!
Sedzia straszliwy, Mocarz niezréwnany,

Pan wielki bardzo, Pan nad wszystkie pany!
11 6/G9-72

Albo dla odmiany szereg sentencji:

Jezus, ktéremu stuzyé — godnos$¢ wszelka,
Jezus, ktérego kochaé Swigtos¢ wielka,
Jezus, za ktérym iS¢ jest pierwszag chwala,

A déjs¢ Jezusa szcze$liwoscig cala.
I 6/17-20 <

Konstrukcje takie przypominajg praktyke poezji manierystycznej, a jej
przyktadéw mozna sie doszuka¢ w twérczosci J. A. Morsztyna (O sobie,
Do galernikéw) 14 lub u D. Naborowskiego (Do Anny). Sposrdd poetow
wspltczesnych Benistawskiej jeszcze Naruszewicz skorzysta z tego za-
biegu w parafrazie Gentil-Bernarda Nic nadto.

Wypowiedz o tendencjach epigramatycznych niekoniecznie przybierac
musi wytgcznie schematyczne ksztatty tzw. ,konstrukcji puntycznych”.
Takze kompozycja oratorska moze postugiwaé sie niektorymi Srodkami,
wiasciwymi dla poezji epigramatycznej. W Piesniach, w ktdrych rozne
tendecje retoryczne przenikaja sie wzajemnie i krzyzujg w jednych i tych
samych fragmentach, wypadki takie nie nalezg do rzadkosci. Oto przy-
ktad wypowiedzi tgczacej obie techniki:

O, blogostawion Pan z Pana, B6g z Boga,

Z Stowa niemowie, a stuga Pan z Panal

B6g z Boga cztekiem w grzesznika postaci,
Tworca stworzeniem, Bratem grzesznych braci!
Lew silny czartu z pokolenia Judy,

13 Por. inne pointowe rozwigzania i katalogi: 11 2029-136; 137-140; 141-144.

u Por. Was wsp6lne storice, mnie wiasny jad grzeje,
Was pret od grzbieta, mnie z serca zacina,
Was nogi tancuch, a mnie szyje spina,
Wam reka tylko, a mnie dusza mdleje.
J. A. Morsztyn. Wyb6r poezji. Warszawa 1963 s. 125).



RETORYKA W PIESNIACH BENISELAWSKIE] 43

Lew straszny wszystkim — o cudo nad cudy! —
W szopie przy bydle mieni sie w Barankal!
Nie darmo-$, Panno, podslata mu sianka!

Ten, ktory dzielnej wszechmocnosci reka
Odlewat gwiazdy, planety z jutrzenka,
Zbudowat niebo z podniebnym budynkiem —
Podtym stolarza rzemies$lnika Synkiem!

Dla nas, ach, dla nas ta wszystka wyprawa!
Stowo zamilkio! Pan sie stuga stawa,
Lew sie Barankiem na grzechéw zgtadzenie,

Z Boga Bdg cziekiem na $wiata zbawienie!
I 6/89-104

WypowiedZz rozpoczyna sie apostrofg: ,,0, Blogostawion Pan z Pana”.
Apostrofa podtrzymana jest jeszcze w trzeciej strofie peryfrazg zaczyna-
jacg sie od stéw: ,Ten, ktdry Te zewnetrzne wyznaczniki adresu,
cho¢ tak bardzo ksztattem zblizone do wtasciwych apostrof, roznig sie
jednak od nich tym, ze nie zawierajg bezposredniego zwrotu przywotu-
jacego odbiorce, gdyz mdéwiag o nim w trzeciej osobie: Pan z Pana, Ten,
ktory. Ale sg jeszcze inne elementy stylu oratorskiego w tym fragmencie,
jak np. szeroko rozbudowana peryfraza, spokojna i uroczysta sktadnia
oraz inwersje trzeciej strofy: dzielnej wszechmocnosci reka, podtym sto-
larza rzemie$inika synkiem. W tej strofie jednak rzuca sie w oczy wy-
razny kontrast i pointowo$s¢ w konstrukcji. Kontrast znaczeniowy miedzy
trzema wersetami i pointg ostatniego wersetu zostat tu podkreslony za-
rowno w konstrukcji, jak réwniez w nagtym skrecie linii watku lirycz-
nego w ostatnim wersecie oraz w barwie stylistycznej stownictwa. Stow-
nictwo bowiem i zwroty trzech pierwszych wersetéw odpowiadajg powa-
dze i dostojnosci sktadni: wszechmocnosci reka, gwiazdy odlewat, niebo
zbudowal. Werset czwarty zawiera tylko cztery wyrazy, z ktérych dwa
sg potocznym okre$leniem zawodu, wyrazenie ,podty” — ma niedwu-
znaczng ujemng barwe stylistyczng, za$ zdrobnienie (cho¢ pisane z duzej
litery) ,,Synkiem” —e peini tu takze funkcje deprecjonujacag. W ten poe-
tycki sposob zostata ukazana réznica sytuacji Boga w chwili stwarzania
Swiata i po Wcieleniu. B6g-Stwdrca i Bog-Cztowiek oraz wielko$¢ tajem-
nicy aktu Wcielenia — oto mysli tej strofy, a takze pozostatych zwrotek,
ktore te samg prawde wyrazaja, jednak w odmiennym nieco, bo w $cisle
epigramatycznym stylu, mianowicie za pomocg antytetycznych i para-
doksalnych zestawien, na przyktad:

Z Stowa niemowle
Pan z Pana stuga

B6g z Boga cziekiem (i to w grzesznika postaci)
Tworca stworzeniem (bratem grzesznych braci).
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Eliptyczno$¢ tych paradoksalnych zestawien wyklucza mozliwo$¢ ich
metaforycznego rozumienia i dobitnie akcentuje tozsamo$¢ znaczeniowa
tych diametralnie przeciwstawnych cztonéw. W drugiej strofie dla tej
samej funkcji wyrazenia wielkosci tajemnicy Wocielenia postuzyta sie
poetka dwiema figurami biblijnymi, bedgcymi symbolicznym wyobraze-
niem Chrystusa: lwem i barankiem. Nie wystarczy podkresli¢ tu, i tak
juz oczywistej, naturalnej ptaszczyzny kontrastowej tych dwojga zwie-
rzat. O wiele glebszy sens ma ta antyteza na plaszczyznie figur staro-
testamentowych, na plaszczyznie ich symboliki. Dlatego petnia bogactwa
artystycznego, zawarta w tej strofie, stoi otworem tylko dla ,wtajemni-
czonych” w rozumienie symboliki powyzszych znakdw. Strofa druga za-
wiera takze charakterystyczny dla elogiow konceptyzm, wyrazajacy sie
w tym niespodziewanym przejsciu z ptaszczyzny metaforyczno-symbo-
licznej do naiwnego realizmu:

Lew [..] z pokolenia Judy
W szopie przy bydle mieni sie¢ w Baranka'
Nie darmo-$§, Panno, podstala mu sianka.

Podkresli¢ nalezy charakterystyczne skoncentrowanie bogactwa tresci
mys$lowych i znaczeniowych w lakonicznych zestawieniach tego fragmen-
tu. Oto, w jak prosty i zwiezty sposdb okreslita Benistawska fakt Wciele-
nia w ostatniej strofie fragmentu:

Stowo zamilkto! (Pan sie stuga stawa).

Dalsze okreSlenia powtarzajg te samag mys$l, rozwigzujac niejako
uprzednio sformutowane koncepty. Fragment ten, poniewaz odnosi sie do
faktu Wpcielenia Syna Bozego, ma wiele wspdlnego z pierwszg czescig
(dwie zwrotki) dobrze znanej koledy F. Karpifiskiego Bég sie rodzi. Zwiga-
zek ten nie tylko zawiera sie we wspdlnej tematyce i motywach, ale takze
w technice poetyckiej obu fragmentow. Witasnie w konstrukcji tych dwéch
zwrotek koledy Karpinskiego dopatruje sie Otwinowska wplywu twor-
czosci elogiarnej na poezje religijng, wptywu, ktory jej zdaniem siegat
jeszcze drugiej potowy XVIII wieku 15

Cechg wspblng przytaczanych dotychczas odmian wypowiedzi epi-
gramatyczno-elogiarnej jest ich pozorna statyczno$¢. Wypowiedzi te sta-
nowig rodzaj narracji procesu myslowego, jak to okre$la Otwinowska —
prowadzacej poprzez r6znorakie zabiegi formalne ku jego unaocznieniu
i konkluzji. Jest to bowiem poszukiwanie i odkrywanie najgtebszego —
jedynego sensu danej w oszczednym opisie sytuacji, mysli, powiedzenia,
nazwy 16

5 Jw. s. 181.
16 Tamze s. 180.
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Odmienng od dotychczas analizowanych wtasciwos$cia wypowiedzi elo-
giarnej sg przytoczenia w formie cytatow z Pisma Swietego. Otwinowska
dopatruje sie w cytowaniu Biblii jego dos¢ istotnego wptywu na uksztat-
towanie sie gatunku poezji elogiarnej 17. Elogia korzystaly z tekstow ka-
nonicznych w postaci dostownych cytatow lub trawestacji wkompono-
wanych w wersety, ktdre wyrdzniano graficznie przez uzycie odmiennej
czcionki. Dos¢ liczne w Piesniach cytaty z Pisma $w. sg jednak zroznico-
wane w swej konstrukcji. Niektdre z nich pelnig rzeczywiscie funkcje
przytoczen i mogg odpowiada¢ stylowi elogiarnemu. Od tekstu wiodgcego
wyrdzniane bywajg zwykle dwukropkiem Ilub cudzystowem. Na przy-
kiad:

O zawsze Panno! O Tobie, o Tobie
Rzekt lzaijasz w proroka osobie:
,»,Dziewica pocznie i porodzi syna

Emanuelem nazwie sie Dziecina” 1S
Il 8/61-65

Btogostawionas, przez ktérg narody
Jednym wotajg gtosem peine zgody:
»Btogostawiony, ktéry w Imie Pana

Przyszedt! Hosanna! hosanna! hosannal!™?®
11 5/25-28

Jednak wiekszo$¢ cytatow wkomponowana jest w tekst tak przemysl-
nie, ze tworzg one jakby namiastke dialogu.

Podsumujmy. U podstaw koncepcji wypowiedzi typu epigramatycz-
nego czy elogiarnego, wypowiedzi o charakterze religijnym, lezy dgznosé
do analizy, refleksji, zgtebiania prawdy. W konstrukcji zewnetrznej wy-
raza sie to w postaci przemys$lnie zbudowanych fragmentéw niektérych
piesni, w postaci dtuzszych czy krotszych ,ciggow” lub ,katalogéow”,
w ktérych samodzielno$¢ poszczegélnych linijek-wersetéw formalnie cat-
kowicie autonomicznych, scala nadrzedna mys$l fragmentu. Wreszcie —
takze w postaci zblizonej do wypowiedzi oratorskiej, ale wewnatrz zawie-
rajagcej rézne elementy stylu epigramatycznego. Tak konstruowana wy-
powiedz stuzy rozwazaniu tajemnic wiary chrze$cijanskiej, takich jak
Wcielenie, narodzenie i $mier¢ Chrystusa, niezwykte wyniesienie Maryi,
stuzy do wyrazania antynomii Boga i cztowieka, dobra i zta itp.

Przechodzac do analizy stylu wypowiedzi o charakterze epigramatycz-
nym z gory trzeba zauwazy¢, ze postuguje sie ona wielu wspoélnymi z wy-
powiedzig oratorska czynnikami. Na pewno wspélne beda tu takie figury

17 Tamze s. 170 n.

18 ,,Oto Panna pocznie i porodzi syna i nazwg imie jego Emmanuel” (I1z 7, 14).

19 ,Rzesze, ktore wyprzedzaty, ktére postepowaty za Nim, wotalty moéwiac:
Hosanna Synowi Dawidowemu, btogostawiony, ktéry przybywa w Imie Panskie,
Hosanna na wysokosciach™ (Mt 21, 9).
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jak wyliczenie, takie czynniki obrazowego ksztaltowania wypowiedzi, jak
porownanie, metafora itp. W czym wiec upatrywac roznicy miedzy jedng
i drugg ptaszczyzng ich uzycia? Na pewno generalng cechg tych Srodkow
zar6wno w wydaniu epigramatycznym, jak i w calej koncepcji tego ro-
dzaju wypowiedzi bedzie — zwiezto$¢, lapidarnos$é, konceptyzm. Bedg to
zatem wyliczenia, poréwnania, metafory innego typu niz te, ktérymi
postuguje sie wypowiedz oratorska. Z zasobu S$rodkéw wykluczyé jednak
trzeba obecnos$¢ takich figur, jak apostrofa, peryfrazy czy pytanie reto-
ryczne, ktore chyba wytgcznie naleza do wypowiedzi o charakterze ora-
torskim.

W elogiarnych konstrukcjach pie$ni znajdziemy takze sporo wyliczen.
R6znig sie one od oratorskich nagromadzen tym, ze ich elementy skia-
dowe sg krotkie, jednowyrazowe, zestawiane bezspojnikowo 20. Oto przy-
ktady:

Btogostawione z Dzieciny Twej drogiej
Oczy i uszy, rece, jezyk, nogi,
Mysl, serce, zmysty, owo zgota cata
Btogostawiona$ i z duszy, i z ciata!
Il 5/109-112
Pan z Toba, kiedy-¢ Syn réwnym zwyczajem

Twarz, oczy, usta ocatowat wzajem!
I 4/107-108

Poetce nie wystarcza powiedzieé: ,Btogostawionas zgota cata”, ale
w spos6b konceptystyczny wylicza najpierw wszystkie czesci ciata ludz-
kiego, by w zakonczeniu dopiero stwierdzi¢ bardziej sumujgco: ,Btogo-
stawionas$ i z duszy i z ciata”. Podobng technikag pisat w okresie baroku
pochwate Boga W. Potocki (Boze nieogarniony) 2, a J. A. Morsztyn — swe
erotyki.

Wyliczeniem synonimicznych okre$len oddaje poetka pieknosé Maryi:

Zdrowa$ Maryja, wdziekéw wszystkich zbiorze,
Panstwo, fortuno, stawo, czci, honorze,
Pociecho, smaku, rozkoszy, stodyczy,

I wszystko wszystkim! Kt6z wszystko wyliczy?
11 2/117-120

Innym razem, gdy chce wyrazi¢ wielo$¢ kar, takze nie uczyni tego za

pomocg jednej przydawki, lecz sypnie catg garscig plag, ktdre grozg czto-
wiekowi za sprzeniewierzenie sie prawu Bozemu:

20 Wyliczanie uwaza Otwinowska za jeden ze $rodkdédw techniki elogiarnej. Cy-
tuje nawet odpowiednie przykiady z J. A. Morsztyna (jw. s. 178).

21 ,Dusza, ciato, zmyst, zywot, zdrowie, serce, sity, Usta, jezyk, piéro me be-
dg cie stawity” (cyt. za Antologig polskiej modlitwy poetyckiej. Opr. A. Jastrzebski,
A. Podsiad. Warszawa 1966 s. 242).
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Za ktérymi w tropy kara dybie co godzina:
Gtod, mor, ogien, miecz, wojna, i $mier¢, i ruina22
I 9/39-40

W niektorych wyliczeniach liczba elementéw ograniczana bywa tylko do
trzech:

Bom zle sie zeh zrodzita: mdto, garbato, krzywo
I 2/179

Odpu$¢ nam nasze winy, ktéresmy zbroili
Mysla, mowa, uczynkiem w jakiejkolwiek chwili,
Jak i my winowajcom naszym odpuszczamy

Zupetnie mys$lg, usty, sercem w rzeczy samej.
| 7/25-28

Z przyktadéw konceptystycznych wyliczen mozna wnioskowac, ze poetka
ucieka sie do tego srodka wtedy, gdy chce wyrazi¢ co$ niewyrazalnego.
Wowczas zamiast uzy¢ jednej przydawki, jednego mocniejszego okreSle-
nia, stosuje krdtsze lub dtuzsze enumeracyjne ciggi23

Porownania, ktérymi postugujg sie teksty o charakterze elogiarno-
-epigramatycznym, cechuje niezwykto$¢ zestawianych elementow; czyli
konceptyzm, w innym znéw wypadku zwiezto$é, prowadzaca do meta-
forycznosci. Oto przyktady porownan, ktore zawierajg tzw. ,,dowcip”,
koncept:

Pan z Tobg zawsze i wszedzie! Pan w Tobie
Jak w przyjaciela przyjaciel osobie,

Jak krol na tronie, jak pojecie w myslil!
Ba, nadal z Tobg i w Tobie Pan S$cislej!

Il 4/33-36
Tak chce Cie kochaé, chce kochaé i tyle,
Jak Niebo-¢ kocha i kocha Cie ile,
Jako i ile kochali Cie Swieci,
Tak chce i tyle kochaé¢ z catej checi!
Il 3/233-336

Przyktad pierwszy niezwykto$¢ podkre$la doborem poréwnan z trzech
odmiennych ptaszczyzn. Jedno jest odniesieniem czysto zewnetrznym: ,jak

2 Jako przyktad elogiarnej enumeracji u D. Naborowskiego cytuje Otwinow-
ska fragment nastepujacy:
Krétka rozprawa: jutro, co$ dzi$ jest, nie bedziesz,
A ze$ byt, nieboszczyka imienia nabedziesz.
Dzwiek, cien, dym, wiatr, btysk, gtos, punkt —
zywot ludzki ptynie,
Storice wiecej nie wschodzi, to, ktére raz minie.
Krotkos¢ zywota
2 O funkcji wyliczenia tak pisze J. Btonski: ,,Nic jasniejszego, oczywistszego
niz wyliczenie, ktére — obfitoscia przyktadéw — utatwia zrozumienie pojecia lub
uczestnictwo w uczuciu” (Mikotaj Sep Sarzynski a poczatki baroku w Polsce.
Krakéw 1967 s. 116).
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krol na tronie”, drugie za$ jest typowo intencjonalne: ,jak pojecie w
mysli”, trzecie — ,jak w przyjaciela przyjaciel osobie”, cho¢ wyraznie
nie sprecyzowane, nalezy chyba rozumieé¢ jak poprzednie, a wiec takze
jako odniesienie wewnetrzne, duchowe. Najdziwniejszym z tych trzech
wydaje sie by¢ to: jak krol na tronie, z ktérego wynika, ze tronem jest
Maryja, a krélem Chrystus. Zestawienie to moze sie wydawac bardzo
banalne, gdyz zaktada pewien konceptystyczny stosunek odniesienia Maryi
do Jezusa. Niezwykto$¢ drugiego przykiadu tkwi w jego kompozycji,
a konkretnie w owym #aczeniu i rozdzielaniu podwdéjnych wyznaczni-
kéw poroéwnania: tak — tyle, jak — ile24

W kompozycji poréwnania moze wystepowaé rownoczesnie przeciwsta-
wienie, gradacja i pointowe rozwigzanie. Na przykiad:

Job byt cierpliwy, ale$ Ty cierpliwsza,
Abraham wierny, lecz Twa wiara zywsza,
I inni $wieci do$¢ Swietymi byli,
Lecz Twoéj poczatek, gdzie inni konczyli.
Il 7/61-64

Efekt gradacji osigga poetka takze za pomoca kilkakrotnego powtdrzenia
stopniujgcego uktadu porownan:

Wiecej Cie kocham niz z ludzmi krag ziemi,
Wi iecej Cie kocham niz Niebo z Swietemi,
Wiecej Cie kocham — wyjawszy Cie, Boze, —
Wiecej niz wszystko, niz rzec jezyk moze!
11 3/225-228

Sg wreszcie zestawienia, co do ktorych nie wiadomo, czy uwazaé je
za porownania czy juz za metafory. Nie majg bowiem zadnych grama-
tycznych wyznacznikdw odniesienia. Konstruowane sg na zasadzie prze-
ciwstawnych lub paradoksalnych uktadow:

Jezus przy piersiach Matki — chleb w taknieniu,
Chleb 6w prawdziwy, zdr6j zywy w pragnieniu,
Jezus w czas rézny — ptlaczliwe wesele,

Jezus w Ogréjcu — rado$¢ smutna wiele!
Mito$¢ zhydzona — Jezus u Judasza,

Szczero$¢ zhanbiona — Jezus u Kajfasza,
Madros$¢ wySmiana — Jezus u Heroda!

U wszystkich buntem — Jezus wszystkich zgoda.
Il 6/122-125 i 133-136

Do wiekszosci z tych katalogowych zestawien wystarczytoby dodac
wyroznik gramatyczny ,jak”, by uzyskaé petne poréwnania. By¢ moze
funkcje te spetnia myslnik. Taki jednak sposob poréwnywania wskazuje

14 Por. Inne przyktady: Il 8/96-100; Il 5/40-44.
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na tendencje utozsamiajgcg cztony poréwnywane, tendencje zblizajacg
poréwnanie do metafory. Przypatrzmy sie jednej cze$ci tych zestawien,
czesci przywotujacej niektdre autentyczne wydarzenia z zycia Chrystusa.
Chronologiczny ich ukiad, bedacy tu zasadg rozwoju watku lirycznego,
realizuje jeden nurt historycznego opowiadania o zyciu Boga-Cztowieka.
Ale nurt ten nie jest samoistny. Stanowi on tylko pretekst dla koncepty-
stycznych sformutowan drugiej czesci wersetow, ktore za pomocg oksy-
moronicznych zestawien takich, jak: chleb w taknieniu, ptaczliwe wesele
itp., lub personifikacji, kontrastdw i paradoksow — prdbujg okresli¢ nie-
zwyktos¢ sytuacji, w jakich znalazt sie Bég i Cztowiek zarazem 2S5 Wyni-
kiem tych operacji, u podstaw ktorych lezy zjawisko naktadania sie dwdch
ptaszczyzn: naturalnej i nadprzyrodzonej, jest szczegdtowe rozprowadza-
nie na konkretne momenty z zycia Chrystusa — owego generalnego i ta-
jemniczego wydarzenia, jakim byt fakt Wcielenia Syna Bozego.(To nie-
zwykte zlgczenie béstwa z cztowieczenstwem oddaje poetka za posrednic-
twem oksymoronicznych i paradoksalnych zestawien, ktdre realizowane
na kanwie narracyjnego przywotywania autentycznych wydarzen z zycia
Jezusa, zmuszajg czytelnika do refleksji. Do refleksji nad niewyrazalnos-
cig tych sytuacji — stad owa dziwnos$¢ i konceptycznos$¢ niektorych ze-
stawien, na przykiad:
Jezus w pieluchach — Samson skrepowany,
Jezus przy ztobie — w nedzy Pan nad pany.
I 6/111-112

Cechy blizsze metaforze majg chyba tego typu lakoniczne wypowiedzenia:

Toniesz — On portem, blgdzisz — On jest droga,

Wierzysz — On prawda, giniesz — On wspomoga,
Pracujesz — ptacag, wojujesz — korona,
Zawod wybiegasz — meta wyznaczona.

n 6/57-60

Zwieztos¢ i eliptycznos¢ sformutowan pozwala na wieksze ich nagroma-
dzenie. | tym rdézni sie ta konstrukcja od rozlegtej metafory-alegorii,
witasciwej wypowiedzi retorycznej o charakterze oratorskim. W obecnym
wypadku — jedna strofa zawiera caly szereg metaforycznych zestawien,
obejmujacych szeroki zakres roznych sytuacji zyciowych. Niekiedy meta-
fora przybiera wyolbrzymione, konceptystyczne ksztalty i znaczenie. Na
przyktad:

5 Zjawisko to tak okre$la Otwinowska (jw. s. 162): ,,Elogia religijne kieruja
réwniez uwage na postaci ewangeliczne, wiecej w nich jednak mistycznej reflek-
sji niz historycznej narracji, zdumiewa bardziej psychologia $wietosci i para-
doksalno$¢ Bozych tajemnic niz wielko$¢ czynéw ludzkich czy niezwykto$¢ histo-
rycznych wydarzen”.
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Ty$ to jest géra u Proroka, ona,
Na kark gér wszystkich najwyzszych wsadzong,
W ktérg wszedt olbrzym, wyzszy jeszcze Ciebie,
Mieszczgc sie w Tobie, co nie mieSci w niebie2*
N 3/101-104

albo caty szeregy podobnych:

Ty$ Niebem wielkim w niebios Stworzyciela,

Ty$ karmicielkg wszystkich Karmiciela,

Ty$ ogamieniem, o Matko prawdziwa,

Tego, co wszystko sobg ogamywal!

1l 2/113-116

Wsréd tych metaforycznych wyrazen przewazajg sformutowania o szcze-
gélnym walorze intelektualnym, refleksyjnym. A jesli nawet pojawi sie
metafora o charakterze wizualnym, jak na przyktad:

Wiecej Przedwieczne Stonce kocha, wigcej
Peiny swoj Ksiezyc niz gwiazd sto tysiecy.
Il 5/67-68

to i tak wazniejsze jest jej znaczenie symboliczne, tj. zaleznosci tgczace
te dwa zjawiska, niz realistyczny ich obraz. Stonce oznacza tu Boga,
a Ksiezyc Maryje.

Jak mozna byto zauwazyé, co podkre$lano w poszczeg6lnych anali-
zach, kompozycjg wypowiedzi o charakterze elogiarno-epigramatycznym
rzadzi najczeSciej zasada analogii, kontrastu lub paradoksu. W pewnych
tekstach wyréznia sie jedna, w innych druga, w niektérych zas wyste-
puja réwnoczesnie dwie, a moze i trzy zasady #gcznie. Analogie obserwo-
waliSmy juz nieraz w postaci paralelnie zbudowanych strof, wersetéw,
zdan lub mniejszych elementéw. Ukladoéw takich, zwanych katalogami,
najwiecej jest w pie$niach ksiegi Il, a wiec w utworach przejawiajgcych
najwyrazniej tendencje elogiarno-epigramatyczne. Analogiczne ukfady
zdan i wersetow siegajg swym pochodzeniem wtasnie konstrukcji napisu,
epitafium. Monotonie, jaka powstaje w wyniku czestszego stosowania
paralelnych uktadow w diuzszych fragmentach poetyckich, autorzy neu-
tralizujg za pomoca przestawnego szyku poszczegélnych cztonéw, chiaz-
mu. Z metody tej korzysta takze do$¢ czesto Benistawska, na przykiad:

By nas nakarmit, chleb taknie prawdziwy
By nas napoit, zdrdéj pragnie, zdréj zywy!
Wesele ptacze, by ptacz sie hamowal,

Rados$¢ sie smuci, by smutek radowal!
Il 6/125-128

% Por, ,| bedzie w ostateczne dni przygotowana géra domu Panskiego na
wierzchu gér, i wywyzszy sie nad pagoérki, a poptyna do niej wszystkie narody”
(Iz 2, 2). Powigzanie tych stow z Matkag Najsw. jest modyfikacja poetki (Piesni
s. 90).
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Chiazmowo utozone bywajg wersety, cate strofy (por. 1l 6/117-120,
133-136) lub zdania, na przykiad:

Bez Twej woli zadnemu gtowa nie zaboli,
Wi iosek lichy nie spadnie z glowy bez Twej woli.
Bez Twej woli mach chybny nieprzyjazny szabli,

Nie straszni bez Twej woli z piektéw wszyscy diabli.
I 2/97-100

Z paralelizmem w parze idzie zwykle anafora. Anaforycznie kon-
struowana wypowiedZ w Pie$niach bardzo czesto pozostaje takze w ja-
kim$ zwigzku z elogiarnym stylem poezji polskiego baroku, z jej kata-
logowym sposobem uktadania wypowiedzi. Anafora nie tylko cechuje
paralelizm, ale moze takze spetnia¢ samodzielne funkcje. Liczne w Pies-
niach odmiany anafory peinig w nich rézne zadania artystyczne 27. Nie
wszystkie bedg nas tu jednak interesowaty. Sg w utworach Benistaw-
skiej anafory w szczegélny sposob eksponujgce wybrane stowa o zna-
czeniu dla utworéw zasadniczym, jak np.: Bog (I 4/245-252), Jezus (Il
6/17-24), Maryja (1l 8/25-28), Aniot (Il 5/86-88). Na przyktad:

Boga, bez ktérego by niebo piekiem byto,
Boga, z ktérym by piekto w niebo sie zmienito,
Boga, ktéry sam tylko jeden bez watpienia
Istnym blogostawienstwem wszelkiego stworzenia.
| 4/249-252

Takie regularne wypunktowanie na poczatku kilku pod rzad wersetow
imion Boga, Maryi, Jezusa wskazuje, ze poetce chodzito w tym wypadku
0 wyrazne ich zaakcentowanie. Fragmenty te, podobnie jak wiele innych,
stanowig przyktad wykorzystania anafory do rozwoju watku lirycznego.
Zabieg to dos$¢ czesty u Benistawskiej, obejmujacy mniejsze lub wieksze
fragmenty, a nawet cate piesni, jak np. piesri Blogoslawiona$ (ksiega II).
Niekiedy anafora zdaje sie petni funkcje mniej odpowiedzialna, funkcje
swoiscie ,onomatopeiczng”, np. anaforyczne powtorzenie czasownika
,0twdérz mi” przywodzi na mysl czestotliwe, uparte pukanie do drzwi.
Na przyktad:

Otwoérz mi, otwérz, o moja Siestrzyco!
Otwérz mi, otwoérz, moja gotebico!
Otwérz mi, prosze, przyjaciétko Ciebie!
Niepokalana, przyjm, wpus$¢ mie do siebie.
Il 5/49-52

Cho¢ w anaforze zwykta uzytkowaé poetka wszystkie czesci mowy, nie-
wiele jest takich anafor, ktére bytyby nosicielkami okreSlonych rodzajow

2 Por. M. D luska. Anafora. W: Poetyka. T. 2. Warszawa 1966 s. 133-162.
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uczu¢. Wyrazy takie, jak powtarzany w pie$ni pigtej (ksiega |, wiersze
80-93) przymiotnik ,szczesliwy”, nalezg do rzadkosci. Znamienny jest
dla Benistawskiej ten niedobdr anafor o charakterze emocjonalnym, ana-
for whasciwych liryce intymnej, pieSniowej 25 Przewazajaca wiekszos¢ sta-
nowig stowa wchodzgce w zwigzki sktadniowe: czasowniki (por. 11 5/49-52;
Il 6/40-42, 57-60), przymiotniki w stopniu wyzszym stuzgce do porowny-
wania (por. Il 5/137-145), przystéwki w tej samej funkcji (por. | 2/41-46;
Il 3/225-228), a szczegolnie stowa wyznaczajgce pewne stosunki skiad-
niowe: spojniki, przyimki, zaimki, a takze wykrzykniki. Dla zilustrowa-
nia — przykiad anafory czasownikowej z tzw. ,verbum dicendi” otwie-
rajagcym zdanie dopetnieniowe:

PrzyjdZz Krélestwo Twoje! Ach, c6z w onej dobie,
Gdy przed tronem Twym stane, powiem, Boze, Tobie?
Powiem, ze w milosierdziu Ty$ nader bogaty,

Powiem, zem z mych niegodna zastug takiej ptaty.
| 4/169-172

Jeszcze trzy nastepne strofy rozpoczynajg sie tym samym stowem, ksztat-
tujgc wypowiedz na wzdr okresu retorycznego.

Dzieki przer6znym kombinacjom, przesunieciom i rozmieszczeniom
w strofach elementéw powtarzalnych, dzieki odmiennym sposobom
ksztattowania cztonéw postanaforycznych — anafora, cho¢ bardzo czesta
w Piesniach, nie powoduje wrazenia nuzgcej monotonii. Niektore frag-
menty stanowig prawdziwie mistrzowskie probki uksztaltowania wypo-
wiedzi i konstrukcji stroficznej lub calego fragmentu wiersza, jak np.
takie wykorzystanie anaforycznego przymiotnika w funkcji poréw-
nawczej :

Drozsza tam kazda ozdobka zapewne,

Niz wioskich Padéw piaski ztotolewne,

Niz Hebry trackie, Gangesy indyjskie,

Hiszpanskie Tagi, Paktole azyjskie!

Drozsza nad szafir na trucizne czuty,

Nad uryjanskie perty, karbunkuty,

Nad dyjamenty i ktérych nie mienie

Drozsza nad wszystkie najdrozsze kamienie.

11 5/137-148

Motywy i wyliczenia tego fragmentu przypominajg wiersze J. A. Mor-
sztyna (np. O sobie).

W trakcie analiz zwracano tez uwage na rézne uktady kontrastowe.
Kontrast réznicowat niekiedy diuzszy fragment i maleika pointe, roz-

2B Por. Cz. Zgorzelski. Naruszewicz—poeta. ,Roczniki Humanistyczne”
R. 4:1953 (wyd. 1955) z. 1 s. 133.
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dzielat na przeciwstawne czesSci wersety, zdania lub strofy, a nawet po-
jecia. Przebiegat w wierszu linig poziomg lub pionowa, zachodzit za-
rowno w tematyce, jak i w kompozycji. Oto jeszcze kilka przyktadow:

Pan z Tobg, w Tobie, Pan jeszcze z Ciebie!
Ten Pan, co Panem na ziemi i niebie,
Ten Pan, co wszystko z nicestwa wywodzi,

Z Ciebie w betlejemskiej stajence sie rodzi.
Il 4/49-52

W tej strofie kontrast zachodzi miedzy ostatnim wersetem a dwoma po-
przednimi, jest w zasadzie kontrastem tematycznym, czesciowo tylko
podkreslony w kompozycji przez odmienng budowe ostatniego wersetu.
Jego linia podziatu przebiega pionowo.

A oto inny ukiad kontrastujgcy, uktad poziomy:

Jesli kto Slepy — Jezus oSwieceniem,
Jesli kto staby — Jezus umocnieniem,
Jesli kto pragnie — Jezus Zrzédiem zywym,

Jesli kto taknie — jest Chlebem prawdziwym.
n 6/29-32

Kontrastujg z sobg symetryczne czesci kazdego wersetu, a linia podziatu
przebiega doktadnie przez pauze Srednidwkowa.

Kontrast to jednak nie tylko sprawa kompozycji, uktadéw, sprawa
rozwoju watku lirycznego. W dalszej konsekwencji to $rodek artystyczny
0 znacznie wazniejszej funkcji, za pomocag ktérego poetka oddaje niewy-
tlumaczalne antynomie doczesnosci i nadprzyrodzonosci, nieba i ziemi:

[...] Tu (na ziemi) wszystko w nietadzie,

A tam (w niebie) wszystko w porzadku przy wiekszej gromadzie.
Tu ujada cztek czieka, za grosz chodzg w czuby,

Tam ni zwada, ni chciwo$¢, wszedzie pokdj luby.

| 4/53-56
lub wewnetrzne sprzecznos$ci cztowieka:
Zewszad niebezpieczenstwo i trwoga niemata:
Tam z ponetami $wiata, tu z podnietg ciata.
I 9/27-28

a nawet tajemnice Bozego dziatania okre$la sie przez uzycie antytez:

Ojcze nasz! Bo cho¢ reka Twa nas dobrze otnie,
Potem nas po ojcowsku gtaszczesz postokrotnie.
Ojcze nasz! Ojcze wszedzie, Ojcze w kazdej dobie:
W rézdze i pogtaskaniu, w zdrowiu i chorobie.
| 2/161-162 i 165-166
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Nie spos6b cytowaé wszystkie przykilady kontrastdow. Z przytoczo-
nych fragmentdw wytania sie gtowna funkcja stosowania tego S$rodka,
znanego od dawna w retoryce, srodka uzywanego juz w poezji psal-
micznej, znanego w religijnym piSmiennictwie mistycznym. Za pomocg
przeciwienstw i sprzecznosci tworczos¢ religijna najczesciej prébowata
wyraza¢ tajemnice Boga, nadprzyrodzonosci, istote ludzkiego wnetrza.
Technika kontrastu najlepiej przystaje do takich zadan, stwarza pozory
oddawania istoty rzeczy, sedna niezbadanych spraw 2.

Tym samym celom stuzyt paradoks, ktory z natury swej nie jest
niczym innym, jak probg zjednoczenia przeciwienstw, polaczenia skraj-
nych sprzeczno$cid) Jak w kontrascie — zaskoczeniem zmuszajacym do
refleksji czytelnika staje sie drastyczne zarysowanie przeciwienstw, tak
w paradoksie — niespotykane ich stowarzyszenie. Zabiegi te stwarzaja
podstawe do ewokacji nieokreslonych zwigzkow, jakie zaczynajg funkcjo-
nowa¢ miedzy skontrastowanymi elementami lub paradoksalnie zjedno-
czonymi przeciwienstwami. Zwigzki te wyrazajg zarazem jakie$ wartosci
semantyczne i emocjonalne. Ich nieokreslonos$é, wynikajgca z niespoty-
kanego, wyjatkowego stowarzyszenia, bliska jakiej$ tajemniczosci, moze
najlepiej speitniaé¢ funkcje okre$lania stanow i spraw nadzmystowych.
I tym trzeba chyba tlumaczy¢ czestotliwos$é ich swystepowania w twor-
czosci religijnej i mistycznej, a wiec w twdérczosci, w ktdrej wyrazanie
tego, co niewyrazalne jest problemem, o ktéry rozbijajg sie zwyczajne
$rodki poetyckiego dziatania 3L Paradoksem postugiwata sie takze poezja
elogiarna polskiego baroku 32

Paradoks w Pie$niach przejawia sie w roznej postaci. Niekiedy wy-
raza sie w takim sformutowaniu twierdzenia, ktére diametralnie rozni
sie od powszechnie przyjetego. Na przykiad:

O, taski petna! Bo Bo6g bez watpienia

Z Twojej mitosci, dla Twego zbawienia,

Zgota dla Ciebie z nieba zstgpit wiecej,

Niz dla nas reszty tysiagcow tysiecy. n :ifa_24

* Poréwnaj bogaty w kontrasty fragment wiersza S. H. Lubomirskiego pt.

Dilectus meus mihi, et ego Uli:
Kocham, to nie dziw, ale kocham Boga,
Wraz na mnie bijg i mito$¢ i trwoga:
Strach na mnie lodem, mito$¢ ogniem sieje
Strach kosci trzesie, a mito$¢ sie Smieje.
Strach drze jpo skérze, a mito§¢ mnie glaszcze,
Strach jak grad bije, a mito$¢ sie praszcze.
0 O funkcji paradoksu w twérczosci M. Sepa Szarzynskiego i poezji baroko-
wej pisat Btonski (jw. s. 135-145).
3l Por. zdanie z Theory of Literature R. Welleka i A. Warrena (London 1955
s. 187): ,,Oxymoron, paradox and hyperbole are figures necessary to the articula-
tion of the Catholic faith”.
X Por. Otwinowska, jw. s. 179.
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Btogostawionas, Ciebie i poganin
| dziki Ciebie wielbi bisurmanin!
Sami Cie wielbig heretycy hardzi,
| ktéz wie — wstydzie! — nad nas czy nie bardziej!
n 5/116-120

Stwierdzenie, ze BoOg zstgpit na ziemie tylko dla samej Maryi albo ze
heretycy oddajg jej wiekszg cze$¢ niz wierzacy — jest stawianiem spra-
wy na glowie, jest stwierdzeniem, ktdre swg wyjatkowoscig szokuje. Jest
to zatem paradoks, za pomocg ktérego autorka chce wyrazi¢ wielkos¢
Maryi lub zawstydzenie ospatych jej czcicieli. O cztowieku szczerze po-
stusznym woli Bozej autorka tak sie wyrazi:

Ten w sam gigb przeznaczenia zgryzotg nie wpadnie,
By¢-li onemu w niebie, byé-li w piekle na dnie,
Bo wszedzie réwno jemu, i w piekle, i w Niebie,
Ktéry tak chce jako Ty, i Ciebie, nie siebie.
| 5/85-88

Do paradoksalnych uje¢ najlepiej nadajg sie tajemnice religii chrzesci-
janskiej: Wcielenie Syna Bozego, macierzynstwo Najswietszej Maryi Pan-
ny, $mier¢ Boga-Cztowieka i inne. Oto w paradoksalny sposob przedsta-
wione Wocielenie Boga i macierzyfAstwo Maryi:

O Matko Boga! Ty$ prawdziwg Matka
Ojca wiasnego! O dziwna zagadko!
Prawdziwy Ociec przecudownym czynem
Staje sie Corki Swej prawdziwym Synem!
I 8/9-12

Bardziej efektowne sa krdtsze paradoksalne sformutowania oparte na
semantyce stow:

Pan z Tobg, méwié¢ gdy$ uczyta Stowo,

Przez ktore stat sie Swiat z cata budowa.
11 4/81-82

Stowo zamilkto! Pan sie stuga stawa.
I 8/101

Najliczniejsze sg paradoksy w postaci oksymoronéw, czyli niezwyktych
zestawien stownych. Przytaczano juz niektére przykiady ich uzycia. Dla
peiniejszego obrazu jeszcze kilka charakterystycznych: ptaczliwe wesele,
rados¢ smutna wiele, S$wiatto$¢ z¢miona, niezmierno$¢ w zamknieniu,
wolno$¢ w niewoli, wszechmocno$¢ w stabosci.

Osobliwe uktady tych zestawien w niektérych strofach prowadza do
jeszcze wiekszego spietrzenia sprzeczno$ci. Paradoks staje sie wielo-
krotny, pietrowy.
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Pieknos¢ zszpecona, by nas ozdobita,
Moc ostabiona, by stabe wzmocnita!
Swiattoéé zaémiona, by nas o$wiecita,
Rados$¢ sie smuci, by smutek radowat!
By stabych wsparta, wszechmocno$é¢ zslabiona,
By Smier¢ ozyta, NieSmiertelny kona.
n 6/177-178; 113, 128, 193-194

Za pomocg paradoksalnych zestawien i sformutowan ukazana zostata
nie tylko niezwykto$¢ sytuacji, w jakiej znajdowat sie Bog-Cztowiek, ale
takze niezwykto$¢ jego ziemskiej misji — jako Zbawcy i naprawiciela
zepsutego przez grzech pierworodny porzadku natury. Trzeba stwier-
dzi¢, ze obrang technike paradoksu potrafita poetka dobrze wykorzystac,
tworzac wiele oryginalnych sformutowan i przywotujgc mnéstwo sytuacji
znanych z przekazéw ewangelicznych 3

Ozdobg stylu elogiarnego jest koncept, ktory w staropolszczyznie
rozumiany byt jako dowcip. Naduzywany przez poezje manierystyczng
zyskat opinie ujemng. U jego podstaw tkwi jednak pozytywny walor
artystyczny, przejawiajacy sie w przemyslnym i zaskakujagcym sposobie
wyrazania mysli przy uzyciu réznych Srodkéw. Stad pod pojecie kon-
ceptu mozna podciggng¢ niezwykle epitety, synonimy, paradoksy, aluzje
i cytaty, antytezy mys$li3h Wiekszo$¢ z omawianych dotychczas $rod-
kéw stylistycznego ksztaltowania wypowiedzi — jak np. wyliczanie, kon-
trast, paradoks — zawierata niekiedy bardzo wyrazne oznaki koncep-
tyzmu. Oto jeszcze kilka przykladéw konceptystyczno-paradoksalnych
sformutowan:

Wyzsza$, o wyzsza jest nad Cherubiny!

Wyzsza$, o wyzsza jest nad Serafiny!

Wyzsza$, nad wszystkich na niebie i ziemi
Grzech nasz Cig wyniést! Modl sie za grzesznemi!

n 8/109-112
Same-§ mie, Jezu, przyoblekt ta zbroja,
Abym walczyta z Wszechmocnos$ciag Twoja.
By$ na mnie piekto wylat z mocg wszelka,
Jedng zalejg Krwi Twojej kropelka.
Il 6/281-284 5

Koncept miesci sie¢ w tym krotkim paralogicznym stwierdzeniu: ,,grzech
nasz Cie wynidst”. Pomystowa jest takze cata konstrukcja tej strofy.

B Na paradoksalny styl Piesni Benistawskiej zwrécit juz uwage W. Borowy,
poréwnujac jej wiersze z dzietami $w. Teresy z Awila (por. szkic Borowego o
poetce zamieszczony we wstepie do Pie$ni, s. XVI).

A Por. Otwinowska, jw. s. 169.

3P Por. inne przyktady: 11 5/21-24.
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Trzykrotnie powtdrzona anafora: ,wyzsza$” zda sie tu petni¢ funkcje
stopniowania.

Niekiedy mamy do czynienia ze zjawiskiem tzw. ,zahaczania si¢” kon-
ceptéw, charakterystycznym takze dla elogium 36 Na przykiad:

Zdrowa$, Maryja! Ty$ siedlisko Stonca,

A Stonca chwaty, a chwaty bez konca.
I 2/97-98

Obu ucisne, ucisne za nogi,
Nogi Twe, Matko, i Dzieciny drogiej,
Drogiej Dzieciny ucatuje pieta
| ucatuje Twe, Maryjo $wieta.
31 4/113-116

Bym Cie tylko zgdata, zgdajac szukata
Szukajgc Cie ndlazta, nalazlszy kochata.
I 3/91-92

Fragmenty te przypominajg tzw. ,uklady rozkwitania” stosowane przez
awangarde krakowskg3r.

Konceptyzm przybiera czasem formy niesmacznego dowcipu, ktéry nie
»gra” z pieknem piesni. Wypadki to jednak bardzo nieliczne. Na przy-
ktad:

Przy Tobie, kiedy$ najstodsze Twe Dzicie
Brata matego Jezusa w spowicie!

Pozwél tu westchngé, Panno nad pannami,
Obym sie mogta sta¢ ja pieluchami!

Przy Tobie, kiedy$ Synka, Matko droga
Ktadta na reku, rozpowiwszy, Boga
Stata$ na sianku, — o Panno, o Panno!
Ja sie podsciele. Wszak cztek wszelki sianom.
Il 4/57-64

Konceptystycznie przedstawia poetka niektdre sytuacje, gdy szczeg6towo
okre$la pozycje matki i syna: Pan z Tobg, przy Tobie, nad Tobg itp.

Pan byt nad Toba, gdy$ pod Synka nogi
Padta raz skrycie jak Bogu nad bogi.
Pan byt pod Tobg, gdy Dziecina mita
Jako swej Matce do ndg sie chylita.
Il 4/89-92

¥ Otwinowska, jw.s. 178

¥ Stawinski, jw, s 108.

B Por. fragment wiersza J. A. Morsztyna pt. Na Boze Narodzenie:
Szczesliwa stajni, szczeSliwe pieluchy,
Ktére sie boskich cztoneczkéw tykaja,
Szczesdliwy i zt6b, szczesliwe i siano, [..]
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Takze pewne epitety, ktorymi okreslana byta Maryja lub Jezus, za-
dziwiajg swa niezwyktoscia:
Ty$ zywy Portret Najswietszego Synal
Syn Twéj Portrecik, by nie Bog Dziecina
Zywy Portrecik [..]
Il 7/97-100

Tego rodzaju koncepty naleza jednak w Pie$niach do rzadkosci i nie
wywierajg wielkiego wptywu na charakter utworéw Benistawskiej.

Wypada podsumowaé¢ wnioski o stylu wypowiedzi elogiarno-epi-
gramatycznej. Wydaje sig, ze analiza wybranych fragmentéw w dosta-
tecznym stopniu ukazata odmienno$¢ tego rodzaju wypowiedzi od wypo-
wiedzi typu przemoéwieniowego. Wyraznie dobrany zasob Srodkéw styli-
stycznych takich, jak kontrast, paradoks, koncept oraz zréznicowanie
pozostatych: poréwnanie, wyliczenie, metafory, jest wystarczajgcym do-
wodem tej odmiennosci. Styl elogiarno-epigramatyczny okazal sie
w Piesniach metodg bardzo adekwatng do oddawania wielko$ci i nie-
zwyktosci samego Boga oraz sugerowania niedocieczonosci i niedefinio-
walnosci tajemnic religii chrzescijanskiej.

Elogiarno-epigramatyczne tendencje w Pie$niach znajdujg swoje od-
bicie takze w sktadni i stownictwie. Przy okazji szczegdtowych analiz
zwracano juz uwage na niektore aspekty tych kategorii jezykowych. Te-
raz wypada zebra¢ i uzupetni¢ poczynione spostrzezenia.

W przeciwienstwie do dtugich, szeroko rozbudowanych, peinych in-
wersji okresdw typu oratorskiego zdania fragmentéw epigramatycznych
cechuje krotkosé, cietos¢, prosty szyk wyrazow, eliptyczno$¢ i pointo-
wos¢. Na przyktad:

Nie czué¢ pokus, — to tylko anielskg jest rzecza,
Co zezwala¢ — diabelskg, bojowaé — cztowiecza,
Wojowaé i odnosi¢ zgdane zwycigestwo —
To przy pomocy Twojej chrzescijanskie mestwo.
I 8/33-3«

Krotkos¢ i lapidarno$¢ sktadni przejawia sie w elipsie, w przestrze-
ganiu ram wersetow, unikaniu przerzutni. Tendencja do lokowania
w jednym wersecie peinej catostki kompozycyjno-znaczeniowej prowa-
dzi ku wyraznej autonomizacji zdan-wersetdw. Zewnetrznym tego wy-
razem jest unikanie polaczen miedzyzdaniowych i miedzywersetowych,
czyli asyndetonizm skiadniowy. Na przykiad:

Nas tylko dosiggt grzechu pozar srogi,
Nas tylko skiéty Adamowe gtogi,
Ona krzak w ogniu od ognia nietkniety,
Ona kwiat z ciemidw, lecz z ciernia wyjety.
Il 8/73-76
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Funkcje wyznacznikow potgczen miedzyzdaniowych i miedzywerse-
towych petnig w takich fragmentach czynniki nadrzedne: spajajaca
w catos¢ gtéwna mysl przewodnia lub rzgdzagce nimi zasady kompozy-
cyjne — paralelizm, chiazm, kontrast i paradoks. Takie zacieranie zew-
netrznych wskaznikéw logicznej ciggtosci byto charakterystyczne dla nie-
ktérych typow poezji manierystycznej3. Jest to przejaw intelektualiza-
cji wypowiedzi, ktora dzieki temu staje sie blizsza kompozycji zagadki
poetyckiej.

Podobng funkcje czesciowego kamuflowania sensu wypowiedzi pet-
ni odmienne od powszechnie przyjetego rozmieszczania zaimkoéw osobo-
wych lub dzierzawczych zestawianie ich obok siebie bez wzgledu na
szyk wyrazéw w zdaniu. Na przyktad:

tacno z gniewem Twym wygraé kazde jdziecie moze.
Byle od cie do Ciebie za/pozwato Boze,
Od Ciebie zgniewanego zbrodniami naszymi,

Do Ciebie zbtaganego tzami pokutnymi.
| 2/141-144

Ktemu nie siebie szukam w tej mojej odmianie,
Ale chce dla Cie Ciebie w sobie nalez¢, Panie.
A siebie w Tobie nalez¢ i to nie dla siebie,

Lecz abym Ci stuzyta dla samego Ciebie.
| 3/105-108 «

Takie skupianie zaimkéw utrudnia przejrzysta percepcje sensu wy-
powiedzi i zmusza do petnego wysitku myslowego. Zadaniem tego za-
biegu jest chyba podkreslenie za pomocg stowa zwigzkéw tgczacych oba
podmioty oraz ich antynomii.

W zakresie stownictwa mozna takze zaobserwowac jaka$ zbieznosc
z tendencjami epigramatycznymi dotychczas oméwionych kategorii wy-
powiedzeniowych. Epitety okre$lajagce Jezusa lub Maryje, odmiennie od
dostojnych epitetdw retoryki oratorskiej, charakteryzuje konceptystycz-
na przemys$lno$¢ i niezwyktos¢, czasem wrecz dziwaczno$¢. Ulubionym
okre$lajgcym Chrystusa zwrotem, ktdry szczegdlnie w ksiedze Il Piesni
pojawia sie w réznych konfiguracjach wykorzystujagcych jego dwuznacz-
nos¢, jest Stowo. Na przyktad:

Stowo dla matki swej uzyczy stowa.
Stowo zamilkto! Bég sie ciatem stawa.
Méwié¢, gdys uczyta Stowo.

Matka Stowa cicha.

Z Stowa niemowie a stuga Pan z pana.
Jezus w koronie — Stowo cierniem skidte!

P Otwinowska, jw. s 168.
**  Por. inne przykiady | 5/133-136; | 6/173-180; 1 8/71; 11 1/16.
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Stowo — to okreslenie Chrystusa wziete z poczatku ewangelii Sw.
Jana, a wiec z tego fragmentu, ktory wediug Otwinowskiej najczesciej
bywal wykorzystywany przez religijng twoérczo$¢ elogiarng4l

Analogicznie funkcjonuje okreslenie Maryi — Ewa. Imie to — czesc
kabalistycznie nastawionego pi$miennictwa maryjnego zwykta odczyty-
wac jako Ave i stosowa¢ do Maryi. Na przykiad:

Zdrowa$ Maryja! Pierwsza nas kaleczy
Ty, druga Ewa, leczysz rodzaj czteczy.
Pierwsza wydata $mierci na pozycie,
Ty$, lepsza Ewa, wrocita nam zycie.
I 2/29-32

Inna kategoria okreSlen Maryi i Jezusa ma charakter nazwan zdrob-
niatych. Jest to do pewnego stopnia wynik samej tematyki zawartej
w niektdrych piesniach Il ksiegi, ktdre mowig o dziecinstwie Jezusa
Chrystusa. Oto w refrenie piesni VI tej ksiegi powtarza sie kilkakrot-
nie (8) nastepujace okreslenie Jezusa i Marii: ,,Jezus, Twdj Synek zioty,
Matko ztota!”

Okreslenie to nieodparcie nasuwa skojarzenie z bogato ztocong figurg
Matki z Dziecieciem z jakiego$ barokowego kosciota42 Ponadto Jezus
okreslany bywa w Piesniach nastepujgco: Dziecina (Il 4/114-115; 1l 5/24),
Malutki (Il 9/72), Maryja za§ — Matuleinka (Il 9/86).

| wreszcie z niektérych okreslen Maryi przebija tendencja wyraznie
konceptystycznego nazywania: Ty$ wszystkich wiek6w interes (I 2/86),
w ciele skrytego monstrancyjo Boga (Il 2/91), hrogu pszeniczny, kakolu
wiejadlo (Il 2/68).

Jesliby probowac zestawi¢ przytoczone wyzej epitety z okres$leniami
Boga i Maryi wiasciwymi dla retoryki oratorskiej, roznica bytaby az
nazbyt wyrazna. OkresSlenia retoryki oratorskiej rysowaty posta¢ Boga
i Maryi w petni dostojeristwa, doskonatosci, blasku i majestatu. Nato-
miast z epitetow, ktdre obecnie przytoczono, obrazu Syna Bozego albo
w ogo6le nie mozna zrekonstruowaé, bo okreslony jest terminem Stowo,
albo posta¢ Jego, jak rowniez posta¢ Maryi naszkicowane sg kon-
ceptystycznie, przesadnie, w guscie poezji manierystycznej. W okresle-
niach tych przewaza element intelektualny, niekiedy symboliczny, zmu-

4 Por. Otwinowska, jw. s 171
£ Por. wiersz M. K. Sarbiewskiego Do Matki Boskiej, w ktéorym takze powta-
rza sie okreslenie: ,ztoty”; np.
Maryjo, nieba ztotego Krélowo [..]
Porzu¢ kraine stofica Lazurowa [..]
Niech z Toba przyjdzie NajsSwietsze Pachole
Z korong jasnych gwiazd na boskim czole,
Ztotymi piéry ISnigcy aniotowie,
Pokéj i zdrowie [..]
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szajagcy do zastanowienia sie nad zawartym w nich znaczeniem,
a nie prowadzacy do jakichs wyobrazeniowych konkretyzacji4l

W trakcie omawiania roéznych zjawisk z zakresu poetyki Pies$ni nie-
jednokrotnie wspominano o wspotwystepowaniu w nich kilku tendencji
retorycznych (oratorskiej, epigramatyczno-elogiarnej, emocjonalnej), o
ich wzajemnym przenikaniu sie i krzyzowaniu. W niniejszym artykule
ograniczono analize wylacznie do elementow retoryki epigramatyczno-
-elogiarnej. Przejawow tych tendencji w wierszach Benistawskiej dopa-
trywano sie w roznych kategoriach literackich: w koncepcji podmiotu
lirycznego, w budowie wypowiedzenia, w stylu i jezyku. Ta do$¢ rozle-
gta ptaszczyzna obserwacji pozwolita wydoby¢ wiele istotnych i mniej
istotnych cech witasciwych tendencji retoryki epigramatyczno-elogiarne;j.

Jesli tendencje retoryki oratorskiej wydajg sie by¢ blizsze nurtowi
klasycystycznemu w poezji polskiego oSwiecenia, to przeciwnie, tendencje
epigramatyczno-elogiarne odnie$¢ nalezy do nurtu barokowego manie-
ryzmu, ktéry w drugiej potowie XVIII w. na gruncie poezji Swieckiej
byt juz kierunkiem przezytym, epigoniskim. | dlatego chyba przejawy
tendencji retoryki epigramatyczno-elogiarnej, tendencji modnej w XVIII
w., a w poezji religijnej zawsze chetnie wykorzystywane, wyrobity Pies$-
niom. wsérdéd badaczy zgodng opinie poezji wyraznie odmiennej od zato-
zen tworczosci poetyckiej drugiej potowy XVIII w., poezji grawitujgcej
ku literaturze dawniejszej 44 Jednak kazdy z wyr6znionych w Pie$niach

43 Odpowiada temu spostrzezeniu charakterystyka Matki Bozej w Piesniach,
ktéorej dokonat A. Paluchowski (Poezja stanistawowska i romantyzmu. W: Matka
Boska w poezji polskiej. T. 1: Dzieje motywu w poezji polskiej. Opra¢. M. Jasinska
i in. Lublin 1959 s. 71): ,,Matka Boza u Benistawskiej jest przedmiotem teologicz-
nej kontemplacji. Nie jest ukazana na tle widzialnej zewnetrznej rzeczywistosci,
ale w tajemniczym $wiecie zycia duchowego, ktére tu nabiera wielkiej realnosci,
staje sie jedyna prawdziwa rzeczywistoscig”.

4 Bliski takiej opinii byl W. Borowy, gdy charakteryzowat zawarto$¢ Piesni
(zob. s. VII): ,,Sam juz ten wielomowny tytut jest rzecza do$¢ osobliwg jak na rok
1776, w ktérym ksigzka zostata ogtoszona drukiem [..], a jak z tym tytulem ze-
wnetrznym, tak i z wewnetrzng zawartoscig caty $wiat uczué, cata kultura ducho-
wa, jakie przebijaja z tego zbiorku wierszy (wylgcznie religijnych), wigzag go
raczej z literaturg dawniejszg. W obrebie literatury stanistawowskiej
jedyna pozycja duchowo pokrewng jest pierwsza (powazna) cze$¢ Uwag rzeczy osta-
tecznych Baki”.

Podobnie zdaje sie sadzi¢ T. Kostkiewiczowa (Model liryki sentymentalnej.
Warszawa 1965 s. 29), gdy pisze: ,W dorobku o$wieceniowym jest w zasadzie nie-
wiele utworéw, ktérych ksztatt nie bytby podporzadkowany retorycznym wyznacz-
nikom konstrukcji. Nieretoryczng konstrukcje spotykamy w niektérych pdézniejszych
wierszach Krasickiego z cyklu wierszy-listow, odmienne od klasycystycznych zato-
zenia reprezentuje tworczo$¢ Benistawskiej [..]”. Podobna opinie wygtosit Z. Li-
bera na odczycie w Towarzystwie Literackim im. A. Mickiewicza na KUL-u w dniu
14X11 1967 r. (podkres$lenie moje — M. K.).
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nurtéw poetyckich spetnia wiasciwg sobie funkcje. Nurt klasycystyczny,
upatrujgcy swdj ideat w pieknie i harmonii, postuzyt w Pie$niach uka-
zaniu wielkosci, wspaniatosci i majestatu Boga, krélestwa niebieskiego.
Nurt drugi, wysuwajacy na czoto ideal manierystycznej subtelnosci,
sprzyjat majacym na celu upoetyzowanie tajemnic religii chrzescijan-
skiej. Pierwszy sktaniat do podziwiania wielko$ci, wspaniatosci i fadu,
drugi za$ stuzyt aktywizacji intelektualnej czytelnika4s Pie$ni sg owo-
cem obu tych nurtéw i zawartych w nich antynomicznych tendencji.

ELEMENTS DE LA RHETORIQUE EPIGRAMMATIQUE
DANS CHANTS POUR MOI DE CONSTANCE BENISELAWSKA

Résumé

Le présent article est une partie d’'un ensemble plus important qui traite des
éléments de la rhétorique dans Chants pour moi (Pie$ni sobie $piewane) de Constan-
ce Benislawska. De l’avis des historiens de la littérature (et particulierement selon
W. Borowy), ce volume publié en 1776, unique qui soit consacré aux poésies d’ins-
piration religieuse, s’¢loigne visiblement du modéle adopté généralement par la
littérature de cette période. L’auteur de l’article s’intéressa particulierement a la
forme artistique et poétique de ces poésies auxquelles les critiques refusent en gé-
néral une valeur littéraire de premier ordre. Dans son étude, l’auteur se limita
aux éléments de la rhétorique qui adoptent dans la poésie de Benislawska des for-
mes variées et remplissent des fonctions diverses. Une analyse détaillée du recueil
démontra I’existence de différentes tendances rhétoriques définies provisoirement
comme tendances de la rhétorique oratoire, épigrammatique et émotionnelle. Le
présent article ne tient compte que d’¢léments de la rhétorique épigrammatique, les
considérant comme les plus représentatifs de la poétique des Chants. Le probléme
ne s’en trouve pas évidemment épuisé, les autres tendances paraissent non moins
importantes.

Les éléments de la rhétorique épigrammatique sont examinés dans Iarticle
a partir de I'analyse de certaines catégories littéraires: sujet lyrique, énoncé poéti-
que, richesse lexicale et éléments du style. C’est ainsi que l’'on établit p.ex. que le
role du sujet de I’6noncé épigrammatique, a la différence du sujet-orateur (érudit,
distingué), est rempli par le poéte-virtuose, cherchant ses mots avec soin, les assor-
tissant du point de vue parfois entierement différent des normes généralement
admises, lartiste qui en tire des associations inattendues. Dans I’noncé de cara-
ctére épigrammatique, contrairement a |%noncé oratoire (qui, lui, vise davantage
le destinataire), passe au premier plan le communiqué lui-méme, c’est-a-dire la
parole poétique. La parole est le centre de toute fonction artistique, plus qualita-
tive que quantitative; les paroles agissent davantage par le sens résultant de leur
disposition ,spatiale” (systématique) que linéaire dans I|’énoncé. L’auteur de l’ar-
ticle voulut attirer I’attention sur ces riches et trés intéressants effets de I'opéra-

15 Por. opinie W. Tatarkiewicza cytowang przez Otwinowskg (jw. s. 162,
w przypisie).
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fion brillante que subit la parole dans l'ouvrage qui nous intéresse; nous en voyons
I’'expression dans les jeux de mots, dans les figures rhétoriques recherchées (con-
traste, paradoxe, concept), dans d’ingénieuses compositions de I%noncé, de la
strophe, du poeme entier.

Il convient toutefois de faire remarquer que I’emploi de différents moyens
rhétoriques ne détermine pas la disposition des poemes ou des livres dans le re-

cueil. Lon pourrait, il est vrai, constater p.ex. une légére prépondérance d’élé-
ments de la rhétorique oratoire dans le livre | et d’é¢léments de la rhétorique épi-
grammatique dans le livre Il, cependant le plus souvent les deux éléments s’entre-

croisent pour s’identifier dans un méme chant. Les définir et les distinguer est
plutdt le rdéle qui revient a une analyse minutieuse. Si l'on essaya de voir dans les
manifestations de la rhétorique oratoire de ce recueil les influences classiques,
celles de la rhétorique épigrammatique peuvent a plus forte raison étre considé-
rées comme tendances baroques de cette poésie; elles se rattachent par la — mé-
me aux courants plus récents (époque de l’entre-deux-guerre et de l'apres-guerre)
de la poésie linguistique.



