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POETA BAROKOWEJ AWANGARDY

Z ZAGADNIEN OBRAZOWANIA
W RYMACH DUCHOWNYCH SEBASTIANA GRABOWIECKIEGO *

Zjawiska charakterystyczne dla obrazowania w Rymach duchownych
Sebastiana Grabowieckiego — zagadnienia bedacego przedmiotem przed-
stawionego tu szkicu 1 — mogag by¢ w peini zrozumiate, jesli rozpatry-
wac je w szerokim kontekscie historycznoliterackim. Przywotanie tta po-
rownawczego moze wyjasni¢ zrédta zjawisk zaobserwowanych w meta-
foryce wspomnianego tomiku lirykow religijnych z kofica XVI w., a takze
ustali¢ miejsce Grabowieckiego w literaturze i warto$¢ artystyczng jego
poezji — tu z koniecznosci w aspekcie obrazowania. Odwotujgc sie do
tta musimy uwzgledni¢, nastepujgce ptaszczyzny odniesienia:

Pierwsza — to tradycja europejska. Tutaj uwzglednimy te zrédta czy
tez nurty, ktore najbardziej zawazyly na obrazowaniu w utworach Gra-
bowieckiego: Biblig, poezje mistykdw hiszpanskich, kilka motywow poezji
zachodnioeuropejskiej. Dzieki temu sprébujemy wyjasni¢ pochodzenie
najwazniejszych motywow metaforycznych wystepujacych w Rymach.

Druga — to Owczesna poezja polska. Utwierdzajace sie coraz bar-
dziej wsrod badaczy staropolszczyzny przekonanie o ,,metafizycznym?”,
antyrenesansowym nurcie w polskiej poezji lat 1580-1620 2 kaze porow-

* Jest to ostatni rozdz. pracy magisterskiej pt. Obrazowanie w ,,Rymach du-
chownych” Sebastiana Grabowieckiego, pisanej pod kierunkiem prof. dra S. Sawic-
kiego w latach 1969-1971.

1 S. Grabowiecki. Setnik ryméw duchownych. Krakéw 1590; wyd. 2:
Rymy duchowne. Opraé. J. Korzeniowski. Krakéw 1893.

2 Por. Cz. Her nas. Polscy poeci metafizyczni (1580-1630). ,,Acta Universitatis
W ratislaviensis” 1967 nr 95. Prace Literackie. T. 10 s. 23-53; J. Btonski. Mikotaj
Sep Szarzynski a poczatki polskiego baroku. Krakéw 1967; S. NieznanowsKki.
O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowaniu si¢ baroku w poezji pol-
skiej. Lublin 1965; tenze. Renesansowy czy barokowy? Na marginesie wydania
»Rytméw” Szarzynskiego. ,,Roczniki Humanistyczne” T R:1959 z. 1 s. 321-330.
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na¢ Grabowieckiego juz to z ,polskimi poetami metafizycznymi”, juz to
z renesansowyg liryka religijng (tu ograniczamy sie do Psatterza Kocha-
nowskiego, jako dzieta najbardziej reprezentatywnego) po to, by wydo-
by¢ podobienstwa i réznice — zar6wno w stosunku do tych pierwszych,
jak i do poezji renesansowej. Podczas gdy jednak w pierwszym wypadku
(tradycja europejska) zwrdécimy uwage na aspekt semantyczny obrazowa-
nia Ryméw, to w wypadku zestawien z poetami polskimi przyjrzymy sie
aspektowi syntaktycznemu tego zagadnienia. Obserwacja struktur obra-
zowych u autora Psatterza Dawidow oraz ,polskich poetow metafizycz-
nych” pozwoli na ostateczne stwierdzenie, w jakiej mierze poezja Grabo-
wieckiego (w aspekcie obrazowania) ma charakter nowatorski na gruncie
polskim oraz jakie sg jej cechy istotne. Zanim przejdziemy do zasadni-
czych rozwazan, sprecyzujmy znaczenie kilku terminow, ktérych bedzie-
my uzywac.

Przez metafore rozumiemy elementarng strukture dwucztonowsa,
w ktorej cztony asocjowany i asocjujacy sa spojone za pomocg funktordow
(semantycznego i syntaktycznego). Obraz za$ jest strukturg dwuczio-
nowg wyzszego stopnia, to znaczy taka, w ktérej polu mozemy wyodreb-
ni¢ co najmniej jedng strukture dwucztonowg elementarna.

Kolejna para okresSlen to motyw metaforyczny i motyw
obrazowy. ,Motyw metaforyczny” (,,obrazowy”) to po prostu meta-
fora lub obraz uproszczone do schematu wyrazajgcego zestawienie dwdch
ptaszczyzn semantycznych. Jasniej wida¢ to na przyktadzie. Wezmy obraz
z wiersza CLIV, w. 1-5:

Jak spracowana i pragnaca tania
Szuka wody chiodzacej,

Tak dusza, bez przestania

Z Swiatem i jego sprawy sie biedzacy,
Chce cie, zdroju zywiacy.

W wierszu CLIX, 1-10 spotykamy obraz podobny:

Jak predka i lekliwa

tania przed paznokciami

Srogimi, spét z dziatkami,

Ktérych obroni¢ chciwa,

Zbiega na dalg Iwa widzac, strachliwa,
Tak tez przed drapiezliwym

Smokiem, stanu ludzkiemu
Przeciwnym, zbieza¢ jemu

Pragnac, dusza kwapliwym

Pedem uchodzi w zywocie teskliwym.
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Obraz pierwszy da sie sprowadzi¢ do schematu: ,dusza pragnie taski —
jak — tania wody”, za$ obraz drugi mozna wyrazi¢: ,dusza boi sie zta —
jak — tania drapieznika”. Te dwa schematy to dwa motywy obra-
zowe. Nietrudno spostrzec, ze w obrebie tych dwoch obrazéw mozna
wyrdzni¢ obrazy elementarne, ktore — zgodnie z zatozeniem, iz struktury
obrazowe elementarne (nie zawierajagce w sobie podstruktur), okre$lamy
jako metafory — nazywamy motywami metaforycznymi.
I tak np. we fragmencie pierwszym odkrywamy metafore sprowadzalng
do schematu ,taska :ozywiajacy strumien”, w urywku za$ drugim —
schemat: ,zto (szatan) :smok”. Te dwa schematy to dwa motywy meta-
foryczne; jako elementy wchodzace w sktad motywoéw obrazowych sg
tym, co rézni dwa obrazy. Natomiast wspolny w przytoczonych przykia-
dach jest motyw metaforyczny ,dusza :tania”. Ujety w schemat motyw
metaforyczny ,dusza :tania” znajduje sie wiec w dwoch formach reali-
zacji. Podobnie schemat ,taska :ozywiajgcy strumien” mozna zrealizowaé
w rozny sposob — tak jak przedstawiono albo nastepujco:

Jak jelen spracowany chiodnej szuka wody,
Tak zrzédio zywe, k tobie dusza ma przechody
Wiedzie¢ zada.

CLI, 57

Za$s motyw metaforyczny ,zto :smok” zawiera sie réwniez w takim
obrazie:

O jak ubtogoslawieni.
Ktérych nadzieje w Bogu zasadzone.

[-]

Bo ci moga bezpiecznie

[-]

Gdzie

Ptomiennych smokéw biedy

Lezeé¢ bez trwogi i spaé moga wszedy.
CLXXIX, 1-15

Motyw metaforyczny czy motyw obrazowy (zespolony z kilku moty-
wow metaforycznych) to okreslenia przeznaczone w naszym rozumieniu
dla jednego utworu, najwyzej dla twdrczosci jednego pisarza. Wyrazmy
nasze uwagi w definicji:

Motyw metaforyczny (obrazowy) jest to semantyczny sche-
mat metafory (obrazu) powtarzajacy sie w roznych realizacjach (warian-
tach) w danym utworze, tomiku utworéw lub twoérczosci jednego autora.

Semantyczny schemat metafory czy obrazu moze sie powtarza¢ na
przestrzeni dziejow literatury (weziej: dziejow rodzaju czy gatunku lite-
rackiego). Wtedy staje sie on dla nas toposem. Nasze rozumienie
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toposu jest, jak sie wydaje, najblizsze interpretacji Ernesta Roberta Cur-
tiusa3 Curtius, ktory wprowadzit ten termin do literaturoznawstwa, za-
czerpnat go ze starozytnych podrecznikéw retoryki, gdzie miat on zna-
czenie konstanty stylistycznej. Jednak toposy, ,wyzwolone z systemu re-
toryki, staly sie zespotem tradycyjnie powracajgcych i powtarzanych w
literaturze znakdéw i motywow” 4 Toposy retoryk — powtarzajace sie fi-
gury stylistyczne — to dla E. R. Curtiusa ,r6znego pochodzenia elementy
0 identycznej strukturze, ktére powinnismy uzna¢ za konstanty wyrazu
literatury europejskiej” s. Toposy Curtiusa zwigzane sg z pierwotng sy-
tuacjg istnieniowg i majg charakter ponadczasowy6. Takie rozumienie
toposu jest bliskie Jungowskiemu rozumieniu archetypu7 i w pewnym
sensie (jesli pominagé, ze ,topos” jest raczej okresleniem stosowanym na
terenie badan literackich, ,archetyp” za$ to pojecie szersze, wywodzace
sie z Jungowskiej psychologii analitycznej — twor spotecznej nieswiado-
mosci) sa to terminy bliskoznaczne. Takie toposy analizowane przez Cur-
tiusa jak ztoty wiek ziemski, Swiat zmartych, przemijanie majg réwniez
znaczenie archetypiczne.

Topos zatem to dla Curtiusa: 1. stale motywy, tematy powtarzajace
sie w literaturze, 2. motywy bedace odbiciem prawyobrazen ludzkosci
(archetypy Junga). Poczatkowo Curtius pozostawal przy rozumieniu
pierwszym, potem skianiat sie ku drugiemu 8

W rozdziale tym przyjmujemy pierwsze rozumienie toposu; pamietaé
jednak bedziemy, gdzie nalezy, o drugim, przede wszystkim w momen-
tach, w ktérych przywotamy poglady Gastona Bachelarda.

3 Z toku naszych wywodéw nie nalezy wnioskowaé, ze dla Curtiusa topos jest
motywem metaforycznym literatury. Jest czym$ innym niz metafora, ale w tym do
niej podobnym, ze jest staltym przewijajacym sie przez literature tematem, kon-
stantg — a wiec czym$ w rodzaju motywu. Termin ,motyw” w rozumieniu zbli-
zonym do ,topos” jest stosowany przez Auerbacha (Mimesis. T. 1-2. Warszawa
1968), lecz ten kiadzie nacisk przede wszystkim na konstanty stylistyczne,

4 J. M. Rymkiewicz. Historyczna topika i wieczne topoi. W: Mysli rézne
0 ogrodach. Dzieje jednego toposu. Warszawa 1968 s. 6.

5 Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. Bern 1954 s. 235. Podaje
za: Rymkiewicz, jw. s. 5. Tamze s. 8: ,,Curtius nie $ledzit ani przemian topoi,
ani powstajacych miedzy nimi zwigzkéw. Interesowata go tylko ich powtarzalnosé
1 ograniczal sie do stwierdzenia faktu, ze — na przyktad — wergitianski topos
»sapientia et fortitudo« pojawit sie w XVI i XVII wieku w literaturze hiszpanskiej
jako temat »armas y letras«. Szczeg6towe badania tekstéw [..] doprowadzity Cur-
tiusa do okreslenia topoi jako konstant (die literarische Konstante)”. Por. takze
E. R. Curtius. Topika. ,Pamietnik Literacki” 1972 z. 1 s. 231-266.

6 Por. Curtius. Europdische Literatur s. 92.

1 Na temat Jungowskiego rozumienia archetypu por. J. Jacobi. Psychologia
C. G. Junga. Warszawa 1968 s. 59-72. Tamze szczegdtowa bibliografia prac Junga.

8 Por. Rymkiewicz, jw. s. 5-16.
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Nasze rozumienie toposu zawezimy jednak do pewnych skamielin obra-
zowych. Topos bedzie tu nas obchodzit tylko jako metafora-konstanta
i jako obraz-konstanta. Dlatego moze bezpieczniej i $ciSlej bedzie, jesli
zostanie okre$lony jako topos metaforyczny albo topos
obrazowy.

1. W KREGU MOTYWOW POEZJI EUROPEJSKIEJ

Zrodtem znakomitej wiekszo$ci metafor i obrazow u Grabowieckiego
jest Psalterz. Znaczna wiekszo$¢ motywow metaforycznych Rymow ma
korzenie w strofach Dawida. Nie znaczy to, ze obrazowanie czerpat Gra-
bowiecki bezposrednio z psalmoéw, aczkolwiek spora ilo$¢ jego wierszy
ma cechy parafraz psalmowych. Mdgt te motywy bra¢ za posrednictwem
poezji obcej, ktora ttumaczyt i parafrazowatl; niezaleznie od tego mogly
by¢ one réwniez gotowymi wzorami, ,zawieszonymi” w atmosferze lite-
rackiej epoki. Jesli nawet pominiemy wptywy Fiammy i Tassa9 to wy-
starczy przytoczy¢ Psatterz Kochanowskiego czy — z utworéw niezalez-
nych bezposrednio od Biblii — £6dZz mtodzi z nawalnosci do brzegu ply-
naca K. Twardowskiego 10, by uznaé popularno$¢ motywoéw psalmicznych
w poezji czaséw bliskich Grabowieckiemu.

B O zaleznosci Rymoéw duchownych od Rime spirituali G. Fiammy i Salmi
B. Tassa patrz E. Porebowicz. Sebastian Grabowiecki i jego wzory. , Ateneum?”
T. 2:1894 s. 95-101; przedruk w: E. Porebowicz. Studia literackie. Krakéw 1951
s. 244-251; S. Pietrusiewiczowa. ,Setnik ryméw duchownych” Sebastiana
Grabowieckiego w zestawieniu z ,,Rime spirituali” di Gabriele Fiamma (Prace Po-
lonistyczne. Ser. 3). £6dz 1939 s. 55 n.; F. Smieja. New Sources of Sebastian Gra-
bowiecki’s Poetry. The Slavonic and East European Review” Vol. 32:1953 No 78
s. 226-230.

10 Oto kilka przyktadéw psalmowych toposéw obrazowych z tego poematu
(Krakéw 1618):

Zywot swawolny w todzi pobutwialej,
Ktérg ze wszech stron fale skotataty
Na oceanie grzechu bezdennego.

1-3
Ty sama podaj do serca mojego
Krople twej rosy z zrzédta zbawiennego
Bych moégt optakaé taska twa wzniecony,
W plugawych grzechach zywot utopiony.
61-64

Nie tak slowiczek za wieczornej rosy
Smutne rozpuszcza po leszczynie gtosy

Jak ja po matce fzy wylewam swoje

113-117
Swit rumiany swoje lotne konie
Z lekka wypedzat na niebieskie btonie

445-446

Usechtem jak szczep drzewa figowego

778
Nie gardzze lichych robakéw prosbami

804
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Zestawmy motywy metaforyczno-obrazowe Rymoéw i Psatterza. Naj-
mniej wspbdlnego z obrazowaniem psalméw ma u Grabowieekiego obrazo-
wanie ognia. W Rymach wystepujg nastepujgce gtowne motywy: 1. ogien
oczyszczajacy, grzejacy :taska, 2. ogien unicestwiajacy :piekto, Smierc,
grzech, 3. ogien ziemski/przyroda :grzech/dusza, 4. ogieA o$wiecajacy
(Swiatto) :taska, 5. stonce/przyroda :taska/dusza.

W psalmach wystepujg rowniez zasadnicze mutanty archetypu ,09-
nia”: ogien czyszczacy (grzejacy), oSwietlajacy/zycie i ogien niszczacy
(palacy)/Smier¢. Ale podczas gdy w Rymach te dwa rodzaje ognia sa jakby
dwojakiego pochodzenia — boskiego i piekielnego, w Ksiedze psalmow
wszelki ogien, zaréwno ,dobry” jak ,zly”, pochodzi od Boga. To Bog
miota pioruny, pali ziemie. Ogiefi unicestwiajacy to wyraz gniewu Boga:
,Dokadze Panie, odwracasz sie do konca, pata¢ bedzie gniew twdj jak
ogien?” (83, 7) n; podobnie: 10, 7; 139, 11 i inne. Znacznie czeSciej wyste-
puje topos ,Bog :Swiatto”: ,przyodziate$ sie Swiattoscig jakby szatg”
(103, 2), ,Znakiem jest nad nami $wiatlos¢ oblicza twego, Panie” (4, 6),
»Pochodnig dla nég moich jest stowo twoje i Swiattoscig dla S$ciezek
moich” (118, 105); podobnie: 12, 4; 25, 8 i in. Bég w psalmach ma wiec
znamiona archetypu ,Boga-ognia” zarbwno w aspekcie zyciodajnym, jak
Smierciono$nym.

W biblijnych wersetach wystepuje poza tym topos ognia wiecznotrwa-
tego realizujgcy sie w schemacie ,o0gien: probierz, préba”: ,Stowa czyste,
srebro w ogniu doswiadczone” (15, 7), ,Doswiadczyte$ mnie ogniem, a nie
znalazta sie we mnie nieprawos¢” (16, 3). Podobnie: 67, 3: 65, 12 i in.12

1 Cytaty z Biblii na podstawie wyd.: Pismo Swiete Starego i Nowego Testa-

mentu. Przet. J. Wujek. Popr. S. Sty$. Krakéw 1962.
12 Podobne przyktady z Ryméw omoéwiliSmy jako pierwszy typ metafory mi-

stycznej w ujeciu M. A. Ewera w Il — nie publikowanym tu rozdziale pracy.
M. A. Ewer — badacz metaforyki mistycznej (por. jego ksigzke Survey of My-
stical Symbolism. London 1933) — wyodrebnia 3 rodzaje budowy obrazu wyraza-

jacego przezycia mistyczne: 1. potaczenia rzeczy nieozywionych; 2. potgczenia wy-
razajgce sposoby, za pomocag ktérych ciato przyswaja niezbedne do zycia skiadniki;
3. potaczenia na zasadzie analogii do stosunkéw pokrewienstwa miedzy ludzmi.
Do obrazéw pierwszego typu nalezg takie, w ktorych dusze wyobraza jaki$ obiekt
ptonacy w ogniu symbolizujagcym Boga. Przyktady z Ryméw duchownych:
Wszakoz, iz to wiem Panie, kogo ty mitujesz
Rozlicznie nawiedzajac, jak w ogniu prébujesz
X V11, 19-28
Zniszcz z nieba, krélu mozny,
Zywym pilomieniem twej $Swietej mitosci
Oziebly, a niezbozny
Zmyst zwyktych nieprawosci.
Co okoliczne zjat sercu krewkosci.
By wszystek rozpalony
Ogniem twym S$wietym, jak wdzieczne pochodnie
Patat zewszad ogarniony
Zawzdy jasno, nadobnie. i.xxx. 19
Wytop zuzel ze mnie. clxvi, 21
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Jak wida¢, jeden tylko wilasciwie topos z grupy ,ognia” znajdujemy za-
rowno w Psalmach, jak i w Rymach :topos ,$wiatto : Bog/taska. Zréodet
innych rodzajow obrazéw ,,ognia”, wystepujacych u Grabowieckiego, na-
lezy szuka¢ gdzie indziej. Zanotujmy jeszcze, ze nie ma w Psalmach tak
znaczacej dla Grabowieckiego opozycji ,,0gien :16d” (stowo ,16d” w ogdle
w psalmach nie wystepuje, co jest zrozumiate z uwagi na warunki klima-
tyczne terenu ich powstania).

Na pograniczu sfery ,,ognia” i ,,wody” umiesciliSmy stowo ,4za”, ktore
w Rymach realizuje si¢ w uktadach ,obfitos¢ tez :obfitos¢ wody”, ,tza :
prosba”, ,tzy :zal”. W tym wypadku bardzo wyrazna jest inspiracja
Ksiegi psalmow.

Widoczne jest podobieristwo miedzy obrazem z Rymow: ,,.zdroje gorz-
kich tez wstajgc oczy zatapiajg”, a wersetem 136 z ps. ,Strumienie tez
wypuscity oczy moje”. Oto kilka innych przyktadow wspdlnego dla obu
dziet toposu ,tzy”: ,Ktbrzy siejg ze tzami, bedg za¢ z radoscig” (125, 5),
»ldac szli i ptakali, rozsiewajgc nasienie swoje” (125, 6), ,Umeczytem sie
wzdychaniem moim, bede obmywat na kazdg noc t6zko moje, tzami moi-
mi bede skrapiat posciel mojg” (6, 7), ,,Wystuchaj modlitwe mojg, Panie,
i prosbe moja, przyjmij w uszy tzy moje” (38, 13), ,,Byty mi tzy moje
chlebem we dnie i w nocy” (41, 4).

Z cech ,wody”: obfitosci, przeptywalnosci (czas), bezmiaru (prze-
strzen), zyciodajnosci i martwoty, brak byto u Grabowieckiego toposu
~wody-$mierci”, ktéry z duzym nasileniem wystepuje w Psalmach: ,Wy-
baw mie Boze, bo weszty wody az do duszy mojej” (68, 2); ,Wybaw mie
od tych, ktérzy mie nienawidzag z gtebiny wdd. Niech mnie nie zatapia
nawatno$¢ wody i nie pozera mnie giebina, ani niech nie zawiera nade
mng studnia otworu swego” (68, 15), ,Ujrzaty cie, Boze, ujrzaty cie wody
i zadrzaty gtebiny” (76, 17) —w ostatnim wypadku woda-zto.

»Woda-zycie” widoczna u Grabowieckiego w stowach ,,Dusza [..] chce
cie zdroju zywiacy” (CLIV, 3-5), czy we fragmencie ,,Posilaj ja potokiem
Onej niebieskiej dobroci” (LXXX, 16-17) jest obecna takze w psalmach:
»Zstapi jak deszcz i jak krople na ziemie kapigce” (81, 6), ,,Beda upojeni
obfitoScig domu twego i strumieniem rozkoszy twojej napoisz ich. Albo-
wiem u ciebie jest zdréj zywota” (35, 9-10). Przytoczone przyktady od-
zwierciedlajg rowniez obfito$¢, przeptywalnos¢, bezmiar ,,wody”.

Na ogét wiec toposy wody sg wspolne dla psalméw i Ryméiu z wyjat-
kiem toposu ,,wody :$mierci”, ktorego w Rymach brak. Wszystkie jednak
warianty ,wody” zawarte u Grabowieckiego sg w Biblii. W Psatterzu
opozycja ..BOg :szatan” wyraza sie w opozycji ,ogieA :woda”, u Grabo-
wieckiego przeciwstawienie to ma raczej charakter ,ogief zyciodajny,
woda :ogien niszczacy”.



12 JERZY KACZOROWSKI

A oto zestawienie pozostatych motywow metaforycznych wspdinych
dla psalméw i Rymow:

cztowiek :proch:

Rymy: Ziemiam o Panie i popi6ét nikczemny.
clxiv, I

Psalmy: Albowiem ponizona jest w prochu dusza moja, przylgneto do ziemi
ciato nasze.
42, 25

zycie :pajeczyna:

R: Nieszczesny jest zywot cztowieka grzesznego,
Pajeczynie réwne wszystkie sprawy jego.
VI, 9-10

P: Lata nasze jak pajeczyna bedag poczytane.
39, 9

cztowiek :drzewo:

R: Podobne$ mi jest drzewo, uciesze sie toba,
Bo widze, ze jak ze mng, Swiat poczyna z toba.
CXXlI, 1-2

P: | bedzie jak drzewo, ktére zasadzone jest nad $ciekaniem wod.
i, 3

zycie :morze:

R: Skton ucho litoSciwe,
Gdy $rdd strasznego morza
Swiata zlego, gdzie petno trwogi [.]
Niesiem prosby rzewliwe
[-]
0 jak btogostawieni,
Co w twoje porty wieczne
Wpadli.
cv, 1-23
P: Rzek}t: powstat wiatr burzliwy i podniosty sie nawatnos$ci jego. Podnoszag
sie az do nieba i zstepujg az do przepasci, dusza ich schta, w ztej przy-

godzie | wotali do Pana, gdy byli ucis$nieni, i wywiédt ich z utra-
pien, i obrdécit burze jego w cisze i uspokoily sie nawatnosci jego.
1 uradowali sie, ze ucichty i przyprowadzit ich do portu pozgdanego.
6, 125-130

cztowiek :robak:

R: Skad robakowi nedznemu $miatosci
Dostanie.
CLXXII, 1-2

P: A jam jak robak, nie czlowiek.

21, 7
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cztowiek :owca:

R: A gdyz jak ta owieczka
Pokorna, petna wszelkiej prostoty,
W puszczy, gdzie trwogi mieszkajg z kiopoty.
CLXVIII, 36-38
P: Wydate$ nas jak owce na pozarcie i miedzy pogan rozproszyte$ nas.
43. 12

tuk :narzedzie kary:

R: Luk wszelkiej trwogi peten i zatosci,
Z strzatag Pan wyciggnat, chcac kara¢ me ztosci.
CLVIII. 1-2

P: Je$li sie nie nawrdcicie, miecza swego dobedziecie, tuk swdéj naciggnat
i nagotowal go; i potozyt na nim narzedzie $mierci, strzaly swe pata-
jacymi uczynit.
7. 13-14

sznur :miara:

R: Mo¢j wiek czasem Kkrétkim, jak sznurem zmierzony,
A jako granicag pewng obtoczony.
ViIl, 1-2

P: I losem rozdzielit im ziemie¢ sznurem pomiaru.
77. 5

cztowiek :ziemia:

R: Jestem jak ziemia, ptonna, niesprawiona,

[-]

Ani ma czemby byta odwilzona.

L1, 16-20
P: Dusza moja jako ziemia bez wody.
142, n
wrég :waz:
R: Jako waz, co cztowieka prze jad niezleczony
Zarazit.
X1, 17-18
P: Jad majg na podobieAstwo weza.
57. 5

cztowiek :ptak;
R: Biedne le$ne ptaszeta swoje gniazda majg.

X1, i
P: Bo i wrébel znalazt sobie domek, i synogarlica ma gniazdo dla siebie.

83, 4

cztowiek ; jelen;

R: Jak jelen spracowany chtodnej szuka wody
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Tak, k tobie Zrzédto zywe, dusza ma przechody
Wiedzie¢ zada.
CLI, 5-7
P: Jak teskni jelen do Zrédet wdd, tak teskni dusza moja do ciebie, Boze.
41, 2

cztowiek :gotab:

R: Kto skrzydto przyprawi
A jako gotebice na puszcze wyprawi?

XLVI, 13-14
P: Kto mi da skrzydta jak gotebicy, a odlece i odpoczne?
54, 7

cztowiek :zsiadte mleko:

R: Jak mleko zsiadtem sie ja, jako ser tworzony.
I, 15

P: Zsiadto sie jak mleko serce ich.
118, 70

Przyktadow takich mozna przytoczy¢ jeszcze wiele. Tak wiec wiekszosé

obrazéw Rymow jest niewatpliwie pochodzenia psalmieznego.

*

Topos ,,ognia”, zarbwno w pozytywnej jak negatywnej funkcji, zwia-
zanej w Psalmach z Bogiem, wyjatkowego znaczenia nabiera w poezji
mistykdéw hiszpainskich XVII w. — Teresy z Avila i Jana od Krzyza.
Ogien staje sie u nich symbolem mitoSci Bozej.

Teresa pisze:

Ogien mitosci catag mnie strawit,
Ze w nim znalaztam serce swelS

1, 3-4
Jan wtoruje jej:
O zywy ptomieniu mitosci,
ktéry czule ranisz
najgtebszy osrodek mojej duszy
1", 1-3

W calej poezji obojga Swietych ogien wystepuje w tej funkcji.
Topos ,,ognia-mitosci” bezposredni swoOj rodowdd wiedzie z poezji
prowansalskiej i od Petrarki. Machautt w XIV w. pisze:

13 Cytaty na podstawie wydania: SW. Teresa od Jezusa. Dzieta. Przel.
H. P. Kossakowski. Krakéw 1962.

14 Cytaty na podstawie wydania: SW. Jan od Krzyza. Dzieta. Przet. O. Ber-
nard od Matki Bozej. Krakéw 1961.
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]'amour engendrée
Fu en mon coeur, qui le tient en ardour 15
Ballade, 10-11
Mito$¢ sie przewinie
W me serce i tam wiecznie zarem tli.
Ballada, przeJ. A, L. Czerny

Symbolika ,,ognia-mitosci” wyraza dwoisto$¢ tego archetypu. Splata sie
tu jego funkcja niszczaca i odradzajgca. Ogien symbolizuje akt seksualny,
w ktorym przez zespolenie dwa zycia” jakby znajdowaly S$mier¢, ro-
dzac sie na nowo w zyciu jednym.

Trubadur Jausbert de Puycibot tak pisze o mitosci:

Per que totz clamanz
Volgra termenes seignor,

Del gren mal de sa calor.
Partitz de joi e Vamor, 8-10

Chce, by zapaty
Jej na $mieré grzaty,
By kochankéw w goracosci

Przepalata az do $mierci.
Gdy mito$¢ postradana, przet. Z. Romanowiczowa

Jeszcze wyrazniej wida¢ te funkcje ,ognia” w sonecie Szekspira:

So between them love did shine
That the turtle saw his right,

Flaming in the phoenix sight;

Either was the others mine.

Property was thus appalld,

That the self was not the same;
Single nature’s double name

Neither two nor one was called.

Phoenix and Turtle, 1-8

(Miedzy nimi mito$¢ plonie, / gotebica ujrzata swoje / pltomienie w
oczach Feniksa; / on jej, ona jego cata. / Wtasno$¢ sie na to zatrwo-
zyta, /| ze jazn nie byta juz sobg; / podwoéjne imie jednej natury / nie
byto zwane ani dwojgiem, ani jednym).

Kenneth Burke w zwigzku z tym sonetem pisze: ,,Dodanie ognia do
rdwnania (mito$¢ — Smieré, wraz z gra stow dotyczacg zmystowej mi-
tosci, przenosi nas z rozwazan czysto dialektycznych do psychologii.
W Szekspirowskich wersetach ogien jest trzecim pojeciem, podstawo-
wym dla dwdéch pozostatych (synteza, ktdra sumuje role kochankéw jako

15 Cytaty z poezji francuskiej na podstawie: J. Lisowski. Antologia poezji
francuskiej. T. 1. Warszawa 1966.
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tezy i antytezy). W sposéb mniej oczywisty to samo przeniesienie roz-
wazan z ptaszczyzny czysto dialektycznej na psychologiczng zawarte jest
w metaforach wspolnego umierania i zatraty, ktére splecione
z obrazowaniem erotycznym sygnalizujg »transcendentne« spetnienie
seksualne” 16

Motyw zespolenia sie dwoch sktadnikow w ptomien-jednosé (Feniks)
obrazuje fragment symbolicznych Wizji hermetycznych Clovisa Hesteau
de Nuysement (1557-1625):

Au dessus de ce nid is vey sur une branche

Deux oyseaux se piller et se donner la mort,

L’un de couleur de sang, l’autre de couleur blanche;
Et tout deux en moutant prendre un plus heureux sort.
Je les vey transmuer en blanches colombelles,

Puis en un seul phoenix toutes deux se changer.

Qui semblable au soleil, sur ses brillantes aelles

Afranchy de la Parque au ciel salla ranger.
Les visions hermétiques, 41-43

Na gatezi nad gniazdem widze oszalate

Dwa ptaki, ktore w walce $mier¢ sobie szykuja.
Jeden barwy jest krwawej, drugi barwy biatej
| oba umierajac w lepszy los wstepuja.

Widze ich zmiane w biate gotgbki, nim w kofncu
W jednego sie Feniksa przeksztatcg obydwa,

Co przez Parki zwolniony i podobny storicu

Kieruje prosto w niebo swe ptomienne skrzydita.
W izje hermetyczne, przet. A. Miedzyrzecki «

6 K. Burke. Dziatanie symboliczne w poemacie Keatsa. W: Sztuka interpre-
tacji. Wybér i opraé¢. H. Markiewicz. T. 1. Wroctaw 1971 s. 415. Cytowany sonet
réwniez stamtad.

17 Motywy gotebia i Feniksa w obu wierszach moga symbolizowa¢ dusze
i Chrystusa. Feniks symbolizuje Chrystusa w sonecie Jean de la Ceppede’a (1555-
1622):

L’Oyseau dont I’Arabie a fait si grande feste,
Est de ce grand Heros le symbole asseuré:

Le Phénix est tout seul. Le Christ est figuré
Seul libre entre les morts par son Royal Prophéte.

Le Phénix courageux se porte a sa défaite
Sur du bois parfume I’Amour démesuré

Fait que Christ a la mort sur ce bois enduré,
Qui parfume le Ciel d’une odeur trés parfaite.

De sa motelle aprés le Phénix remaissant
Enleve tout son bois, et I'emporte puissant
Sur un Autel voisin des arenes bralées.

Par sa Divinité le Christ resuscitant
Sur l’azuré lambris des vodtes estoillées

Eslevera son bois de rayons éclatant.
L’Oyseau dont I’Arabie a fait si grande feste

W Ptaku z dawna stawionym przez Arabie cala,
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Jan od Krzyza podobnie wyraza dialektyke ,ognia seksualnego” wpro-
wadzajac, jak Szekspir, znany nam z Psalméw, a takze z wierszy Gra-
bowieckiego, topos goitebicy:

Pragnatem juz skonczy¢ zycie
Tak mnie przeszywaly
Owe groty w boskim ogniu
Gdziem zaginagt caly
Uwalniajac gotebice
Mdlejagca w zachwycie
VI, 17-22

Podwéjna funkcja ,,ognia-zycia” i ,ognia-Smierci” wyrazona jest w stro-
fach Sw. Teresy:

Gdy Boski tucznik strzatg swa zranit,
Przeszyt do gtebi serce me,

Ogien mitosci catg mnie strawit,

Ze w nim znalaztam szczes$cie swe:
Odczulam wéwczas zycia wiecznego
Upajajacy zdréj

| jestem odtad wszystkim dla Niego,
A on jest wszystek moj;

Zranit mnie strzatag rozptomieniong
I owiat zaru tchem,
Ze sie uczutam w jedno zigczong
Z Bogiem i stwérca swym.
3, stroly 1-2

»,0gien”, zywiot o wiasciwosciach niszczacych, ale i zyciodajnych, mdgt
rzeczywiscie w sposdb adekwatny symbolizowa¢ mistyczno-religijng
tesknote cztowieka za odrodzeniem sie przez zatracenie, narodzeniem
przez $mier¢, oczyszczeniem przez cierpienie.

Gaston Bachelard zwraca uwage na oddziatywanie ptongcego ognia
na psychike ludzka. ,Wyzwala to pragnienie u patrzacego, aby zmienié

Wizja tego Mocarza wiernie trwa wcielona.
Fenix jest jeden. Chrystus jeden tez pokona
Smier¢ — jak to juz proroctwo krolewskie podato.

Feniks bystrymi skrzydly sam zlatuje $miato

Na stos z drewien pachngcych: Mito$¢ niezmierzona
Sprawia, ze Chrystus na tym drzewie cierpien kona,
Co cieszy Niebo wonig arcydoskonats.

Feniks, wnet odrodzony ze szczatkéw swych kosci,
Ottarz z drewien zebranych we wiadczej dbatosci
Wznosi sobie na skraju spopielatych piaskow.

Chrystus zmartwychwstajacy dzieki swej Boskosci,

Znéw swdj krzyz odbuduje z jarzacych sie blaskéw

Na gwiezdzistym sklepieniu, ktére biekit mosci.
W Ptaku, z dawna stawionym przez Arabig catg,
przet. R. Kotoniecki
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swd@j stan trwania powolnego, roztozonego na chwile, dni, pokrojone-
go — i przetamac czas, uwolni¢ sie oden, zamkng¢ istnienie w jakim$
wielkim akcie, nastroi¢ zycie na najwyzszy ton, pchnaé¢ poza kraniec” 1S
To pragnienie nazywa Bachelard kompleksem Empedoklesa 19 Kompleks
ten wyraza ,polaczenie instynktu zycia z instynktem $mierci oraz mi-
tosci wobec ognia spojong ze czcig dlan. W tonie ognia $mier¢ przestaje
by¢ Smiercig najmniej samotng, posiada smak i wymiar kosmiczny, w
oczach pozadajgcego” 2.

Analogia miedzy stosunkiem mitosci miedzy dwojgiem ludzi a sto-
sunkiem Boga do cztowieka odzwierciedlona jest w licznych mitach réz-
nych kultur. Analogia ta jest takze tre$cig starotestamentowej Piesni
nad pieSniami. Jan i Teresa, wyrazajagc swoj stosunek mitosny do Boga
za pomocg metaforyki erotycznej, kontynuowali tradycje Piesni nad pies-
niami, co bezposrednio wyraza sie u nich w uzywaniu okreslen ,Oblu-
bieniec” i ,,Oblubienica”. Natomiast topos ,,ognia-mitosci” jest tym, ktéry
uzywany byt w liryce petrarkistycznej.

Ogien symbolizujgcy mitos¢ Bozg pojawia sie u Grabowieckiego:

Zniszcz z nieba, krolu mozny,

Zywym piomieniem twej Swietej mitosci

Oziebty a niezbozny

Zmyst zwyktych nieprawosci,

Co okoliczne zjat sercu krewkosci.

By wszystek rozpalony

Ogniem twym S$wietym, jak wdzieczne pochodnie
Patat zewszad ogarniony

Zawzdy jasno i nadobnie.
LXXX, 1-9

Jak widaé z przytoczonych wywodéw nowatorstwo obrazowania w
liryce Grabowieckiego w stosunku do poezji renesansowej polega (mie-
dzy innymi) na wprowadzeniu zaadoptowanej przez europejska poezje
religijng XVI wieku z terenu liryki mitosnej metaforyki ,,ognia-mitosci”.

Na przetworzone motywy petrarkianskie u Grabowieckiego zwrécit
uwage Jan Btonski: ,Usilne podkreslenie zalu, pokuty, wyrzeczenia —
burzyto dialektyczng strukture lirycznego romansu; w potowie wieku
trafiali sie juz poeci — 6w na przykiad Gabriele Fiamma, ktdrego Rime
spirituali dostarczyty Grabowieckiemu wzoru i materialu nawet — co
petrarkianskg technika postugiwali sie dla celow idealnie obcych zamie-
rzeniom wielbiciela Madonny Laury” 2L Dodajmy na marginesie, ze

B W. Augustyn. Gastona Bachelarda psychoanaliza ognia. ,,Znak” 1971
nr 199 s. 37.

19 Tamze s. 35 nn.

D Tamze s. 37.

21 Jw. s. 248.
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wptyw poezji petrarkistycznej na Grabowieckiego (poprzez parafrazo-
wanych obcych poetéw) wyrazit sie rowniez w zastosowaniu przez niego
formy sonetu, co byto na gruncie polskim faktem niemal pionierskim
(pierwszy uzyt tej formy Kochanowski).

»PtomieA mitosci” u Grabowieckiego nie pata jednak z taka moca jak
w strofach hiszpanskich mistykéw. Nie wida¢ w Rymach zaangazowania
duszy-oblubienicy w mitosng ,,gre” (stowa ,oblubienica” i ,oblubieniec”
nie padajg tutaj ani razu). Bég Grabowieckiego jest w czesci tylko Oblu-
biencem Teresy i Jana. Wiele w nim jeszcze z psalmowego ,,Boga-ognia”,
niszczacego nieprawo$¢ duszy. W przytoczonym fragmencie Bég ma
»Zniszczy¢ ptomieniem” zite sklonnosci ludzkie. ,,Ptomiert mitosci” czes-
ciej staje sie ,,Ptomieniem taski”. OkreSlenie to niewatpliwie ,ochtadza”
temperature stosunkéw miedzy Bogiem a duszg i zwieksza miedzy nimi
dystans:

Dusze uwielbione,
Ktére swej laski promien niezgaszony
Ogarnawszy, wzni6st przed anielskie trony.
Subtylny promien twej $licznej jasnosci,
Nade wszystkie mogacy,
Tego $wiata marnosci
Z mysli mojej by wypalit, goracy,
Toba mnie cieszac, w sercu patajacy.
CXLII, 23-3#

Stosunek miedzy Bogiem a cztowiekiem przebiega w Rymach na ogét
w takiej ,letniej” temperaturze. Niemniej rola toposu ,ognia-mitosci”
jest tu widoczna i w religijnej poezji polskiej nowa. U Kochanowskiego
w Psatterzu Dawidéw nie ma jeszcze $ladow tego typu obrazowania
(cho¢ w tym wypadku madgt poecie przeszkadzaé parafrazowany tekst).

Wiele innych elementow obrazowania u Jana i Teresy jest podob-
nych jak w Rymach, ale w tych wypadkach analogie nalezy tlumaczyé
wspdblnotg tradycji starotestamentowej. Do takich czotowych motywdw
u poetow hiszpanskich nalezy topos ,wody :zycia”:

Teresa:
Zdroje obfite zycia prawdziwego
Nie moga poi¢ mej duszy spragnionej.
1, 49-50
Jan:
A tryskajace z niego zycia wody
Zraszajg otchtan, niebiosa, narody.
vV, 6

Podobnie czesto wystepuje obrazowanie z zakresu ,,Bég-Swiatto”.
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W szesnastowiecznej poezji religijnej spotykajg sie wiec dwie trady-
cje obrazowania. Jedna — starotestamentowa i druga — wywodzaca sie
z liryki mitosnej. Te drugg popularyzujg wiersze obojga poetow Kar-
melu 2 W ciggu XVII w. jej ekspansja bedzie wzrasta¢. Widoczny jest
ten nurt u Grabowieckiego i Rymy s3g pod tym wzgledem w poezji pol-
skiej utworami nowatorekimi.

Nie spotykamy jednak u mistykdw hiszpanskich zestawienia ,ognia”
z ,lodem”, ktdre w obrazowaniu Rymow jest rysem bardzo znamien-
nym. Tego toposu musimy wiec szuka¢ gdzie indziej. U szesnastowiecz-
nego poety polsko-tacinskiego Andrzeja Krzyckiego znajdujemy taki
wierszyk:

Lidia cisneta we mnie $niegiem, zawszem myslat,

Ze w $niegu nie ma ognia — a ogniem byt $nieg.

Co6z zimniejsze od $niegu? A jednak potrafit

Spali¢ mi piers, gdy wyszedt dziewczyno z twych rak.
Gdziez mi miejsce bezpieczne przed sidtem mitosci,
Jesli ogien sie czai w gtebi zmarztych wéd?

Ty tylko mozesz, Lidio zgasi¢ pozar we mnie

Nie $niegiem, ani lodem, lecz przez ten sam zar.
O dziewczynie Lidii

Autorka komentarza do tego wiersza zamieszczonego w Antologii poezji
polsko-tacinskiej 1470-1523 pisze, ze ,ten koncept nalezat do ulubionych
motywow poezji rzymskiej” 23

W renesansowej poezji angielskiej i francuskiej przeciwstawienie
goraca i zimna pojawia sie nierzadko, ale w wierszach o charakterze ero-
tycznym. Angielski poeta Thomas Wyatt (1503-1542) pisze:

Ptone, a wrzenie ogarnia mnie,
Wzdycham i ptacze, wszystko po proznicy,
To z goraczki, to od chitodu gine.
Skarza sie, 17-19, przel. M. Stomczyriskill

Pierre de Ronsard (1524-1585) w podobny sposéb méwi o mitosci w jed-
nym z sonetéw do Heleny:

aussi toujours jay creu
Qu’on pouvoit s’eschaufer en s’approchant du feu

Et qu'en prenant la glace et la neige ou se gelle.
XX 111, 9-11

2 Por. A. del Rio. Historia literatury hiszpanskiej. T. 1. Warszawa 1970 s. 243-
269.

2 Antologia poezji polsko-tacinskiej 1470-1523. Wybo6r opraé, i komentarz A.
Jedlicz. Warszawa 1956; wiersz s. 193; komentarz s. 316.

21 Wiersz zamieszczony w: Poeci jezyka angielskiego. Wybdr i opra¢. H. Krzecz-
kowski, J. S. Sito, J. Zutawski. T. 1. Warszawa 1969 s. 150.
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nigdy nie uwierze,
By nie plonagl, kto w reke zywy ogien bierze,
Lubo tez nie czut zimna kto$§ pomiedzy lody.
przet. M. Wroncka

Tenze motyw spotykamy u Jacquesa Tahureau (1527-1555):

j'ay esté embrassé

De tes chesnons, dont pour mes feux esteindre
Nu contre nu tu n’as cessé d’estreindre

Mon corps chetif pesantement lassé;

Et toutefois plus la lascive grace
Se varioit pour eschauffer ma glace,

Tant plus j'estoy froidement languissant.
Aprés avoir fort longtemps pourchassé, 5-11

wnet mnie omotaty
Wiezy twych ramion... Zary me w tej dobie
Gaszac przelatas je w nagosci obie,
Az w twych usciskach mdlatem, ociezaty;
Wszakze im wiecej lubieznej swobody
Okazywata$ chcac stopi¢ me lody,
Krzepta mi pier$ obojetnoscig chtodng.
Okrutnie dtugo mys$li me S$cigaty, przet. R. Kolonieeki

U poetéw barokowych przetomu XVI-XVII w. antyteza ,Il6d-ogien”
wcigz jest zywa w poezji mitosnej (a nawet jest uzywana znacznie czes$-
ciej), lecz zaczyna sie ona pojawia¢ rdwniez w poezji religijnej i reflek-
syjnej. Spotykamy ja u Agrippy d’Aubigné:

Je fai aux saincts autels holocaustes des restes

De glace aux feux impurs, et de naphte aux celestes.
L’hiver du sieur d’Aubigné, 22-23

Catopalenie sktadam na ottarzach z resztek,
Z lodu — w ogniach nieczystych, z oleju w niebieskich.
Zimna im¢ pana d’Aubigné, przet. M. Jastrun

a takze u Etienne Duranda (1586-1618):

Entre mille glagons je scay feindre une flame
Stances a l’inconstance, 31

Posréod lodéw tysigca ja umiem tchnaé ptomien.
Stance o zmienno$ci, przet. W. Stobodnik

Podobnie wiec jak topos ,ognia-mitosci”, obraz, w ktorym ,ogien” ze-
stawiony jest z ,lodem”, jest uzywany 'poczatkowo gtéwnie w poezji ero-
tycznej, by gdzie$ na przetomie renesansu i baroku wtargng¢ do liryki
religijnej. Na terenie poezji polskiej rola Grabowieckiego w przyswoje-
niu tego motywu jest bardzo duza, jesli nie pionierska.
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Omawiany topos nie wystepuje w tworczosci innego prekursora ba-
roku, Mikotaja Sepa Szarzynskiego. U innego liryka z grupy ,pol-
skich poetow metafizycznych”, Grochowskiego, mozna spotka¢ kilka
razy jego stabe odblaski w takich zwrotach, jak ,rozpal umyst zimny”
(Hymny koscielne; Do Boga, 2). Nie udato sie jej nam znalez¢é w dwoch
gtownych religijnych utworach Kaspra Twardowskiego — Pochodni mi-
tosci Bozej i todzi miodzi. Wymowne to, jesli zwazy¢, ze w 204 wier-
szach Rymow duchownych wystepuje ona 10-krotnie tworzac przewaz-
nie rozbudowane obrazy.

Podsumujmy wywody tej czesci artykutu:

Znaczenie poezji Grabowieckiego na gruncie polskim polega na tym, ze
zaadoptowat on motywy obrazowe, ktére pojawity sie w szesnastowiecz-
nej poezji religijnej Europy przeszczepione z liryki mitosnej. Interpre-
tacja stosunku miedzy Bogiem a cztowiekiem jako stosunku analogicz-
nego do mitosci ludzkiej jest tu jeszcze stosunkowo watta. Rozwinie sie
ona znacznie silniej w tworczosci Stanistawa Grochowskiego i Kaspra
Twardowskiego. Grabowiecki czeSciej niz z mitoscig zestawia ogien
z taskg, co czyni jego wiersze mniej uczuciowymi niz utwory mistykdw
hiszpanskich; niemniej okreslenie taski jako ognia jest mniej radykal-
nym wariantem ,ognia-mitosci”. Znacznie silniej nowatorstwo tego poety
przejawa sie w zamitowaniu do zestawienia ,o0gieA-16d”, ulubionego,
a czesto nawet naduzywanego, przez poezje baroku.

W analizie semantycznego aspektu obrazowania Grabowieckiego wy-
korzystaliSmy teorie Gastona Bachelarda. Analiza stownictwa, przepro-
wadzona w oparciu o poglady francuskiego filozofa, wykazata, ze w Ry-
mach przew”™aza obrazowanie z zakresu ,ognia”. Archetyp ,wody” zna-
lazt tu wprawdzie odbicie, ale nie ma on znaczenia dla oryginalnosci
poezji Grabowieckiego. Metaforyka ,,wody” jest stosowana niejako sitg
tradycji, w nawigzaniu do starotestamentowej Ksiegi psalmow i ustepuje
iloSciowo obrazom kregu ,ognia”. Grabowiecki, podobnie jak mistycy
hiszpanscy, jest poetg ,ognia” i to takze podnosi jego role jako tego,
ktéry ,,08mielit sie” by¢ barokowym.

Poezja baroku, traktowana ,.en masse” jest poezjg ,,ognia”; w aspek-
cie topiki Grabowiecki jest na pewno jej bardziej typowym przedsta-
wicielem niz Mikotaj Sep Szarzynski, ktory, jak to wykazat Bionskiz,
jest poetg ,wody” i ktéry pod tym wzgledem na tle polskiego baroku
pozostaje poetg samotnym.

5 Jw. s. 41-45.
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2. ,RENESANSOWY CZY BAROKOWY”

Sprébujmy teraz ustali¢ miejsce Grabowieckiego w poezji konca
XVI w. od strony struktury obrazu. Dla poréwnania dokonajmy zesta-
wiend z najbardziej reprezentatywnym utworem renesansowej muzy reli-
ginej, Psalterzem Dawidow Kochanowskiego, oraz z twdérczoscig ,,pol-
skich poetow metafizycznych”.

Jest u Kochanowskiego w Psalmie 32 taki obraz:

Gorzatem w ogniu, ledwie tak goraja

Stoneczne kota, kiedy Lwa mijaja®
11-12

Jakze rozbudowany jest ten motyw u Grabowieckiego w sonecie XVIII.
Dla poréwnania z urywkiem Kochanowskiego zacytujemy ten wiersz:

Gdy z psem albo Ilwem, znaki niebieskimi
Stonce sie zetrze, w gniew sie poruszaja.
Ptomien tak srogi potem rozpuszczaja,

Ze wszystko niszczg co tu jest na ziemi.

Rzeki strwozone z brzegami swoimi,
Dzielagc sie, w zrz6dia nazad sie wracajg:
Ziemia tta, a gdzie mieSca oddychaja,

Zda sie, ze Etna dmie ogniami swymi.
Szukajg ludzie zewszad ogarnieni

Ziota, owoce, posilenia, chtodu,

By w letnich ogniach byli ratowani;

Ja drzg, gorgcem inszy zmordowani

A z strachéw réwnan moge by¢ do lodu,
Przed ogniem, w ktérym trwajg potepieni.

Petnigc w prostym obrazie u Kochanowskiego role funktora syntaktycz-
nego skromne stéwko ,ledwie” powoduje uzycie w sonecie Grabowiec-
kiego tancucha spietrzajgcych i nawarstwiajgcych sie metafor. Rozbu-
dowanie jednej z ptaszczyzn poréwnywanych obrazu, hiperbolizacja,
wykorzystanie wieloznacznosci poje¢ asocjowanych, wzbogacenia znacze-
nia obrazu poprzez zawiktanie skiadni, jego ,radykalny” i ,funkcjo-
nalny” charakter — oto cechy, ktore réznig wiersz-obraz Grabowieckiego
od prostego pordwnania autora Psatterza.

Przyjrzyjmy sie jeszcze, jak roznie obaj poeci opracowali motyw
Lani i duszy”. Kochanowski w ten sposdb zaczyna Psalm 42:

Jako na puszczy predkimi psy szczwana
Strumienia szuka tani zmordowana,

2" Cytaty z Kochanowskiego na podstawie: J. Kochanowski. Dzieta pol-
skie. Opra¢. J. Krzyzanowski. Warszawa 1967,
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Tak mocny Boze, moja dusza licha
Do ciebie wzdycha.

Ciebie, zywego, wieczny Boze, zdroja,

Upracowana pragnie dusza moja.

Poczatek wiersza CLIV brzmi w Rymach nastepujgco:

Jak spracowana i pragngca tania
Szuka wody chtodzacej,

Tak dusza, bez przestania

Z Swiatem i jego sprawy sie biedzacy,
Chce cie, zdi'oju zywiacy.

Z ktérego jak z dzi$ dobytej krynice
Wdzieczne potoki wstaja,

Zatapiajac tesknice,

Mys$l Swietej checi chojnie napetniaja,
Mitowaé cie wzbudzaja.

Dwie pierwsze zwrotki obu wierszy sg podobne. U Grabowieckiego obraz
wydaje sie nawet bardziej skondensowany, ale to skondensowanie jest
w rzeczywisto$ci skomplikowaniem. Grabowiecki zamiast stowa ,,B6g”
uzywa okre$lenia ,zdrdj zywiacy”, co rozbudowuje plaszczyzne asocju-
jacg. Dlatego podczas gdy (zgodnie z naszym rozumieniem metafory,
jako struktury zbudowanej z dwoch piaszczyzn prostych) u Kochanow-
skiego mamy prostg strukture metafory, u Grabowieckiego trzeba juz
moéwi¢ o obrazie. Motyw ,zdroju zywiagcego” Kochanowski ,przenosi”
do zwrotki nastepnej, co sprawia, ze stanowi on odrebng metafore. Po-
miedzy metaforg ,tania :dusza”, a drugg ,,BOg :zdr6j zywigcy” nie ma
powigzania za pomocg zadnego funktora — stosunek dwdch metafor
jest tu taki, jak stosunek dwoéch zdan oddzielonych kropkg. Okreslenie
,Zdréj zywiagcy” jest jednak u Grabowieckiego powigzane z nastepng
zwrotka, ktora — sama ztozona z kilku metafor — tworzy z nim rozbu-
dowany obraz.

Kochanowski:
tania: dusza Bo6g: zdroj zycia
Grabowiecki:
lania: dusza
zdr6j zywiacy: dzi$ dobyta krynica

potoki ihecig
Tendencja do rozbudowania jednej z ptaszczyzn i do hiperbolizacji jest

u autora Rymow wyrazna. W zestawieniu obu fragmentéw wierszy wi-
da¢ réznice miedzy renesansowym i barokowym widzeniem poetyckim.
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W pierwszym wypadku wyrazna jest sktonnos$¢ do jasnosci, wida¢ dba-
to$¢ o logike, o ré6wnowage miedzy plaszczyzng asocjowang i asocjujaca
(jedna ptaszczyzna sktada sie z pieciu, druga z oSmiu wyrazéw). Meta-
fory ustawione sg jedna za druga, w szereg. Mozemy tu moéwi¢ o anali-
tycznym widzeniu Swiata przedstawionego. U Grabowieckiego natomiast
jedna ptaszczyzna jest niewspotmiernie rozbudowana w stosunku do dru-
giej. Spostrzec mozna sktonno$¢ do zacierania dychotomicznej struktury
metafory, tendencje do wyrazania catoSciowego, syntetycznego. Dalszy
ciagg obu wierszy potwierdza nasze spostrzezenia. Kochanowski kon-
tynuuje:
Przyjdzie wzdy ten czas, ze ja swa o0soba
Stane przed Toba.

Ta niemal prozatorska wypowiedz przybiera u Grabowieckiego ksztalt
efektownego obrazu, ktéry przez zaczynajacy go spdjnik ,,i” prébuje
jakby ,,nawigza¢ kontakt” z obrazem pierwszych dwdch zwrotek:

| bedziez kiedy, ze oswobodzona

Z tych doczesnych ciezkoSci,

Z zywota obtud, ona

Ku patacom twej niebieskiej radosci
Pusci skrzydta wolnosci?

Tendencja do tamania zasad skiadni oraz wykorzystywanie wielo-
znacznosci semantycznej wyrazdw zbliza obrazowanie Grabowieckiego
do tego, ktére prezentuje Mikotaj Sep Szarzynski. Jako przykiad tego
zjawiska u autora Rytmdéw moze stuzy¢ fragment Sonetu I.

A chciwa moze odcigé¢ rozkosz nedza,
Smieré — tuz za nami spore czyni kroki 27

Stowo ,Smieré” jest tgcznikiem miedzy dwiema metaforami, jedng za-
wartg w wersie pierwszym i drugg — w nastepnym. Nalezy jednoczesnie
do jednej i drugiej metafory. Malo tego — bo gdy przyjrzymy sie me-
taforze pierwszej, mozemy jg interpretowa¢ dwojako: ,co moze by¢

przez rozkosz odciete nedzg?” — ,$mier¢”; albo: ,,co moze byC przez
Smier¢ odciete nedza?” — ,rozkosz”. Podobne zabiegi stosuje Grabo-
wiecki:

Patato serce, gdy mrozy trzaskaty,
Ogniem piekielnym zewszad otoczone

cxx, 910
Metafora ,patato serce” wchodzi tu w kontakty z dwiema innymi jed-
noczesnie: ,patato serce, gdy mrozy trzaskaty” i ,patato serce ogniem

Z1 Cytaty tego autora na podstawie wydania: M. Sep Szarzynski. Rytmy
abo wiersze polskie. Opra¢. J. Sokotowska. Warszawa 1957,
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piekielnym zewszad otoczone”. | tutaj, jak u Sepa, mozna sie zastanowic,
czy ,ogniem piekielnym otoczone” byly ,mrozy”, czy tez ,serce”.

Sep jednak celuje w tego rodzaju ,chwytach”, podczas gdy u Gra-
bowieckiego na tle catej jego poezji sg one rzadsze. Czesciej natomiast
niz Szarzynski wykorzystuje autor Setnika rozbijanie catostek frazeolo-
gicznych przez umieszczenie ich w réznych wersach, dzieki czemu zy-
skuje wiekszg réznorodnos$¢ wariantdw metaforycznych, jak w nastepu-
jacym fragmencie:

Gdy uzdy ktada na stoneczne konie
Godziny, noc skraca
Switanie.
xcvi, 1-3

Sktonnos$¢ do hiperbolizacji jest wsp6lna u Sepa i u Grabowieckiego.
U tego pierwszego wida¢ jg w przytoczonym urywku, a takze w dalszych
wersach tego sonetu:

A ja co dalej, lepiej cien gteboki
Btedéw mych widze, ktére gesto jedza
Strwozone serce ustawiczng nedza,

| z ptaczem ganie miodosci mej skoki.
5-a

Hiperbolizacja — to zjawisko widoczne rowniez u Kaspra Twardow-
skiego:

Tylkom sie w krwawe nie rozlewat zdroje,

Wzdychatem czesto, a promienie czeste

kzy zalewaly z oczu moich geste.
£6dz mtodzi, 118-120 "

Celuje w niej takze S. Grochowski:

Witajcie meczenskie kwiatki,
Was ledwie powity matki,
Zranit tyran zle rozumny,
By r6ze nowg wiatr szumny.
Hymny koscielne, XXXV, 141>

Obrazowanie tych dwoch ostatnich poetow wolne jest jednak na ogot
od cech, ktore uznaliSmy za wspélne dla Sepa i Grabowieckiego. Nie-
wiele jest u nich réwniez przyktadéw rozwiniecia obrazu przez rozbudo-
wywanie jednej z jego ptaszczyzn. Zjawisko spietrzenia metafor poprzez

28 Cytaty z utworéw Twardowskiego na podstawie: K. Twardowski. t£6dz
mtodzi z nawainoséci do brzegu piynaca. Krakéw 1618; tenze. Pochodnia mitosci
Bozej z piecig strzat ognistych. Krakéw 1628.

XD Cytaty poezji Grochowskiego na podstawie: S. Grochowski. Poezje.
Opraé. K. J. Turowski. Krakéw 1859.
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zburzenie réwnowagi miedzy plaszczyzng asocjowang i asocjujaca nie
wystepuje zreszta takze u Sepa, ktéry woli rozbudowywac obraz za po-
mocg omowionych przez nas ,,chwytéw”.

Rozbudowa ptaszczyzny asocjowanej, czyli funkcjonalny charakter
obrazu to — na tle polskich poetéw metafizycznych najoryginalniejsza
cecha Grabowieckiego, cecha, ktéra zaowocuje potem w licznych wier-
szach — takich jak erotyki J. A. Morsztyna czy Wespazjana Kochanow-
skiego Melancholia:

Jako styrnik niebywaty,
Gdy mu przychodzi nagle
W oceanskie wdac¢ sie waly,
Choé¢ rozpostarszy zagle,
W sercu swoim zbyt sie trwozy,
Ze nie w port, ale w wode
Towary swe wnet wytozy,
Smier¢ biorac za nagrode;
Jako zotnierz, gdy w potrzebie,
W ktérej przedtem nie bywat,
Zapomina predko siebie
I mys$li bedzie zbywat
Rozumiejgc ize zginie,
I niepewnej sie zleknie
Smierci, lecz jak sie ochynie,
Potem w razach ni steknie;
Jako puszkarz, gdy rychtuje
Dziato lub strzate mierzy
Strzelec, zrazu sie frasuje,
Cieszy sie, gdy w cel uderzy —
W przedsiewzietym mym zamysle
Toz sie ze mna dziejedl.
1-22

Inna cecha obrazowania Grabowieckiego, ktdra potem rozwinie sie
w XVII wieku, to uzywanie obrazu alegorycznego. Z poetéw metafizycz-
nych bedzie celowal w niej Kasper Twardowski, ktorego poematy t6dz
mtodzi i Pochodnia mitoSci Bozej roja sie od tego typu struktur obrazo-
wych. Mniej oryginalny od Twardowskiego, ktéry wykazuje w tej dzie-
dzinie sporo witasnej inwencji, jest Grochowski, parafrazujacy na przy-
kiad ,,oklepane” raczej motywy interpretacji alegorycznej paradoksu na-
rodzenia Boga — cztowieka, jak to czyni w ostatnim wierszu Wirydarza
(por. ten sam motyw w w. LXXXVI u Grabowieckiego). Podobnie ale-
gorie mozemy spotka¢ w poezji Kaspra Miaskowskiego, ktérego tez na-
lezy zaliczy¢ do poetéw z kregu ,metafizycznego” (na przyktad alego-
ryczna interpretacja stosunku Maryi do Jezusa w Jasleczkach (w. 10).

& Tekst wedtug: Poeci polskiego baroku. Opraé. J. Sokotowska, K. Zukowska.
T. 1. Warszawa 1965 s. 223 n.
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Czestszy jest u Miaskowskiego czy Twardowskiego ten rodzaj obrazu
»radykalnego”, ktory przejawia sie w uzyciu dosadnego ,konceptu”, po-
dobnie jak w takim fragmencie Rymow: ,Frasunjk zwierzchnig pierzyna,
zal poduszka czuje” (CXXI, 12). Obrazéw takich, charakterystycznych
dla rozwinietego baroku, sporo znajdujemy u Kaspra Miaskowskiego,
czego przykiadem moze by¢ urywek z Elegii pokutnej:

Obmyj tez brud méj w Swietej tazni woda
| co dzien wiecej plamy tak plugawe
Niech lug wyciera i mydio prawe.

123, 41-43 »i
czy z Jasleczek:
| ty skrzydia Serafie
Zaston niebieskiej szafie,
Niz cho¢ zawarta — wyda ptéd odwrotny.
5 7-9

Koncept wyraza sie tu w uzyciu przez poete w ptaszczyznie asocjowanej
okreslen dosadnych, powiekszajagcych odlegto$¢ semantyczng miedzy
ptaszczyznami i powodujacych wewnatrz obrazu napiecie. Podobny ,kon-
ceptyzm” znajdziemy u Grochowskiego, np.:

Niedawno w btocie lezacy

Klejnot i nad gwiazdy I$nigcy.
Hymny kos$cielne, LXXV1J, 7-8

czy u K. Twardowskiego:

Sznur niech mnie bedzie szkartatu drogiego

Strumien krwi $wietej z boku otwartego.
t6dz mtodzi, 845-84G

Grabowiecki uzywa jednak na ogot konceptu w sposob bardziej wyrafi-
nowany, a mniej dosadny, osiggajgc napiecie za pomocg innych, omowio-
nych juz przez nas, zabiegébw, w czym blizszy jest Sepowi niz pozosta-
tym trzem poetom 3

Na tle polskich poetéw metafizycznych najbardziej swoistg dla Gra-
bowieckiego cechg obrazowania jest sktonno$¢ do rozbudowy ptaszczyzny
asocjowanej za pomoca spietrzajacych sie metafor, ,,funkcjonalnos¢”
obrazu. Zaden z poréwnywanych autoréw nie stosuje réwnie czesto tak
bardzo rozwinietych struktur obrazowych. ,,Radykalno$¢” obrazu, wyko-

3l Cytaty z wierszy Miaskowskiego na podstawie: K. Miaskowski. Zbior
rytméw. Wyd. K. J. Turowski. Krakéw 1861.
& O konceptyzmie Sepa por. BtonhAski, jw. s 239 n.
O tym samym u Miaskowskiego: Nieznanowski, jw. s. 49
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rzystywanie wieloznacznosci stdw dla wzbogacenia oznaczen obrazu
i sposob wywotywania napie¢ w obrazie zbliza Grabowieckiego do Miko-
taja Sepa Szarzynskiego. Wspdlne wszystkim tym poetom sg tendencje
do hiperbolizacji, do wypowiadania sie¢ w maksymalnym stopniu za po-
mocg obrazu. Napiecie w sferze strukturalnej jest dla Bionskiego odbi-
ciem filozofii” poezji reprezentowanej przez autorOw nalezacych do
epoki baroku 33 Roéznica miedzy poetykag renesansowg a poetyka baroku
to roznica w postawie Swiatopogladowej. Obraz radykalny, funkcjonalny,
alegoria, hiperbola, napiecie — wszystko to oddaje ,,naglaca potrzebe na-
zywania, oceniania [..], tym samym poskramiania zjawisk” 34 — ,$wia-
topoglad” poezji barokowej wyraza sie w dgzeniu do wypowiadania sie
za pomocg obrazu. ,Metaforyka renesansowa jest przykiadowa, blisko
kojarzaca, rozwinieta i ograniczona [...]; metaforyka baroku — zaskaku-
jaca, taczaca skojarzenia odlegte, ucinkowe [..]” 33 ,,Gdy Sep rozkojarza
przeno$nie — pisze Btonski — i drastycznie rozsuwa jej skbadniki, wy-
raza zwiaszcza dramatycznos$¢ swoich duchowych przezyé, uczuciowe na-
piecie, badz intelektualng »dialektyke« sprzecznosci” 36 Stowa te sg
prawdziwe réwniez, gdy odnie$¢ je do poezji Grabowieckiego.

Grabowiecki nie poprzestaje na prostym, pozbawionym metafor okre-
$laniu zjawisk — nie wystarcza mu okre$lenie dwoma prostymi metafo-
rami jakiego$ zjawiska. Rozbudowuje system obrazow, spietrza je i kun-
sztownie tgczy ze sobg — wszystko po to, by jak najsilniej odda¢ to, co
opisuje.

Nie wystarcza mu ,upoglagdowienie” faktu poprzez metaforyzacje,
musi odda¢ jeszcze ,,moc” tego faktu, moc najwieksza, jakg sobie mozna
wyobrazi¢. U Grabowieckiego wszystko, o czym pisze, jest przedstawione
w sposob krancowy. Nie znajdujemy w Rymach stanéw posrednich, ,let-
nich”, zadnej préby intelektualnej refleksji, ktora w opisywanych zja-
wiskach potrafi dostrzec jakie$ ,ale”. Miejsce renesansowego obserwa-
tora Swiata zajmuje w tych wierszach jednostka zaangazowana w spra-
wy ,,zywota” ludzkiego emocjonalnie, ktorg namietno$¢ rozpala ,do bia-
tosci”. Swiatem doznah podmiotu lirycznego Rymoéw rzadzg kraficowe
kategorie: marno$¢ — wspaniato$¢, upadek — wywyzszenie, triumf —
kleska, strach — nadzieja, uwielbienie — rozpacz. Niedoskonato$¢ i utom-
no$¢ ludzka, na ktérg poprzednie pokolenie potrafito patrze¢ z wyrozu-
miatoscig, tu staje sie nedzg ,kondycji ludzkiej”. Czlowiek jest tylko
prochem i pytem, watlg t6dka szarpang przez wichry, trawionym zgni-

B Por. BtonAski, jw. s. 109-162 (rozdzialy ,,Retoryka paradoksu” oraz ,Nie-
pokéj i napiecie'™.)

#A Tamze s. 149.

B Tamze s. 154.

3P Tamze s. 164.
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lizng tredowatym i ,robakiem nikczemnym?”. ,Panie, co jest czlowiek?
co za godnos¢ jego?” (1X,9) — tej watpliwosci nie znajdziemy w pogod-
nej na ogo6t twaérczosci Kochanowskiego (wyjawszy Psatterz i Treny). Dla
Grabowieckiego renensansowa pogoda ducha jest uczuciem obcym, nie-
mozliwym w duszy opanowanej $wiadomoscig winy:

Bo nade wszystkie jam gorzej uczynit,

Nad wszystkie insze jam wiecej przewinit;

Przeszedt wystepek grzech wszystkich ztosliwych,

Wigkszy jest, niz kazn w otchtaniach straszliwych.

1, 21-24

Ten stan emocji, ktéra wszystko poniza lub wyolbrzymia, oddaje witas-
nie w Rymach obraz; obraz, w ktdrym metafora $ciga metafore, obraz,
w ktorym jedno stowo, jeden stan duszy ludzkiej znajduje szes$¢, siedem,
osiem porownan; obraz-hiperbola, ktéry jedno stowo, jeden stan dzwiga
lub ttamsi i depce w proch.

W pracy tej staraliSmy sie wykazaé, ze obrazowanie jest w Rymach
duchowych zjawiskiem kluczowym. Rola obrazu, sposéb jego uksztatto-
wania, kazg zgodzi¢ sie ze stanowiskiem tych badaczy, ktérzy widzieli
w Grabowieckim poete barokowego.

Kontrowersyjno$¢ ocen wartosci poezji Grabowieckiego wsrod bada-
czy miata Scisty zwigzek z trudnosSciami zdefiniowania przynaleznosci
jego poetyki do okreslonej epoki literatury. Znamienne, ze Grabowiecki
nie przedstawiat wiekszej wartosci dla tych, ktérzy oceniali go miarg
kanondw renesansowych, zyskiwat za$ w oczach zwolennikow baroko-
wego charakteru jego poezji.

Powszechny jest sad uczonych, ze z dwu tych sgsiadujgcych z sobg
pradéow, wiasnie barok dat obrazowi znaczenie uprzywilejowane. Natalio
Sapegno okre$la jeden z pragdéw barokowych, marinizm, jako ,kult me-
tafory” 37. Panujacy w tym samym czasie w Hiszpanii kulteranizm
cechuje wedtug iberyjskiego historyka literatury Angela del Rio ,kunsz-
towna przesada w uzywaniu uczonych form jezyka, obrazow, aluzji, ale-
gorii, gramatycznych przestawni majacych na celu stworzenie ziudnego
wrazenia piekna” 38 J. Sokotowska i K. Zukowska te same cechy odno-
szg do literatury barokowej w ogdle: ,Literatura barokowa — piszg we
wstepie do antologii Poeci polskiego baroku — stworzyta nowg styli-
styke, ktora wyrdzniala sie oszatamiajgca kwiecistosciag wystawiania,
sktonnoscig do wyszukanej ornamentyki poetyckiej, do retoryki, do anty-
tez, repetycji, niezwyktych epitetow, oryginalnych metafor, niespodzie-
wanych skojarzen” 30

3 N. Sapegno. Historia literatury wtoskiej w zarysie. Warszawa 1969 s. 310.
8 Jw. s. 376.
8 Jw. s. 17.
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Francuski historyk sztuki André Chastel4 uwaza wrecz obraz za wy-
réznik poezji barokowej: ,L’image devient le véritable principe spirituel
de la poésie [...] Elle en est I'elément majeur et rayonnant; elle fait du
poéme un jeu irrationnel, en enchainant le développement du sens sur
la valeur changeante des mots; elle se déploie en combinaisons multiples
ou I’ame baroque s’expose tout entiere”. Jezeli uznamy te stowa za praw-
dziwe, musimy zgodzi¢ sie chocby ze wzgledu na role obrazu w twdrczo-
$ci Grabowieckiego, ze byt on poetg barokowym.

POETE DE u AVANT-GARDE BAROQUE

Probléeme de I'image
DANS RIMES SPIRITUELS DE SEBASTIEN GRABOWIECKI

Résumé

L article n’est que fragment d’une étude plus importante intitulée Image dans
»Rimes spirituels” de Sébastien Grabowiecki. Sur le terrain de la poésie polonaise
ses ouvrages ont le caractére novateur, cependant sur un fond plus général l'on y
discerne les influences de la poésie des époques précédentes.

Aprés quelques considérations préliminaires qui ont pour but de faire connaitre
I’ensemble des problémes dont s’occupe I%tude mais qui ne trouverent pas de
place ici ainsi que de préciser certains termes employés dans I’article (,,motif de
la métaphore”, ,,motif de I'image”, ,topique”, ,topique métaphorique”, ,topique
de Iimage”), suivent les recherches des sources de différents types d’images
caractéristiques pour la poésie de Grabowiecki. Dans Rimes spirituels, l'auteur re-
trouve surtout I’'influence de la métaphore biblique du Livre des psaumes. Le topi-
que de ,l’'amour-feu”, fréquent chez Grabowiecki, existait déja dans la poésie pro-
vencale des troubadours; le ,feu” comme formule dialectique de I’acte sexuel (vie
—mort, hétérogénéité — unité) apparait dans la poésie du XVle siécle, entre autres
chez Shakespeare et Cl. de Nuysement. La transposition de ce type de la méta-
phore du terrain de la poésie érotique a celui de la lyrique religieuse s’opere dans
les poemes de Thérése d’Avila et de Jean de la Croix (opération sanctionnée par
la tradition du Cantique des cantiques).

De méme que le topique de ,lI'amour-feu”, I'image dans laquelle le ,feu” est
apposé a la ,glace” (fréquente également chez Grabowiecki) s’exprima tout d’abord
dans la poésie érotique pour pénétrer la poésie religieuse a I’époque de la Renais-
sance et du Baroque. Dans la poésie polonaise, ces fonctions de I'image du ,feu”
constituent le cdté novateur de Grabowiecki. De ce point de vue, le poéte est pré-
curseur du Baroque, époque ou la métaphore du ,feu” joua le rdle tout particu-
lier.

4 Sur le baroque francais. ,,Cahiers de la Restauration Francaise” 1944 s. 189
(cyt. za: M. Strzatkowa. Francuska liryka barokowa. Krakéw 1964 s. 121):
,»,Obraz staje si¢ prawalziwg podstawa poezji. [...] Jest on jej skiadnikiem najwaz-
niejszym i promieniujgcym; zamienia poemat w gre irracjonalna, zahaczajgc tok
tresci 0o zmienng warto$¢ stéw; rozwija sie w licznych odmianach, w ktérych wy-
raza sie w petni duch baroku.”
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La deuxieme partie de l'article compare le structure de I'image que l'on re-
trouve dans Rimes et celle qui caractérise la métaphore de Kochanowski, poéte de
la Renaissance, et de quantité d’auteurs s’apparentant a plusieurs égards a Gra-
bowiecki et appartenant a la période dite ,de transition”: Sep Szarzynski, Gro-
chowski, Miaskowski, K. Twardowski. Les conclusions qui résultent de cette com-
paraison des structures de I'image sont les suivantes: ce qui est propre a Grabo-
wiecki, c’est une tendance a accumuler les métaphores, une exploitation maximale
de la polysémie des mots et des tensions entre eux en vue d’enrichir I’6ventail des
significations de I'image, un penchant pour le style hyperbolique, une aspiration
a tout exprimer par I’'image. Tous ces procédés de Grabowiecki sont caractéristi-
ques pour la poésie du Baroque, comme en témoignent les opinions des critiques
littéraires. La conclusion définitive est que: du point de vue de lutilisation de
I’image, l'auteur des Rimes spirituels est véritablement le poéte du Baroque.



