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MAKROKOSMOS TEATRALNY
W SIEDMIU PRZECIW TEBOM

Dramat Aischylosa Siedmiu przeciw Teborn, ostatnia czes¢ trylogii tebanskiej.
wystawionej przed atenska publicznoscig w 467 r., jest zaliczany do wczesnego
okresu w rozwoju greckiej tragedii. H. D. F. Kitto w swej znakomitej ksigzcelumiesz-
cza go wsérdd sztuk, ktore opatruje wsp6lnym mianem ,,stara tragedia” (Old Tragedy).
Wprawdzie tragedie te dzieli juz tylko dziewie¢ lat od chwili, gdy wielki dramaturg
skomponuje i wystawi swa najwiekszg i najdoskonalszg trylogie — Oresteje, to
przeciez dla kazdego wnikliwego czytelnika staje sie jasne, jak olbrzymia przepasé
istnieje miedzy tymi dzietami, przepas¢, dla ktérej nawet trudno jest znalez¢ wy-
thlumaczenie2. Siedmiu przeciw Tebom sg bowiem stosunkowo dos$¢ blisko jeszcze
tego stadium rozwoju tragedii, gdy stanowita ona pewnego rodzaju oratorium,
gdzie akcja znajdowata odbicie tylko w relacjach i piesniach3.

R. Ingarden4, uznajac sztuke teatralng za wypadek graniczny dzieta literackiego,
stwierdza, ze nie wszystkie elementy dramatu znajdujg realizacje sceniczng in con-
creto. Istniejg w nim pewne warstwy, ktore takiej realizacji nie uzyskujg. Sg to
»przedmioty i wydarzenia, o ktérych sie opowiada i informuje i ktore znajduja,
resp. rozgrywajg sie poza sceng, a Sposéb ich przedstawiania i ukazywania jest
catkiem taki sam, jak w czysto literackim dziele”5. Mimo wielu niewiadomych od-
nosnie do poczatkéw greckiej tragedii, niewatpliwie da sie stwierdzi¢ wjej rozwoju,
przynajmniej w pierwszym okresie, dgznos¢, by coraz szerszy wycinek przedstawio-
nej rzeczywistosci znajdowat realizacje sceniczng, czego Swiadectwem w strukturze
tragedii jest zmniejszanie si¢ w pdzniejszych sztukach partii chéralnych na korzysé
dialogu oraz wprowadzenie drugiego i nastepnie trzeciego aktora.

Siedmiu przeciw Tebom sg dramatem, w ktérym wprawdzie stosunek partii
lirycznych do dialogu nie wiele odbiega od podobnego stosunku w Orestei6, niemniej

1 Qreek Tragedy. A Literary Study, London 1968, rozdz. Il: ,,Old Tragedy”. Poza Siedmioma
przeciw Tebom Kitto omawia w cytowanym rozdziale jeszcze Perséw i Prometeusza Skowanego.

2 A. F. Garvie, Aeschylus' Supplices: Play and Trilogy, Cambridge 1969, s. 86.

2 Por. M. Pohlenz, Die griechische Tragodie, Leipzig 1930, s. 137.

4 O dziele literackim. Warszawa 1960, rozdz. XII: ,,Wypadki gran,czne”.

5 Tamze, s. 399.

6 K. Ziegler, R.-E. VI. 2. 1956 f. podaje nastepujace liczby: Supp. — 0k.60%, Pers. —-50%,
Sept. - 43%, Oresteia - 42% (Ag. - 48%, Choe. - 42%, Tum. - 36%), P. V.- mniejniz 30%.
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jednak wiele wydarzen i to chyba najwazniejszych, rozgrywa sie poza sceng, a widz
dowiaduje sie o nich z relacji, ktére zajmujg w sztuce duzo miejsca. Faktycznie to,
co dzieje sie na scenie i jest ad oculos pokazane widzowi, stanowi zaledwie maty
wycinek catego obszaru rzeczywistosci poetyckiej utworu.

W dotychczasowych badaniach, jak wydaje sie, zbyt mato uwagi poswiecano
problemom zwigzanym wiasnie z taka strukturg tego dzieta. Najwazniejszymi
kategoriami, w jakich rozpatrywano i oceniano w wigkszosci dotychczasqwych
rozpraw tragedie grecka, byty akcja i charakter. Ta ostatnia kategoria w badaniach
nad Siedmioma przeciw Tebom odgrywata dominujgca role, poniewaz posta¢ Eteok-
lesa okazata sie niezwykle wdzieczna dla tego rodzaju rozwazan7. Powstaly nawet
prace8, ktdére staraty sie ujg¢ postaé Eteoklesa jako doskonaty typ wiadcy. Abstra-
hujac od oceny poprawnosci takiego podejscia do dramatu w o0g6le9, a do tego
rodzaju tragedii, jakim sg Siedmiu przeciw Tebom w szczeg6lnosci, w naszych

Przyjmujac jako fakt nie podlegajacy dyskusji, ze w tej sztuce, jak powiedzieli-
Smy, z rdéznych wzgledow poeta ukazuje tylko waski wycinek poetyckiego
Swiata przy pomocy S$rodkéw scenicznych, natomiast rozlegte jego obszary wpro-
wadza na scene w inny sposob, pragniemy zaja¢ sie wynikajacym z takiej konstrukcji
dramatu problemem, jak Aischylos ,przywotuje”10 te nie transponowane na scenie
obszary, dlaczego to czyni oraz jakie przydziela im funkcje w prezentowaniu na-
czelnej zasady utworu. Zagadnienie takie podejmujemy w przekonaniu, ze na tej
drodze fatwiej bedzie przyblizy¢ sie do zrozumienia artystycznej koncepcji utworu,
co powinno by¢ przeciez gtdbwnym celem kazdej analizy literackiej1L

Termin ,,makrokosmos teatralny”, uzyty w tytule niniejszego artykutu, zostat
wprowadzony do estetyki teatru przez E. Souriaul2 wraz z innym terminem: ,mi-
krokosmos sceniczny”. Mikrokosmos sceniczny to wycinek S$wiata poetyckiego,
przedstawiony wizualnie na scenie; makrokosmos teatralny obejmuje petng rzeczy-
wisto$¢ postaci, zdarzen i miejsc w dramacie wspomnianych, ale czeSciowo tylko
pokazanych”13. W tym sformutowaniu makrokosmos teatralny obejmuje sobg
réwniez mikrokosmos sceniczny. W naszych rozwazaniach terminem tym bedziemy

7 Przyktadem tego jest rozprawa K. von Fritza Die Gestalt des Eteokles in Aeschylus ,,Sieben
gegen Theben", [W:] Antike und moderne Tragddie, Berlin 1960, s. 193-226. Tam tez mozna znalez¢
omoéwienie innych prac na temat.

8 Por. np. V. Woods, Types of Riders in the Tragédies oj Aeschylus, University of Chicago
Dissertation 1941, rozdz. IV.

9 Por. na ten temat uwagi |. Stawinskiej (Struktura dzieta teatralnego, [W:] Problemy teorii
literatury, Wroctaw 1967, s. 290, 295).

10 Termin ten zapozyczyliSmy ze studium |. Stawiniskiej Przywotanie przestrzeni tv dramacie
Stowackiego ,,Zawisza Czarny” (/. Stawiniska, Sceniczny gest poety, Krakéw 1960, s. 131-153).

1 Por. S. Sawicki, Uwagi o analizie utworu literckiego, [W:] Problemy teorii literatury, s. 390.

12 E. Souriau, Les grands problémes de I'esthétique théatrale, Paris (b. r.].

13 Cytuje wg : Stawinska, Struktura dzietu teatralnego, s. 298.
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operowal w wezszym znaczeniu, a mianowicie uzywamy go tylko na okres$lenie
tego wycinka rzeczywistosci poetyckiej, ktory nie znajduje realizacji przy pomocy
$rodkéw scenicznych.

Po tych wstepnych uwagach, ktére wydawaty nam sie konieczne, przejdziemy
do analizy tekstu tragedii. Z pierwszym przekroczeniem granic przestrzeni wyzna-
czonej (wprawdzie raczej umownie niz przy pomocy iluzjonistycznej dekoracji)
scena, tj. tebanskiej Akropolis, gdzie ma miejsce akcja, spotykamy sie we wstepnym
przeméwieniu Eteoklesa do zgromadzonych mieszkaricbw miasta. Tu padajg stowa
0 fakcie oblezenia miasta (Ttupyrjpoupevoig — w. 22) i 0 tym, co dzieje sie w obozie
wrogow (ww. 24—29). WypowiedZz Eteoklesa ma przede wszystkim ekspozycyjny
charakter, ale wiasnie przez to poeta od poczatku sugeruje, ze dla akcji wazne jest
nie tylko to, co dzieje sie w obrebie murdw, lecz rowniez z ich drugiej strony. By
umozliwi¢ Eteoklesowi przekroczenie granic wyznaczonej sceng przestrzeni, Aischylos
kaze mu w w. 24 powotac sie na stowa wieszczka (rae 6 pdvne (ppaiv— w. 24),
bo ten dzieki swej zdolnosci niezwyktej wie, ze Argiwi wiasnie w tej chwili, w porze
nocnej, zebrali sie na narade, by powzigé¢ decyzje rozstrzygajacego szturmu. W ten
spos6b widz nie tylko zapoznaje sie z sytuacjg panujgcg w miescie, ale uwaga jego
jest réwniez skierowana na to, co dzieje sie poza jego murami, w przestrzeni przy-
leglej, lecz nie transponowanej na scenie. Taka ogoélna jednak informacja jeszcze
nie odpowiada zatozeniom dramaturga, dlatego wzbogaca jag o dalsze szczegoty
stosujgc inny sposob jej uzyskania. Wystany przedtem na zwiady szpieg przybywa
wiasdnie, by nakresli¢ szczegbtowy obraz tego, co dzieje sie w obozie wrogéw (ww. 39-
-56) i co ogladat na wihasne oczy (auide Kutdnirie b’elp’ eyrd i¢ov 7tpaypdTtt>v
— w. 41). Oto siedmiu zadnych walki wodzéw, dotykajgc rekoma krwi zabitego
byka zebranej na tarczy, ztozyto przysiege na Aresa, Enyo i chciwg krwi Groze,
ze albo zburzg grod Kadmosa, albo sami polegna w boju. Oddali juz pamiatki po
sobie, by zostaty odestane do domoéw ich rodzicom, i chociaz z oczu ptynety im izy,
z ust nie wyrwata sie zadna skarga, bo rozpala ich nieztomny duch mestwa. Gdy
zwiadowca tebanski odchodzit, rzucili miedzy siebie losy, by w ten sposéb zdecydo-
wac, na jakg brame kto z nich ma uderzy¢ ze swoim wojskiem.

W tych dwdch wstepnych scenach notujemy zatem dgznos$¢ poety do przedsta-
wienia zdarzen odbywajgcych sie poza przestrzenig sceniczng, w obozie wrogow.
Z tego, co powiedzielismy, wida¢, iz Aischylos dokonywa tego zabiegu gradacyjnie.
Najpierw Eteokles og6lnie mowi o oblezeniu miasta przez wrogéw, potem nastepuje
poszerzenie tych informacji: stowa wieszczka przenoszg nas do obozu Argiwow
1 ukazujg obradujgcych wodzow; wreszcie mamy dokitadng w szczego6tach relacje
zwiadowcy.

Tej gradacji w udzielaniu nam przez poete wiedzy na temat zdarzen odbywajgcych
sie poza sceng towarzyszy urozmaicenie w sposobach ich uzyskiwania, a mianowicie
jako $rodek do tego celu stuzy najpierw ogdlna wiedza Eteoklesa jako dowddcy,
nastepnie zdolno$¢ jasnowidzenia Tejrezjasza i wreszcie relacja specjalnego zwia-
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dowcy. Dzieki tym zabiegom sceny ekspozycyjne uzyskujg duze walory artystyczne
przez urozmaicenie i dramatyzacje. Poszerzenia wymiaréw przestrzennych utworu
wymaga doniostos$¢ zdarzen rozgrywajacych sie poza scena, ktére okazujg sie zrodtem
akcji sztuki, jej sita napedowg. One absorbujg w petni uwage naczelnego wodza
i decydujg o jego postepowaniu, a wiec zwotaniu mieszkancéw miasta na zgromadze-
nie, by ich zacheci¢ do walki i wyda¢ odpowiednie rozkazy do zajecia pozycji na
murach i basztach. *

Cechg tej wstepnej czesci dramatu jest zoinierska rzeczowosc i brak jakiegokol-
wiek uczuciowego ustosunkowania sie, przede wszystkim ze strony Eteoklesa, do
nadchodzacych wiadomosci. Padajg tylko stowa zwieztej, wojskowej informacji.
Na to tto rzuca Aischylos diametralnie inny obraz nastepnej sceny — wejscie chéru.
,Chor nie zjawia sie tu jako zwarta cato$¢, nie wkracza na orchestre, jak w Bla-
galnicach, Persach, Agamemnonie lub Ofiarnicach, ale wbiega w rozsypce, poptochu.
Pierwsza cze$¢ jego partii — to urywane, beztadne wykrzykniki, jeki, lamenty.
Cze$¢ ta nie posiada nawet budowy stroficznej, ktdra jest poza tym stalg cechg
piesni chéralnych w tragedii. Ale nie dos¢ na tym; z treSci wynika jasno, ze mamy
przed soba nie jednolity Spiew catego zespotu, ale na przemian, w chaotycznym po-
mieszaniu odzywajace sie coraz to inne grupy lub nawet oddzielne gtosy”14. Tak
charakteryzuje te scene niezwykle wyczulony na wizje teatralng, zawartg w tekscie
sztuki, Stefan Srebrny. Nie zgodzilibySmy sie jednak z jego wnioskiem, ktdry jest
nastepujacy: ,W ten sposéb poprzez odbicie w duszach ogarnietych poptochem
kobiet oddana zostaje sytuacja oblezonego, atakowanego miasta”15 Naszym zda-
niem ocena funckcji tej sceny powinna by¢ raczej taka: w ten sposob, poprzez
odbicie w duszach ogarnietych poptochem kobiet, oddany zostat obraz szturmu
Argiwow. Wydaje sie nam bowiem, ze Aischylosowi w jego dramacie chodzito
0 przedstawienie dwu spraw: wyprawy siedmiu wodzow przeciw Tebom, co znajduje
réwniez odbicie w tytule sztuki, oraz dalszego tragicznego rodu Labdakidéw. Jak
te dwa zagadnienia poeta potgczyt, postaramy sie przedstawi¢ w dalszej partii ar-
tykutu. Przedstawienie losu miasta i jego mieszkaricOw nie jest pierwszorzednym
celem poety.

Chor w tragedii greckiej moze petnic¢ rézne funkcjel6. W naszej sztuce dramaturg,
przynajmniej w pierwszej jej czesci, obdarzyt go specjalng rolg. Stuzy on jako niez-
wykle wierne zwierciadto, w ktérym oglagdamy przebieg szturmu do bram grodu
Kadmosa. Niewatpliwie nadanie choreutom postaci mtodych, wrazliwych dziewczat,
majacych nie tylko dobre oczy, ale i bogatg, plastyczng wyobraznie, utatwito im
spetnienie tego zadania. Tu nie jest wazne, czy w rzeczywistosci z agory tebanskiej
chor dziewczat mogt widzieé to wszystko, co nam relacjonuje. Faktem jest, ze poeta
chce, by ta wizja wzbogacita wymiary teatralne przedstawienia. Scena otwarta,

14 Aischylos — Tragedie, ttum. S. Srebrny, Warszawa 1954, s. 231.
15 Tamze.
16 Por. np. W. Kranz, Slasimon, Berlin 1933, s. 167 nn.
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nie pudetkowa, atenskiego teatru, utatwita niewatpliwie takie ,,przywotanie” nie-
obecnych przestrzeni.

Przejdzmy do szczegdtowej analizy wizji teatralnej zawartej w stowach chéru
(ww. 79 i nn.). Najpierw nalezy zauwazy¢, iz jest to kontynuacja tego, o czym wiemy
z pierwszych scen. Tam pozostawiliSmy Argiwéw w chwili, gdy gotowali sie do
szturmu. Obecnie oglagdamy juz sam atak. Wojsko po opuszczeniu obozu ruszyto
do boju. Pierwsza idzie konnica. Plynie jak rzeka, z wielkg szybko$cia. Wzbijajacy
sie ku niebu kurz znaczy jej droge. Tetent kopyt konskich dochodzi do uszu, jak
szum gorskiego potoku. Lecz oto obraz sie zmienia. Przenosimy sie na mury (ww. 88
i nn.), ktore atakuje piechota. Piechurzy argejscy wyposazeni w biate tarcze, w petnej
gotowosci rzucajg sie¢ do szturmu. Rozlega sie toskot tarcz, trzask wielu widczni.
Wrogowie otaczajg miasto, budzac strach szczekiem oreza i zgrzytem wedzidet
w konskich pyskach. Siedmiu wodzow we wspaniatych zbrojach stoi gotowych
do walki, by uderzy¢ na wyznaczone losem bramy. Wreszcie ruszajg bojowe rydwany.
Odgtos pedzacych kot i zgrzyt osi daje sie stysze¢ po catym miescie. Powietrze
przeszywa $wist lecacych wioczni. Ze szczytéw muru lecg kamienie, pod bramami
rozlega sie szczek spizowych tarcz. Taki obraz szturmu Argiwoéw oglagdamy oczyma
strwozonych dziewczat.

Jest rzeczg oczywistg, ze Aischylos nie mogt tego wycinka rzeczywistosci poetyc-
kiej dramatu zrealizowa¢ przy pomocy S$rodkéw scenicznych. Wizje powierzyt
stowu. Nie jest to jednak sucha relacja gonca, czesto spotykana w trgedii antycznej.
Jej walory poetyckie, aktywizujgce wyobraznie widza w najwyzszym stopniu, nie
sg trudne do uchwycenia. Aischylos stara sie przede wszystkim o plastyczne przed-
stawienie szturmu. W tym celu postuguje sie réznymi $rodkami.

1° — nagromadzeniem czasownikdéw oznaczajacych ruch i odznaczajgcych
sie wybitnymi walorami ekspresji, jak np. psO strai (w. 89), aiparde (w. 79),
psi 7.£<e mrorae (w. 80),opvuxai 7.ade(w. 89) Kupa dv8péov KaxA .deei (w. 115),
(ApYCiioi n6T-icpa Ka8pou KOicA,00vxai (w. 120/21), E7ixa 8’ dyavopee
rcpoaiaxavxai (w. 124-26), eyxpip7tx£xai Poa (w. 84);

2° — eksponowaniem efektow akustycznych: 6kXwv KxO7toe (w. 83), Pp$pEi
(w. 84), dKodex5i) o)k dkodex’ denti8cov kxutiov(w. 100), KxO7tov S$SopKa-
Tiaxayoe oux evoOe Sopo6e (w. 103), Pod wtsp xfixecov (w. 87), KOpa Kax”"deEi
(w. 115), Kivopovxai xaLivoi (w. 123), oxoPov appaxcov apcpi 7té)av kX,uco
(w. 151), £7.aKov ai;6vcov Ppi3opsva)V %vdai (w. 153), S5opixivaKxoe aiOijp
£7tipalvExai (w. 155), KOvaPoe xa”~K0§$T®v craKecav (w. 160), EX£po(p(6vq)
oxpaxa> (w. 170), Poa 7ioxaxai (w. 84).

3° — operuje efektami wizualnymi: aidspia KOvte pe 7ieiSEi cpaveiaa
(w. 81), o A,eukcccjtiie Xade empenf]qg (w. 89), Kupa 8oxpo7.6cpcov dv8p<Sv
(w. 112), E7rxa 8’ dyavopee TtpSnovxee axpaxou Sopoaodg) crayg (w. 124/25),
XaX,KoSEX(ov aaKSow (w. 160).

4° — Postuguje sie dynamicznym poréwnaniem w w. 85 — 8iicav 0Saxoe
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6poxO7tou itakaz metaforg (w. 114/115): Kupa 7tspi 7txoktv 8oxpoko(>(DV dv5pcov
tcaxkaijet 7tvoaie "Apeoe O6pbdpevov.

5° — Niezwykle dynamizuje calg relacje przez uzycie krotkich, asyndetycznych
zdan oraz przez nadanie jej charakteru bezposredniego (,,na gorgco”) reportazu
z pola walki.

Nie tylko stowa, ale i sama postawa choru, wyrazajace strach gesty i ciggte
zwracanie sie do bogOw, opiekunéw miasta, stuza poecie dla podkresSlenia .grozy
rozpoczetego szturmu. Nie mozemy réwniez zapominac, ze tej Spiewanej relacji
towarzyszyta muzyka i taniec dziatajgcy plastyka zbiorowego gestu i ruchu. A jak
dobrze wiemy, Aischylos w starozytnosci uchodzit za mistrza choreografiil7. Eks-
presywne walory tarica w Siedmiu przeciw Tebom uwydatnia jedno z przekazanych
nam $wiadectw starozytnych: ’ApioioKKkije ouv tppcnv 6u TeA.Saxried Aioxukou
opxpoTijg ourcoe rjv xexvixrle akrie ev xto 6pxeicr9ai xoue 'Errxa £7ti GijPae
cpavspa7Xo0if)aat xd 7tpdypaxa 8t’ op/ijcrEorel8 Telestes grat, jak mozna przypusz-
czacl role, Przodownika Choru w naszej tragedii i jako pierwszy choreuta wihasnie
potrafit tafcem tak przedstawi¢ rozgrywajace sie poza sceng zdarzenia (xu
Trpdypaxot), iz staty sie widoczne (tpavepd).

Wizja teatralna szturmu do bram miasta trwa i poprzez nastepne sceny. W pierw-
szej z nich, w ktdrej Eteokles stara si¢ uspokoi¢ strwozone dziewczeta i napomina
je ostro, by swoim strachem i przerazeniem nie nekaty obroncéw i nie szerzyly
zamieszania (por. ww. 191 i nn., 250, 254, 262), obraz szturmu co chwila wdziera
sie w rzeczywistos$¢ sceniczng20 i catkowicie absorbuje Swiadomos$¢ Choru i Eteoklesa.
Dominujaca role w tworzeniu tej wizji odgrywajg efekty akustyczne: turkot pedzacych
rydwanow (w. 204), zgrzyt osi (w. 205), chrzest miedzianych wedzidet (w. 206/7),
rzenie koni (w. 245), gluchy jek ziemi (w. 247), szczek broni przy bramach (w. 249).

Trwajgca nieustannie w sztuce wizja szturmu nie stabnie bynajmniej w tej scenie,
lecz nawet uzyskuje wiekszy stopienn obiektywizacji: Eteokles, wddz naczelny, nie
twierdzi bowiem, ze sg to wytwory wyobrazni wystraszonych dziewczat, przeciwnie,
zapowiada nawet, ze szturm bedzie jeszcze straszniejszy, bedag ranni i zabici
(w. 242), dlatego tez stara sie zapobiec niebezpiecznej dla miasta panice.

Stowa naczelnego wodza majg ten skutek, ze Chor nieco sie uspokoit, lecz poeta
nie pozwala, by trwanie wizji krwawych walk na murach misata zostato przerwane.
Lekliwa mys$l dziewczat krazy i w nastepnej piesni ciggle wokét grozacego niebez-
pieczenstwa. Wrogowie otaczajacy misato jawig sie jej na ksztatt wezy, ktre niosg
Smier¢ piskletom gotebicy wdartszy sie do gniazda (w. 291 i n). Atakujg mury,
pra catg masg, ze wszystkich stron lecg kamienie na obroncow (w. 295 i nn). W dal-

17 Zob. A. Pickard-Cambridge, The Diamatic Festivals of Athens, 2nd ed. rev. by J. Gould
and D. M. Lewis, Oxford 1969, s. 250 n.

18 Atheneus, i. 22 a.

19 Por. S. Srebrny, Aischylos, Warszawa 1925, S. 40.

20 Przez wyrazenie ,,rzeczywisto$¢ sceniczna” rozumiemy tu wycinek rzeczywistosci poetyckiej
wyznaczony waskimi granicami sceny.
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szej partii piesni wizja szturmu uzyskuje inng transpozycje: znajduje odbicie w btagal-
nej modlitwie do bogdéw, by staneli po stronie obroicow, a na wrogéw zestali lek
i poptoch (ww. 312 i nn.); znajduje potwierdzenie w rozwazaniu okropnosci, jakie
dziejg sie w zdobytym miescie. Tutaj dramaturg niewatpliwie nawiazuje do wspom-
nien z okresu wojen perskich2l. | tak z piesni Choru wylania sie obraz mordéw,
pozaréw, krzyku zabijanych mezow, kobiet i dzieci, grabiezy, brania do niewoli
kobiet (ww. 321-368).

Mozna oczywiscie zapytaé, dlaczego Aischylos daje te wizje, wizje nieszczesc
spadajacych na zdobyte miasto, chociaz, jak wiemy, szturm, o ktérym mowa w tra-
gedii, zatamie sie i Teby nie zaznajg podobnego losu? Naszym zdaniem nalezy w tym
widzie¢ Swiadome dazenie poety, by przez tego rodzaju oderwanie sie od konkretnej
sytuacji przekazanej przez mit, nada¢ akcji znaczenie bardziej uniwersalne: potepienie
wszelkich rodzajéw wojen, ktére niosa ze sobg $mier¢, bél i zniszczenie. To pacyfi-
styczne nastawienie Aischylosa daje sie  bez trudu odnalez¢ w innych jego tragediach,
jak np. wPersach, Btagalnicach i Agamemnonie. Dla przyktadu warto moze zacytowac
znane miejsce z tej ostatniej sztuki, kiedy Chor potepia wyprawe przeciw Troi sto-
wami :

(-fit’ eipv Trroki7rop9rie
pi)t onv ai)TO¢ akoug im’ dk—
kro |3iov KUTiSorpi (w. 472-74).

Z punktu widzenia techniki dramatycznej poety stwierdzamy wiec, ze postuzyt on
sie tu chérem, by nadac akcji bardziej uniwersalng wymowe. Drugg funkcja tej piesni,
jak juz powiedzieliSmy, jest utrzymanie atmosfery zagrozenia wiszacego nad miastem
oraz wizji nieprzerwanie trwajacego Szturmu.

W nastepnej z kolei scenie role te przejmuje znowu, jak pateczke sztafety, wy-
stany uprzednio przez Eteoklesa na dalsze zwiady “"AYYekoe, ktdrego chér wiasnie
dostrzega, jak w szybkim biegu $pieszy z nowymi wiesciami (w. 369/71). W dlugiej
scenie dialogu miedzy Wystancem i Eteoklesem otrzymujemy opis tarcz siedmiu
wodzoéw wrogich wojsk, przeciw ktérym Eteokles wysyla siedmiu bohateréw te-
banskich jako obroficow poszczegdlnych bram miasta. Interpretacja znaczenia
tej sceny zawsze sprawiata trudno$ci uczonym. Najwiasciwiej chyba zagadnienie
ujat A. Lesky, moéwiac, ze mamy przed sobg obraz natarcia i obrony22. Aischylos
ktadac tak duzy nacisk na wprowadzenie do sztuki wizji szturmu, nie mogt oczywis-
cie zaniecha¢ ukazania gtéwnych jego aktordw, poniewaz jednak ze wzgleddw
technicznych, skrepowany i jednoscig miejsca akcji, i iloscig aktorow, nie byt w stanie
wprowadzi¢ ich na scene, szukat innego wyjscia z sytuacji: kaze naocznemu $wiadko-
wi zdac relacje z tego, jak zachowujg sie i co reprezentujg soba wodzowie wrogich
wojsk.

21 Por. np. uwagi W. Steffena w jego V/stcpie do niemieckiego tlumaczenia dziet Aischylosa:
Aischylos — Werke in einem Band, Berlin 1968, s. XXI1.
22 Geschichte der griechischen Literatur, Bern 19632, s. 276.
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Prezentacji wodzéw wyprawy przeciw Tebom Wystaniec dokonywa w ten sposob,
iz najpierw charakteryzuje samego bohatera, potem daje opis jego tarczy. Tylko
jeden z nich, sprawiedliwy Amfiaraos, nie ma na tarczy zadnego godia. Cechg
wszystkich z wyjatkiem Amfiaraosa, jest chetpliwa pycha — Cppie. Ona staje sie
przyczyng ich zguby, bo kazdy z nich swojg postawa i stowami wydaje na siebie
wyrok. Taka interpretacje poszczegdlnych opiséw tarcz daje Eteokles (por. ww. 406,
445, 478, 516, 553, 659).

W scenie opisu tarcz ukazuje nam poeta siedmiu wodzdéw, ale réwnoczesnie
przedstawia ich zgube, ktorg sami na siebie $ciggajg. W dalszym toku akcji padnie
juz tylko krotkie stwierdzenie Gonca, ze: ,runeta gromka chwalba mezéw petnych
buty”23 7i£7itcoke 5’ dvbpa>v OPpipcov KopjinopaTa (w. 794). Scenie opisu tarcz
siedmiu wodzoéw Aischylos nadaje forme dialogu miedzy Wystancem i Eteoklesem,
dialogu urozmaiconego jeszcze krotkimi wypowiedziami Chdéru. Dzieki takiej kom-
pozycji scena ta uzyskuje dramatyczng forme i nie nuzy widza jednostajnoscig
relacji. Lecz o wiele bardziej dynamizuje ja wewnetrzne napiecie, majgce swoje
Zrodto w cigzacym nad catg sceng pytaniu: Czy Eteokles i Polinejkes stang do brato-
bojczej walki?24 Kolejne pary przemoéwien sg ,,[. . .] jakby kolejnymi stopniami,
po ktorych scena wspina sie ku punktowi najwyzszej grozy, aby znalez¢ wydzwiek
w patosie muzycznym dialogu z Chérem”25.

Przez opis tarczy Polinejka poeta wzbogaca akcje w nowe znaczenie. Od tej
chwili sprawg centralng staje sie los Eteoklesa i jego brata, nad ktorymi wisi przek-
lenstwo Edypa. Nie znaczy to bynajmniej, ze sztuka jest dwudzielna. Te dwie czesci
stanowig bowiem integralng catos¢ przede wszystkim dzieki postaci gtéwnego
bohatera, a akcja jest konsekwentnie prowadzona tak, ze los Eteoklesa ukazuje sie
jako jej kolejne ogniwo. Eteokles staje do walki jako jeden z obroncéw ojczystego
miasta, lecz przeznaczenie stawia gc przeciw wiasnemu bratu. Kiedy padajg stowa:

apxovri T ap%fov Kai Kaaiyvf|Tcp Kucneg,
e"Spo6e auv ¢xflpg> cTtijaopai (w. 674-75)

wyprawa siedmiu przeciw Tebom nabiera nowego znaczenia. Ukazuje sie teraz
jako narzedzie, ktérym postuguje sie Los, by spetni¢ do konca klagtwe wiszacg nad
rodem Labdakidéw26. Chdér tego nie dostrzega iz tego powodu prébuje jeszcze prze-
konaé Eteoklesa, by nie stawat do walki z bratem. Bohater jednak jest nieugiety,
widzi jasno swoje przeznaczenie, jak Kasandra w Agamemnonie2/. Syn Edypa $wia-
domy wiszacego nad nim i catym rodem przekleAstwa (por. ww. 689-9!, 695-98,
709-11) odchodzi, by speit sie Los.

23 Ttum. Srebrnego w. 785.

24 Zob. Kitto, <iz. cyt.,, s. 60 nn.

25 Aischylos — Tragedie, s. 230.

26 Por. tamze.

27 Por. fletov 8i66vto)v ouk dv CKtptr/oi ko.ké. (Sept.. 719)
oraz ouk 60t' VAUEte, ot, £évou %povep itASov (Ag. .1299).
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Wraz z przesunieciem punktu ciezkosci z probleméw wyprawy siedmiu na jed-
nostkowy los bohatera dokonywa sie zmiana tresci piesni Choru. Koncentruje sie on
obecnie (ww. 720-91) na zagadnieniu klatwy cigzacej nad rodem Labdakiddw.
W swej wypowiedzi Chdr cofa sie w czasie az do wyroczni danej przez Apollona
Laiosowi, ze dla ocalenia miasta powinien wyrzec si¢ wiasnego potomstwa. Nastep-
nie ukazuje los Edypa, ktory zabit swego ojca i poslubit matke, a potem poznawszy
nieszczescie, jakie go dotkneto, pozbawia sie¢ oczu. Wreszcie w ostatniej strofie
styszymy o klagtwie rzuconej przez Edypa na witasnych synéw. W ten sposéb, postu-
gujac sie Chdorem jako wygodnym narzedziem, Aischylos poszerza wymiary czasowe
dramatu, by jednostkowe losy Eteoklesa i jego brata ukazac jako ogniwo w diugim
szeregu nieszczes$é spadajacych na caty réd:

rekami ydp Trakaicpdran' apav
PapeTrai Karakkayar (w. 766-67).

W tej piesni Choru o dokonujacej sie klagtwie, ktdra trwa do trzech pokolen
(aiwva 5’ ee xpirov psvei — w. 744), jest jedna strofa (ww. 758-765), ktéra odbiega
treScig od pozostatych. Zawiera ona nastepujgcg metafore: nawat nieszczes¢ ukazuje
sie jako fale pedzone przez morze i pietrzone jedna na drugiej. Metafora ta petni
istotng funkcje w budowaniu znaczen w naszym dramacie. Dzieki niej poeta uzyskuje
mozliwo$¢é kojarzenia ze sobg dwu spraw: wyprawy przeciw Tebom i losu rodu
Labdakidéw. Stownictwo uzyte w niej (Kupa, Kayknesi, 7rpupvav 7idkecoe, irupyoe)
nawigzuje silnie do pierwszej czesci sztuki — do szturmu, ktéry réwniez byt przedsta-
wiony jako burza morska (por. np. ww. 114/15). Kontekst jednak, w jakim ta strofa
sie znajduje, kaze nam widzie¢c w omawianej metaforze réwniez obraz nieszczesé
spadajacych na dom krolewski. Trzy razy uderzajgca fala (rpiyakoy [ ..] kupa
w. 760) kojarzy sie z wina, ktdra trwa do trzeciego pokolenia (cyt. wiersz 744).
Nie ulega wiec watpliwosci, ze Aischylos umysinie daje w tym miejscu takg meta-
fore, ktora przywoluje naraz dwie sprawy. Dzieki jej kluczowej funkcji Aischylos
na wyprawe siedmiu przeciw Tebom kaze nam spojrze¢ jako na trzecig fale nieszczesc,
ktora uderza wiasnie teraz w tebanski dom krélewski. Chér wyraza tylko obawe,
by wraz z krélami nie zgingto miasto (ww. 764-65).

Odpowiedzig na te obawy jest kolejna relacja Wystanca (ww. 792 i nn.), za po-
mocg ktérej po raz ostatni przekraczamy granice sceny, by ujrze¢, jak fala szturmu
rozbita sie 0 mury miasta. Gr6d Kadmosa ocalat, lecz przy si6dmej bramie w brato-
boéjczej walce ging obaj synowie Edypa, bowiem.:

ide 8’ ¢pddpae 6 aspvoe SpSopaysrrie
dvaf ,An6XXcov elXsx\ OiSinou ys$vei

Kpaiva>v nakaide Aatou 5uapooA,iae (ww. 800-3).

W tych wierszach znajduje ostateczne potwierdzenie teza postawiona wcze$niej,
ze w plaszczyznie prymarnych znaczen wyprawa Siedmiu staje sie¢ narzedziem
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W reku boga, by spetnit sie los, jaki $ciggnat na caly réd swym niepostuszenstwem
Lajos: Pookai 8’ aTtiotoi Aatou 5tf)pKEoav (W. 842).

Nie mozemy zapominaé, ze tragedia Siedmiu przeciw Tebom stanowi ostatni czton
trylogii tebariskiej Aischylosa, poSwieconej zagadnieniu winy i kary w faicuchu
pokoleh. Zagadnienie to byto ideg naczelng w catej trylogii i dlatego dramaturg
rowniez w tej sztuce musiat tak poprowadzi¢ tok mysli, by ta zasada generalna
wytonita sie w petni z catosci akcji. Analogicznie jak w Agamemnonie wojna trojanska,
wokot ktorej w pierwszej czesci sztuki koncentrujg sie wszystkie wypowiedzi oséb
dziatajacych, ustepuje z czasem miejsca zagadnieniom zwigzanym z tragicznym losem
domu Tantalidow, tak w Siedmiu podobna wyprawa wojenna ustepuje na dalszy
plan, poniewaz do gtosu dochodzi problem winy i kary w rodzie Labdakid6éw.
Scisle méwiac, stowo ,,ustepuje” powinno byé wycofane. W obu wypadkach bowiem
wymienione motywy nie tyle ustepujg, co uzyskujg nowe znaczenia: zostajg ukazane
jako narzedzia, ktérymi postuguje sie bostwo, by ukara¢ cztowieka za cigzace na
nim dziedziczne winy.

Przechodzac do wnioskéw koncowych stwierdzi¢ mozemy przede wszystkim, ze
Swiat poetycki Siedmiu przeciw Tebom ulega poszerzeniu w dwu wymiarach: prze-
strzennym iczasowym. Poszerzanie przestrzenne dramatu jest uwarunkowane faktem,
ze rzeczywisto$¢ poetycka utworu daleko przekracza waskie granice wyznaczone
przez zabudowe sceny. Ciggtego przywolywania przestrzeni wymaga réwniez waga
zdarzen rozgrywajacych sie poza sceng: przez caty niemal dramat uwage osob dzia-
tajacych w nim i widzéw absorbuje i skupia na sobie, to, co dzieje sie w wizualnie
niedostepnym obozie wrogéw. Nie powinno to nas dziwi¢, jesli pamietamy, ze
Aischylos nadat swojej sztuce tytut, w ktérym wiasnie wyeksponowana zostata
wyprawa siedmiu wodzow. Nasza analiza, jak sie wydaje, w dostatecznym stopniu
uwydatnita to Swiadome dazenie poety do ukazywania zdarzen i os6b zwigzanych
ze szturmem siedmiu wodzow. Taka struktura dramatu zawiera w sobie niebezpie-
czenstwo rozrostu relacyj stownych. A ,,nadmiar tego rodzaju” ,,opowiadan” i relacyj
stanowi wilasnie pewien brak widowiska teatralnego”28 Aischylos, poeta o tak wiel-
kim wyczuciu teatru2?, niewatpliwie zdawat sobie z tego sprawe i dlatego zastosowat
$rodki, ktére pozwolity mu na wyjscie obronng reka z tego niebezpieczeristwa.
Dla poszerzania wizji teatralnej dramatu Aischylos postuguje sie nie tylko typowg
dla tragedii antycznej struktura, jakg stanowi posta¢ Zwiastuna, lecz réwniez osobg
gtobwnego bohatera, Eteoklesa, zdolnoscig jasnowidzenia tebanskiego wieszczka
i wreszcie Chérem.

Wykorzystanie Chéru wrazliwych i przerazonych miodych dziewczat do prze-
kazywania wizji zdarzen rozgrywajacych sie poza sceng, pozwolito poecie uzyskaé
szczegolnie duze korzysci dramatyczne. Pelne zaangazowanie emocjonalne choreutéw,
wewnetrzna dynamika relacji, jej walory plastyczne i ekspresywne, obrazowa me-

28 Ingarden, dz. cyt., s. 399. Por. uwagi Stawinskiej na ten temat w: Sceniczny gest poety, s. 151.
29 Por. Srebrny, dz. cyt., s. 42.
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tafora — to wszystko przyczynia sie w wybitnym stopniu do aktywizowania wyobraz-
ni widza, budzenia w nim napie¢ uczuciowych, a co za tym idzie, do niezwykle
sugestywnego i wyrazistego przekazania mu wizji rozpoczetego szturmu do bram
miasta. W tworzeniu obrazu walgcej na miasto nawaty wrogéw duzg role odgrywat,
jak mozna przypuszczaé, taniec i towarzyszaca piesniom Choru muzyka. Podobng
funkcje petni metaforyka. Jak zauwazono juz dawno30, w Siedmiu przeciw Tebom
przewaza metafora zaczerpnieta z dziedziny zwigzanej z morzem, burza, nawatnica.
Dzieki takiej metaforyce poeta mogt silniej i plastyczniej zarysowac groze sytuacji,
gwattowno$¢ szturmu, potworno$¢ wiszacego nad miastem niebezpieczenstwa.

Utrzymanie przewagi takiej metaforyki w calej sztuce pozwolita Aischylosowi
na wykorzystanie jej nie tylko do wzbogacenia $wiata poetyckiego utworu w wartosci
plastyczne i emocjonalne, ale row nie¢ do powierzenia jej funkcji nosiciela ogdlnych
znaczen. Jak widzieliSmy, Aischylos w drugiej czesci sztuki kaze nam na wyprawe
siedmiu wodzow spojrze¢ jako na wielkg nawatnice, ktéra juz po raz trzeci uderza
w rod Labdakidow. W ten spos6b przedstawione zdarzenie dramatyczne uzyskuje
samo og6lny metaforyczny charakter i zostaje integralnie zwigzane z losem Eteoklesa
i klatwa Scigajaca jego nieszczesny rod.

Poszerzania wymiaréw czasowych sztuki dokonuje dramaturg przy pomocy
Srodkéw bardziej oszczednych, a mianowicie krotkich, czasem tylko aluzyjnych
wypowiedzi Eteoklesa i przede wszystkim Choru na temat winy Lajosa i przeklenstwa
rzuconego na synéw Edypa. Przywotanie minionego czasu umozliwia poecie wyjscie
poza dostowny sens zdarzer przedstawionych i przeniesienia ich na wyzszy plan
znaczeniowy, a jednoczesnie powigzania $cistego z pozostatymi dwiema sztukami
trylogii.

W rozwazaniach nad tragedig greckg nie mozemy zapominaé, ze miala ona,
wedtug Arystotelesa, budzi¢ dwa najwazniejsze uczucia (7m9fipotTa): litos¢ (ékeog)
i trwoge (tpopoe). W. Jaeger stwierdza, ze te wiasnie pojecia lepiej niz jakiekolwiek
inne odpowiadajg faktom spotykanym w dramatach Aischylosa3l. Jest rzeczg
niewatpliwg, ze omawiane przez nas zdarzenia makrokosmosu teatralnego odgrywaty
w budzeniu tych uczu¢ bardzo duzg role, tym wiekszg, ze niektére z nich wyraznie
nawigzujg do wypadkdéw z wojen perskich3. Zagadnienie to odno$nie do calej
spuscizny Aischylosa przedstawita J. de Romilly83, dlatego w naszym artykule nie
poswieciliSmy mu wiecej miejsca.

0 por, [ Dumortier, Les images dans la poésie d'Eschyle, Paris 1934; M. Mielke, Die
Bilderspraehe des Aischylos, Breslau 1934 oraz nowszg rozprawe D. van Nes’a Die maritime Bilder-
sprache’'des Aischylos, Groningen 1963.

3l Paideia. Przet. M. Plezia, Warszawa 1962, t. I, s. 481, przypis 34.

« Por. np. Steffen, dz. cyt., s. XXI-XXII.

B La crainte et I'angoisse dans le théatre d'Eschyle, Paris 1958.
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LE MACROCOSME THEATRAL
DU DRAME LES TEPT CONTRE THEBES

Résumé

Dans le drame d’Eschyle Le sept contre Thebes |’auteur de |’article s’intéresse au probléme de
ces domaines du monde poétique du drame, qui ne peuvent pas étre réalisés & | ’aide de moyens scé-
niques. Il préte attention & leur importance dans le drame et tache d'indiquer les moyens, gréce
auquels Eschyle inclut cette partie de la réalité poétique dans la réalité scénique; il taché aussi
de parvenir a connaitre la fonction essentielle de ces réalités dans la formation des significations
fondamentales. Le role du choeur est mis en relief dans ce drame; il sert au poéte d'instrument
habile, qu’il emploit pour transmettre la vision de | ’assault aux sept portes de la ville; cet assault n’es
pas représenté sur la scene. L'analyses du macrocosme théatral du drame Les sept contre Thebet
nous permet de saisir sa logique intrinseque; I'expédition des quatre commandants est représentése
comme l'instrument, dont la déité se sert pour réaliser la malédiction qui menace les fils d'Oedipe.



