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I WIZJE PRZYSZEOSCI CHIN

“RIVER ELEGY” (HESHANG): AN ARGUMENT ABOUT SYMBOLS,
INTERPRETATION OF CHINA’S PAST AND A VISION OF ITS FUTURE

Abstract. Heshang i}z, “River Elegy”), a TV miniseries (1989) directed by Xia Jun and pro-
duced due to the inspiration from various circles participating in the cultural debates (wenhua re
16#) of the 1980s, is one of the most important cultural texts belonging to identity discourse which
deals with the issue of the controversy between Chinese and Western civilisation. During two
periods of China’s opening up to the world, which contextualised the phenomenon of contemporary
cultural nationalism (Zhongguo wenhua minzuzhuyi % [E LA X), an important scientific
and social debate on the choice of paths for China’s development took place. Both in the 1920s and
1980s, this dispute concerned an assessment of the past and the fundamental dichotomy between
tradition and modernity. The “River Elegy”, which synthesised, in a way, the discussion of the
Chinese intellectual elites on this subject, is divided into six episodes: “In Search of a Dream”
(Xunmeng F%5), “Destiny” (Mingyun 413z), “A Glimmering Light” (Lingguang R %), “A New
Epoch” (Xinjiyuan #407T), “Sorrows and Crises” (Youhuan tE) and “Azure” (Weilanse B ¥ {2).
In the multi-level narrative built around the main story, documentary materials, interviews, dis-
cussions and numerous quotations, Chinese cultural emblems (e.g. the dragon) and expressive meta-
phors serve as the guiding thread intertwining the whole message: Old China can only rejuvenate its
culture via modernisation and Westernisation. Its emotional reception is reinforced by the intro-
duction of a model that polarises the colour and cardinal symbols of China. The two poles include
the Yellow River, which epitomises the backward civilisation of feudal China, and the blue ocean,
representing the modern, industrial West, and the Great Wall, as well as the Silk Road — symbols
of isolation and openness. An analysis of Heshang shows that the original goal of strengthening the
reformer camp was not achieved. The broadcasting of the series ended with a fierce political
campaign, while the filmmakers themselves, instead of declaring their approval for the Enlighten-
ment project, revealed their attachment to the idea of a Great China.
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Na historycznej mapie kontekstualizujacej zjawisko wspodlczesnego nacjo-
nalizmu kulturowego (Zhongguowenhua minzuzhuyi " [E AL REFE X) Chin
dominujg dwie daty: lata 20. oraz 80. XX wieku. Obie w sposob znaczacy
przywotuja dekady wielkiego otwarcia Chin na $wiat. Kazdy z tych okresow
znamionowala zmiana obowigzujacego paradygmatu w zakresie mysli spo-
tecznej i filozoficzne;j.

Wprawdzie owe przemiany dokonywaly si¢ w sposéb dynamiczny, to
jednak wcigz cechowata je liminalno$é, typowa dla konfrontacji starego
i nowego porzadku. Pomimo zazartej walki miedzy jednym i drugim ten,
ktory si¢ chwial, nadal byt obecny w $§wiadomos$ci Chinczykéw pragnacych
zmian. W latach 10. i 20. wptywy Ruchu Nowej Kultury', potocznie utoz-
samianego z Ruchem Czwartego Maja 1919 r., wcale nie oznaczaly ostatecz-
nej przegranej zwolennikow tradycyjnych wartosci konfucjanskich, chociaz
wydawato si¢, ze to akolici modernizacji — niezalenie jak rdéznie jg rozu-
miano — uzyskali petng przewage®. Podobna sytuacja miata miejsce w latach
80. XX wieku, kiedy to niezwykte ozywienie intelektualne oraz renesans idei
demokratycznych, bedacych migdzy innymi skutkiem odsunigcia grupy Mao
Zedonga (1893-1976) od wiadzy, zakonczylo si¢ ograniczeniem wolnosci
stowa, masakrag na Placu Tiananmen oraz umocnieniem grupy konserwa-
tywnych politykow partyjnych’. Niezaleznie od odmiennych uwarunkowan
historycznych oba okresy otwarcia taczyt zaciekly spor dotyczacy wyboru
drogi rozwoju Chin. Za kazdym razem debata na temat przyszlosci cywi-
lizacji chinskiej miata bardzo podobng struktur¢ i dynamike. Odpowiedz na

"Ruch Nowej Kultury rozwijal sic w dwoch etapach. Pierwszy, przypadajacy na lata 1915-
1925, charakteryzowala idea ,,wprowadzenia $wiata do Chin” i ikonoklastyczne wystapienia
przeciwko tradycji. W tym okresie, powszechnie znanym jako Ruch Czwartego Maja 1919 r.,
nastapit gwaltowny wzrost zainteresowania m.in. zachodnimi ideami spotecznymi i estetycznymi,
nowymi formami w literaturze i sztuce. Drugi etap, trwajacy do 1935 r., znamionowata wola
»wprowadzenia Chin do $wiata”, bedaca odzwierciedleniem stopniowej rehabilitacji rodzimych
tradycji i nawigzywania do niektorych jej elementow.

% Projekt nowoczesnosci (xiandaihua Bi{{4L), propagowany przez miodych intelektualistow
Ruchu Czwartego Maja 1919 r., réznil si¢ diametralnie od wizji nowoczesnos$ci propagowanej
przez komunistow w okresie walki z Guomindangiem, a potem wojny antyjaponskiej (1937-
1945). Owa liminalno$¢ przejawiala si¢ m.in. w proponowaniu syntez taczacych cechy cywilizacji
wschodniej 1 zachodniej. Zwolennikami tego typu koncepcji byt m.in. rektor Uniwersytetu
Pekinskiego, Cai Yuanpei (1867-1940) oraz Gu Hongmin (1857-1928). Wigcej na ten temat por.
Zhongguo benweide wenhua jianshe xuanyan W EARA PSR E T | Deklaracja o prze-
budowie kultury na bazie chinskiej, autorstwa Wang Xinminga i innych, ktora szczegdtowo
omawia Krzysztof Gawlikowski w swoim artykule ,,Procesy okcydentalizacji Chin oraz innych
krajow Azji wschodniej i ich stosunek do cywilizacji zachodniej” (Gawlikowski 23).

3 Mao Zedong zmart w 1976 r. i w tym samy roku odbyt sie proces tzw. bandy czworga,
grupy, ktora realizowata polityke Mao z jego zona, Jiang Qing, na czele.
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pytanie o przyszilo$¢ determinowata ocena przesztosci, co w jezyku sporu
intelektualnego sprowadzato si¢ do fundamentalnej dychotomii tradycja ver-
sus nowoczesnos$¢. Ze wzgledu na szeroki zakres znaczeniowy obu pojgé
probowano identyfikowac je wariantywnie. Tradycje glownie z modelem
kultury neokonfucjanskiej lub — szerzej — warto$ciami cywilizacji konfu-
cjansko-buddyjskiej, a nowoczesno$¢ z procesem modernizacyjnym i okcy-
dentalizacji (w polskim pi$miennictwie czesciej nazywana westernizacja)®.
Pod wzglgdem strukturalnym oba okresy przetomu charakteryzowaty te same
cechy wynikajace z konfrontacji pograzonych w kryzysie Chin z Zachodem,
ktory z jednej strony stanowit zagrozenie, z drugiej zas wzor do naslado-
wania. W obliczu zapas$ci kraju nie dato si¢ dluzej utrzymac pielegnowanego
przez wieki poczucia warto$ci 1 godnosci, ktore budowano wokoét idei Pan-
stwa Srodka i wzmocniono w Chifiskiej Republice Ludowej wielkomocar-
stwowga retoryka Mao Zedonga. Narastajacy kompleks nizszosci wobec sil-
niejszego Zachodu stat si¢ waznym motywem dziatania. Tradycjonalisci
(niejednokrotnie utozsamiani z nacjonalistami) probowali go ukry¢ za fasada
polityki przeciwko Obcemu, natomiast zwolennicy nowoczesnosci i rozwoju
w stylu zachodnim wykorzystywali do walki o reformowanie i modernizo-
wanie zacofanego panstwa.

Na poczatku XX wieku, po okresie przegranych wojen opiumowych i 100
Dni Reform byto wiadomo, ze przetrwanie zalezy od skutecznego unowo-
cze$nienia cesarstwa, ktore w naturalny sposob bronito dawnego porzadku.
Rewolucja Xinhajska Sun Yat-sena (1866-1925) oraz powstanie Republiki
Chinskiej w 1911 r. na dobre rozpoczeto okres modernizacji kraju’. Wtedy to
za sprawg Tan Sitonga (1865-1898) pojawila si¢ koncepcja ,,totalnej okcy-
dentalizacji” (quanpan xihua 2=#LV54k). Natomiast 70 lat pozniej, w koficu
XX wieku, po wielkiej traumie rewolucji kulturalnej i proklamowaniu pro-
gramu reform przed Deng Xiaopinga (1904-1997) w grudniu 1978 r. na
nowo rozpoczeto debatg na temat konieczno$ci przywrocenia Chin §wiatu.
Poszukujac przyczyn upadku ich dawnej $wietnosci, na nowo definiowano
i oceniano role tradycji kulturowej. Uplynelo ponad pédl wieku, a pytania
pozostawatly te same. W poczatkowym okresie reformowania kraju w latach
80. konfrontacja z dorobkiem nowoczesnego §wiata byla na tyle szokujaca,
ze zmusita srodowiska naukowe do zweryfikowania dotychczasowych ocen
dziedzictwa kulturowego Chin. Zdawano sobie sprawg, ze to wlasnie tradycja

* Szerzej na ten temat zob. Gawlikowski 26-86.
> Proces modernizacyjny trwal wiele lat i jego faza wstepna zaczela sic juz w koficu XIX
wieku. Data Rewolucji Xinhajskiej z 1911 r. jest przede wszystkim wazng cezura polityczna.
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stanowi wazng cze$¢ kapitalu symbolicznego, ktory mozna skutecznie wyko-
rzystywaé na polu wiadzy zarzadzajacej polityka, mediami i sztuka®. Dzieki
niemu mozna bylo wplywaé na spoleczenstwo, ksztaltujac pozadana toz-
samos¢, postawy i wybory. W latach 80. sfera kultury znalazta si¢ w centrum
uwagi politykow, intelektualistow, artystow i naukowcoOw. Zainteresowanie
historig, rolg i znaczeniem kultury oraz tradycji przybrato forme¢ ,,gorgczki
kulturowej” (wenhua re SCALFN), ktorg zarazity sie pomniejsze dziedziny,
wywolujac kolejne goraczki: metodologiczna, poszukiwania korzeni (xungen
re FHRH), jezykows itd.

Badania na temat kultury chinskiej w tym czasie koncentrowatly si¢ wokot
prob zdefiniowania jej charakteru, esencji, elementéw konstytutywnych
i transformatywnych wynikajacych z obcych wptywow. Zasadniczo rywali-
zowali zwolennicy dwoch stanowisk. Jedni uznawali, ze podstawowg for-
macja chinskiej kultury byl ryty, czyli obyczaje i etykieta, de facto integ-
rujace styl zycia, moralno$¢ i system spoteczny. O jego ciaglosci przez
tysigclecia zdecydowaty zasady etyczne, nakazujace przestrzegania hierar-
chicznych stosunkéw podporzadkowania (dengji lishu guanxi 528K R),
ktore prowadzily do budowania ekwiwalencji miedzy koncepcja Swiata
(tianxia guan K NM) z konceptem panstwa (guojia guan [EZFIE) oraz
klanu (jiazu guan FKJEM).

Druga grupa przekonywata o istotowej funkcji chinskiego humanizmu (ren-
wen zhuyi N F X), ktéory w odrdéznieniu do humanizmu europejskiego
podmiotowo$¢ cztowieka ujmowal relacyjnie i wspotzaleznie, a nie jedno-
stkowo i1 autonomicznie. Wedle pozostatych kwintesencje kultury stanowita
kategoria ,,praktycznego rozsadku” (shiyong lixing SZH¥EE), utozsamiana
z ,bezposrednim racjonalizmem” (zhiguan lixingzhuyi B WELET ) lub
oteoria trzech jednoéci” (san ge heyi =/MALL), oznaczajaca ,harmonieg
miedzy niebem i cztowiekiem” (tian ren heyi /. N\ 77 ), miedzy ,wiedza
i dziataniem” (zhi xing heyi %1474 —) oraz miedzy ,.$wiatem wewnetrznym
i zewnetrznym” (ging jing heyi 155t —). Towarzyszace badaniom wypo-
wiedzi medialne w postaci, filmow i dokumentow niewatpliwie przyczynity
si¢ do powolnego wzrostu $wiadomosci kulturowej Chinczykow, ktorzy
stopniowo zaczg¢li dostrzega¢ réznice miedzy spoleczenstwem typu werty-
kalnego (Chiny konfucjanskie) i horyzontalnego (kraje Okcydentu). To wtas-
nie w czasie stynnych debat ,,gorgczki kulturowe;j” usitowano okresli¢ w du-

% To jedna z wazniejszych kategorii w teorii przemocy symbolicznej Pierre’a Bourdieu (1930-
2000). Wigcej zob. Bourdieu, Dystynkcja; Bourdieu, Medytacje pascalianskie; Bourdieu, Zmyst
praktyczny; Bourdieu, Reguly sztuki.
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chu wielkich syntez r6znice migdzy paradygmatem wschodnim (konfucjan-
skim) i zachodnim (reprezentujacym cywilizacj¢ Zachodu). Harmonijne wspot-
zycie z Natura, charakterystyczne dla modelu konfucjansko-taoistycznego,
przeciwstawiano typowemu dla cywilizacji zachodniej panowaniu nad przy-
roda. Mechanizm relacji migdzyludzkich, §wiatopoglad zogniskowany wokot
cztowieka (renben zhuyi N7 X)), idealizm i chinskg mentalno$¢ ,.drogi
srodka” (zhongyong HiJF) konfrontowano z materializmem, funkcjonaliz-
mem i typowa dla tego kregu cywilizacyjnego zachodnim egoizmem i skton-
nos$cig do ekstremizmow.

Owczesni konserwatysci, wywodzacy sie ze starszego pokolenia, otwar-
cie nawotywali do odrodzenia dawnych wzorcéw kulturowych. W ramach
,powrotu do chwaly” (guangfu Y¢&) chwalili tradycyjna moralno$¢ oraz
wpojony przez konfucjanizm szacunek dla wiedzy i etyki. Swiadomi zna-
czenia kapitatu symbolicznego podkreslali funkcje tradycji w odbudowie
rozchwianej po rewolucji kulturalnej tozsamosci kulturowej. Do ozywienia
tworczej transformacji rodzimej tradycji filozoficznej przyczynili si¢ w tym
czasie dwaj profesorowie z USA, Du Weiming (Tu Wei-ming, ur.1940) i Yu
Yinshi (ur.1930), ktorzy apelowali o odrodzenie chinskiej cywilizacji w du-
chu mysli konfucjanskiej, a dokladnie jej trzeciego stadium rozwoju, zapo-
czatkowanego przez teoretykow ,,nowoczesnego neokonfucjanizmu” (xiandai
xin ruxue FHT{EF), takich jak Mou Zongsana (1909-1995), Feng Youlan
(1895-1990), Liang Shuming (1893-1988) i Qian Mu (1895-1990)’.

Czgs¢ elit intelektualnych starszego pokolenia, skupiona w nieformalnym
obozie neotradycjonalistow, bagatelizowata zarzuty przeciwnikow na temat
konserwatyzmu chinskiej kultury, podkres§lajac potrzebe utrzymania spdjnej
identyfikacji kulturowej silnie zakorzenionej w tradycji. Oczywistym dowo-
dem przychylnosci witadz dla tego srodowiska byto poparcie narodowego
projektu ,,Badan na temat nowoczesnej mysli konfucjanskiej” (Xiandai xinruxue
sichao yanjiu IACH - EEINTFE), ktory zostat ogltoszony w pazdzierniku
1986 r. podczas siedmiodniowej konferencji naukowej poswieconej przy-
sztosci chinskiej filozofii. Znamienna wydaje si¢ przy tym decyzja podjeta rok
pozniej na jednym ze spotkan roboczych zespotu badawczego w Xuanzhou

7 Ramy teoretyczne dla swojej koncepcji zapozyczyli od Mou Zongsana, ktory w 1948 r. pod
wplywem systemu pogladéw reprezentowanych przez Liang Shuminga oraz Zhang Junli, Xiong
Shili, Feng Youlana, Qian Mu, Tang Junyi i Xu Fuguana rozwinat koncepcj¢ ,.trzeciego stadium
konfucjanizmu”. Wedtug klasyfikacji Mou Zongsana pierwsze stadium obejmowalo okres dzia-
alnos$ci Konfucjusza, Mencjusza, Xunzi i Dong Zhongshu, a drugie dotyczylo mysli neokonfuc-
janskiej z czas6w dynastii Song i Ming. Wigcej na ten temat zob. Du Weiming, no. 1, 27-32; no.
2, 36-38; no. 3, 65-68 oraz Yu Yingshi 3-45.
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(prow. Anhui) ustalajaca priorytety, obejmujace studia dotyczace neokon-
fucjanistow pierwszej generacji, czyli Liang Shuminga, Xiong Shili, He Lin,
Feng Zhiyou, Zhang Junli i pozostatych, reprezentujacych miodsze pokolenie,
Qian Mu, Tang Junyi, Xu Fuguana, Fang Dongmei i Mou Zongsana®.

Wsrod neotradycjonalistow z Du Weimingiem na czele dominowat po-
glad o synergicznym potaczeniu chinskiej i zachodniej cywilizacji w duchu
Zhongxue wei ti, xixue wei yong =N, T2 A, ktére zakladalo potg-
czenie chinskiej esencji w sferze kultury i idei z zachodnig naukg i techno-
logia, traktowana czysto pragmatycznie’.

Po przeciwleglej stronie osi sporu znajdowali si¢ antytradycjonalisci, na-
wigzujacy do idei wspomnianej ,.totalnej okcydentalizacji”. Ci, zgodnie z kry-
tycznag oceng wartosci kultury tradycyjnej we wspotczesnym $wiecie, dowo-
dzili, ze ,,nie posiadata ona mechanizmu, ktéory umozliwialby jej wewnetrzne
odradzanie”. Radykalni zwolennicy korzystania ze zdobyczy zachodniej cy-
wilizacji, gléwnie z wolno$ci i demokracji, z cala bezwzglednoscia obnazali
przyczyny zacofania kraju.

Liu Xiaobo (1955-2017), bodaj najbardziej znany reprezentant tego nurtu,
w wywiadzie przeprowadzonym w Hongkongu w 1989 r. powiedzial':

Calkowita westernizacja to humanizacja i modernizacja. Kiedy wybierzemy wester-
nizacj¢, bedziemy zy¢ humanitarnie. Podziat mi¢dzy zachodnimi i chinskimi in-
stytucjami, to podzial miedzy humanizacja i dehumanizacja: innymi stowy, aby
zy¢ humanitarnie, nalezy wybraé catkowita westernizacjg, i nie ma mowy o me-
diacji i kompromisie'".

Z punktu widzenia genezy wspotczesnego nacjonalizmu kulturowego naj-
wazniejsza role odegrat wlasnie spor o symbole, interpretacje przesztosci
i wizje przysztosci Chin. Mozna rzec, ze polityka renesansu chinskiej tra-
dycji kulturowej, oficjalnie zapoczatkowana w latach 90., paradoksalnie
miata swoje zrodta w okresie jej najwickszej krytyki i zarazem wzmozonej
fascynacji Zachodem.

8 Rozmiary programu badawczego poswieconego ,,nowoczesnej mysli neokonfucjanskiej”
byly ogromne. Wedtug opinii profesoréw Fang Keli i Li Junquana, nadzorujacych przebieg bada-
nia, jego realizacj¢ przewidziano na 10 lat z udziatem 47 specjalistow z 16 instytutow badaw-
czych. Por. Li Zonggui 333-335.

? Dostownie: ,,Nauki chinskie stanowia esencje (korpus), a nauki zachodnie stuza praktycz-
nym zastosowaniom”. Autorem koncepcji byt Feng Guifen (1809-1874), a upowszechnil ja
w 1898 r. Zhang Zhidong (1837-1909).

19 Liu Xiaobo, podobnie jak wielu innych ,,antytradycjonalistow”, stopniowo tagodzit ton swo-
jego bezgranicznego zachwytu dla cywilizacji Zachodu, ktorej nasladownictwo poczatkowo po-
strzegat jako jedyna alternatywe dla rozwoju Chin.

" An interview with Liu Xiaobo™, 249-251, cyt. za: Gu.
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Jednym z najwazniejszych tekstéw kultury nalezacym do dyskursu toz-
samos$ciowego, ktory podjal temat sporu cywilizacyjnego migdzy Chinami
i §wiatem zachodnim, byt dokumentalny serial telewizyjny ,,Elegia o rzece”
(Heshang ;"%57) w rezyserii Xia Juna, wyprodukowany z inspiracji $rodo-
wisk uczestniczacych we wspomnianej juz wczesniej debacie kulturowe;j.
Serial ztozony z sze$ciu 45-minutowych odcinkdéw wyemitowano dwu-
krotnie latem 1988 w centralnej telewizji chinskiej (CCTV). Szacuje sie, ze
obejrzata go 600-milionowa widownia, ktorej po raz pierwszy przedstawiono
metaforyczny obraz kryzysu ,,z0ttej cywilizacji” (huangsede wenhua &y
L), symbolizowanej przez Zolta Rzeke.

Historia filmu sigga 1985 r., kiedy to CCTV rozpoczeto nadawanie regu-
larnych programow poswieconych kulturze narodowej (minjian wenhua B[]
AL). Poczatkowo byly to wyklady na temat historii i tradycji kulturowej
Chin, pdzniej wprowadzono zbeletryzowane dokumenty. Xia Jun, jeden z wy-
dawcow CCTV, poszukiwal partnerow do realizacji tego typu filmow. Po-
myst nakrecenia opowiesci o Zoéttej Rzece podchwycit Su Xiaokang, ow-
czesny reporter Renmin ribao, wyktadajacy w Pekinskim Instytucie Radio-
wym, oraz Wang Luxiang, pracowik Pekinskiego Uniwersytetu Pedagogicz-
nego, ktéremu powierzono prace nad scenariuszem serialu'?. Ostatecznie
w grupie powotanej do produkcji filmu znalazto si¢ wiele uznanych osobi-
stosci ze $wiata nauki 1 mediow. Konsultantami byli m.in. Jin Guantao, Liu
Qinfeng, Zhang Gang, Yuan Zhimin i Wang Juntao. Prace nad filmem po-
stepowaly bardzo szybko. Po zebraniu materialdéw dotyczacych najwazniej-
szych miast zwigzanych z dorzeczem Zottej Rzeki — Yan’anem, Xi’anem,
Zhengzhou i1 Kaifengiem zabrano si¢ do pisania scenariusza, ktéry byt
gotowy juz w kwietniu 1988 r."

Emisja serialu spotkata si¢ z wielkim zainteresowaniem oraz gorgca oceng
widzow. Jej mtodsi przedstawiciele byli zachwyceni ,,obrazoburczym prze-
kazem”. Natomiast fala krytyki pochodzita przede wszystkim od partyjnych
propagandzistow oraz czgsci starszego pokolenia, co w efekcie przys$pieszyto
decyzje Ministra Radiofonii Kinematografii i Telewizji o przerwaniu emisji
i ponownej rewizji dokumentu'*. Pomimo sukcesu'’ wérod masowej publicz-

12 Oficjalnie autorami scenariusza byli Su Xiaokang oraz Wang Luxiang. W rzeczywistosci
w jego tworzeniu uczestniczyli takze Xie Xuanjun, Yuan Zhiming oraz Zhang Gang. Por. River
elegy 220.

13 Ostatecznie to Wang Luxiang, znawca chinskiej literatury klasycznej, przeforsowat zmiane
pierwotnego tytutu ,,Wielka arteria” na ,,Elegia o rzece”.

"W zwigzku z licznymi prosbami publicznosci, ktora zadala przywrocenia emisji, Minister
Radiofonii, Kinematografii i Telewizji zwrocit si¢ z prosba do Zhao Ziyanga o podjecie decyzji.
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nos$ci oraz pisemnego poparcia ze strony liberalnych politykow, Zhao
Ziyanga, Deng Pufanga (starszego syna Deng Xiaopinga) oraz Huang Hua,
film wycofano z dystrybucji. Jego ocenzurowana wersja powrocilta na ekrany
telewizorow w sierpniu 1988 r., wywotujac jedng z najbardziej zaciektych
dyskusji ogoélnonarodowych na temat tozsamosci kulturowej narodu oraz
zwiazku tradycji z nowoczesno$cia'®. Narastajaca lawina komentarzy ze stro-
ny witadz i srodowisk intelektualnych zamienita si¢ w regularng kampanie
polityczna, ktéra doprowadzita do catkowitego zakazu dystrybucji ,,Elegii
o rzece”'’. Zaciekte ataki pochodzily z obozu partyjnych konserwatystow
Wang Zhena i Deng Liquna, ktoérzy zarzucali twoércom bezwstydng promocje
Zachodu oraz propagowanie nihilizmu narodowego'®. W przestrzeni medial-
nej pojawity si¢ pytania o to, kto sfinansowal produkcje, kto zatwierdzit

tres¢ dokumentu i w koncu, ktora frakcja polityczna wsparta projekt, bedacy

— ich zdaniem — ,,czystg manifestacjg burzuazyjnego liberalizmu”"’.

Film ma charakter wielowatkowy, pod wzgledem stylistyczno-tresciowym
jest dosy¢ eklektyczny i chwilami niezbyt spojny. Jego werbalna oraz wi-
zualna narracja zbudowana jest z glownego tekstu® uzupelnianego przez
materiaty dokumentalne, wywiady z pisarzami oraz dyskusje historykow.

Podobno Heshang wcale nie podobat si¢ Zhao, ale pod wplywem argumentacji bliskiego wspotpra-
cownika — Bao Tonga, jakoby film wspieral polityke reform, przywrocit emisje. Por. Ma Shu-yun 36.

15 Zachecona sukcesem ,,Elegii o Rzece” ta sama grupa scenarzystow i producentow, z Su
Xiakangiem, Xia Jun i Jin Guangtao na czele, w 1988 r. zaj¢la si¢ opracowaniem podobnego pro-
jektu poswigconego Ruchowi 4 Maja. Ze wzgledu na narastajace napigcie polityczne dokument
nie zostal zrealizowany. Wigcej na ten temat zob. From youthful manuscripts 226. Inaczej przed-
stawia t¢ sytuacje Bogdan Goralczyk (140).

"% Pojecie tozsamosci (rentong A[F] ) Chificzycy zapozyczyli z Zachodu.

"7 Bibliografia dotyczaca dyskusji na temat serialu Heshang, ogélnie zwanej ,zjawiskiem
Heshang” (heshang xianxiang Wiz ¥l5 ), obejmuje wiele pozycji wydawanych zaréwno w Hong-
kongu, jak i na Tajwanie, sa to m.in.: Su Xiaokang (red.) Heshang jiwai ji [Zbior krytycznych glosow
na temat Heshang], ; Su Xiaokang (wyd.), Cong ‘wusi’ dao ‘Heshang’ [Od ‘4 Maja’ do ° Elegii o
rzece’]; Cui Wenhua. ‘Heshang’ lun [O ‘Elegii o rzece’]; Hu Jiren, ‘Heshang’ — he shang [‘Elegia o
rzece’ — rani rzeke]; Hua Yan (red.), Heshang pipan, [Krytyka ‘Elegii o rzece’]; Li Fengxian (red.),
Heshang baimiu [Setki bledow w “Elegii o rzece’]; Su Xiaokang, Longnian de beichuang — ‘Heshang’
zhengming yu huiying [Zatoba w roku smoka — dyskurs i spojrzenie wstecz na ‘Elegie o rzece’].

'8 Wang Zhen (1909-1993), zastepca przewodniczacego ChRL, poczatkowo zlecit redaktorom
Renmin ribao 1 Guangming ribao, aby opublikowali artykuly krytyczne na temat Heshang. Ci
jednak odmowili i dopiero regionalna Ningxia ribao zamiescila ostra krytyke, w ktorej Wang
Zhengzhi twierdzil, ze Heshang propaguje restauracj¢ Guomindangu i zniszczenie KPCh. Por. He
Shaoming, ,, Wang Zhenzhi ‘Heshang’ fan gong | Wang Zhenzhi i antykomunistyczna ‘Elegia
0 Rzece’”, Cheng Ming, no. 12, 1988, za: Ma 30.

" Ibid.

2 Zasadniczy tekst nawiazuje do gatunku krytycznego eseju (zawen %430), ktory wedlug Goat
Koei Lang-Tan przypomina styl eseistyki Lu Xuna (1881-1936), por. Lang-Tan 129-140.
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Funkcje prologu i epilogu peni piesn o Zoltej Rzece, wykonana przez chor.
Tytul serialu Heshang odnosi si¢ do Zottej Rzeki (27 Huanghe) oraz poje-
cia elegii (shang %7), uzytego przez Qu Yuana (ok. 340 p.n.e. — 278 p.n.e.)
w jego Dziewieciu Piesniach (Jiuge J1.HX) z cyklu Piesni z Chu (Chuci $EEF).
Zgodnie z komentarzem do Piesni z Chu uznanego filologa qingowskiego
Dai Zhenga (1723-1777) shang miato dwa znaczenia: mezczyzni i kobiety,
ktorzy zmarli za mtodu, oraz wojownicy polegli w walce o kraj*'.

Tres$¢ kolejnych odcinkéw jest z sobg luzno powigzana. W pierwszym,
zatytutowanym ,,Poszukiwanie marzen” (Xunmeng F%F) moéwi si¢ o micie
narodowej i kulturowej wielko$ci Chin, w drugim — ,,Los” (Mingyun #j3iz)
dowodzi sig, ze izolacja stata sie przyczyna upadku cywilizacji chinskie;.
Trzeci odcinek, ,.Swiatlo§¢” (Lingguang %), opowiada o roli wiedzy
i inteligencji w historii Chin. Czwarty odcinek ,,Nowa epoka” (Xinjiyuan ¥
#27T) pokazuje znaczenie i skutki reform w okresie przetomu. Czg$¢ pigta
,Cierpienie” ({2 Youhuan) przekonuje o konieczno$ci wprowadzenia
reform politycznych, gospodarczych i spotecznych, ktorych — jak si¢ okazuje
w odcinku szostym i ostatnim ,,Blekit” (B ¥ 4 Weilanse) — nalezy uczy¢ sie
od ,,bi¢kitnej cywilizacji”, czyli od Zachodu.

Symbole i wyraziste metafory odgrywaja w Heshang role przewodnej nici
splatajacej cato$¢ przekazu. Autorzy serialu $wiadomie odwotuja si¢ do sym-
boli kardynalnych, bedacych zrédtem podstawowej tozsamosci narodowe;j
i kulturowej Chinczykéw. By¢ moze juz wczesniej eksploatowany motyw
przewodni Zo6ltej Rzeki nasungt scenarzystom pomyst, aby wielopoziomowsa
narracj¢ poprowadzi¢ woko6t najwazniejszych emblematdéw chinskiej cywi-
lizacji: Zottej Rzeki, Wielkiego Muru i smoka, ktore w warstwie symbolicznej
nie tylko peinig funkcj¢ kondensatora tysigcletnich doswiadczen, ale takze
otwieraja mozliwo$¢ ciggtego transformowania wilasnej kultury bez utraty jej
identyfikacyjnego sedna. Odbiér symbolicznych obrazéw wzmacnia wpro-
wadzenie modelu polaryzujacego Z6tta Rzeke, uosabiajaca zacofang cywili-
zacje feudalnych Chin, z wielkim bi¢kitnym oceanem, reprezentujacym nowo-
czesna, przemystowa cywilizacje Zachodu. Takich schematycznych par jest
wiecej, chocby zabobony versus nauka oraz Wielki Mur, ktéory odgradza
versus Jedwabny Szlak, ktory otwiera Chiny na $wiat. Ze wzgledu na silne
nacechowanie emocjonalne symbole pokazane w antagonistycznym ujgciu
maja stluzy¢ do wywolywania pozadanych stanow i postaw, od poczucia

dumy narodowej po zarliwe uczucia patriotyczne™.

2! Pojecie guoshang %% pojawia sie jako tytul jednej z Dziewieciu Piesni Qu Yuana.
* Por. Kasarelto, Chiriska kultura 61-71.
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Zo6lta Rzeka — od wiekow symbolizujaca kolebke chinskiej cywilizacji —
jest przedstawiana jako potezny zywiol, ktéry niczym brutalny tyran przez
wieki sprowadzal na Chinczykow nieszczescia, gtod i katastrofy®. Narrator
przypomina, ze to woda zasilajaca wielkie rzeki metaforycznie taczyta wszy-
stkie wschodnie despotie, takie jak np. Indie i Egipt, ktére m.in. poprzez
systemy irygacyjne tworzyly gigantyczne, feudalne organizmy, typowe dla
kultury agrarnej. W kilku miejscach pojawia sie motyw mutu unoszonego
przez Huanghe, ktora pokonujac wielkie przeszkody, wydziera ziemig¢ ptasko-
wyzu, przyrownywanego do krwawiacego narodu chinskiego. W pigtym od-
cinku Huanghe przypomina umierajacego, samotnego i opuszczonego czto-
wieka, ,,uparcie czekajacego na Smier¢ w swojej zdewastowanej ojczyznie”,
ktory nie jest w stanie wspiera¢ narodu ani stworzy¢ nowej kultury.

Jing Guantao (ur.1947), wybitny historyk, filozof i jeden z autoréw ,,Ele-
gii o rzece”, zadaje w filmie fundamentalne pytanie: ,,dlaczego feudalizm
trwal w Chinach rownie dlugo jak niekonczace si¢ powodzie Zoltej Rzeki?”.
W odpowiedzi udowadnia, ze przyczyng nieprzerwanego trwania chinskiego
feudalizmu jest tzw. super stabilny charakter (chaowending xing 15 E M),
w skrocie polegajacy na cigglym odtwarzaniu cyklu katastrof naturalnych,
buntéw spotecznych i odradzaniu poprzez ustanawianie nowych dynastii*’,
Teze¢ t¢ odnosi si¢ w filmie bezposrednio do konfucjanizmu, ktéoremu w kry-
tycznym komentarzu zarzuca si¢ brak mechanizmu inwencji tworczej, szcze-
gblnie widocznej w sferze kultury i prawa®.

Smok pelni w Heshang funkcje totemu zottej cywilizacji, ktora stworzyli
ludzie ,,0 czarnych wlosach, czarnych oczach i zo6ttej skorze”, bedacy potom-
kami tegoz smoka®®. O tym mowi przewijajaca si¢ w filmie znana piesn
patriotyczna Potomkowie smoka (Long de chuanren JEHI4% N)*', na ktorej

2 Xiaomei Chen zwraca uwage na zerwanie ze stereotypowym obrazem Zoltej Rzeki, ktora
w tradycji rewolucyjnej symbolizuje pracowito$¢ i heroizm chinskiego ludu. Por. Chen Xiao-
mei 695.

** Wiecej o pogladach Jin Guantao na ten temat por. Jin Guantao 4-8; Heshang, cz.5, Www.
youtzlgbe.corrl/watch?FN8xckpXRY2M&list=PLe-ZdNCtRbP9dpA9w7yXZYONs8QE . ywl& index=5.

Ibid.

O BE T R, A TR R E, R TE BN, TR RN
,»Gulao de dongfang you yi tiao long,ta de mingzi jiu jiao Zhongguo, gulao de dongfang you yi
junren, tamen quan dou shi long de chuangren | Na starozytnym Wschodzie istniat smok, jego
imi¢ brzmiato Kraina Srodka, na starozytnym Wschodzie zyli ludzie, ktérzy byli potomkami
smoka”, Heshang, cz. 1, www.youtube.com/watch?v=N8xckpxRY2M&list=PLe-ezdNCtRbP9dp
A9wTyXZYONs8QE ywl&index=1. Dostep 10.01.2019.

7 Piesn zostata skomponowana przez tajwanskiego kompozytora Hou Dejiana w 1978 r.
Wraz z pelnym tekstem chinskim w tradycyjnym wykonaniu Li Jianfu zob. www.youtube.com/
watch?v=50dyyevLH61[20.02,1090. Dostep 10.01.2019.
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tle pokazuje si¢ przyktady zacofania i narodowych traum. Ze stéw filmo-
wych komentatorow wynika, ze to wtasnie smok uciele$nia zasciankowo$¢
oraz zacofanie Chinczykow, czego wyrazem ma by¢ m.in. kult przodkéw lub
zabobonno$¢, na co ma na przyktad wskazywac taniec smoka w czasie Swiat
ludowych. Pada gorzkie, retoryczne pytanie: ,,Dlaczego smok jest symbolem
naszego narodu? Czy kiedykolwiek, ktokolwiek zastanawial sie, czemu
Chinczycy czcza tego straszliwego potwora?”>®. Smok, pozbawiony totemicz-
nych, negatywnie zdefiniowanych przymiotéw z czasoOw cesarstwa, w ostat-
niej czesci filmu przywdziewa szaty nowoczesnosci. Jego dawna potgga
zamienia si¢ w rownie symboliczny sukces gospodarczy czterech smokow.
Trudno nie dostrzec emocjonalnego przywigzania scenarzystow do smoczej
metafory, ktéora pomimo negatywnego komentarza na poczatku, na koncu
zyskuje odnowiong wielko§¢ (Wang Jing 123).

Atrybut zacofania, przypisany w pierwszej czesci do figury smoka, zo-
staje ponownie przywolany przy okazji narracji o Wielkim Murze, ktory
wedlug scenarzystow jest falszywym symbolem sily, rozwoju, chwaty i przed-
sigbiorczego ducha narodu chinskiego. Wprawdzie autorzy przyznaja, ze za
czasOw dynastii Ming (1368-1644) liczyt on 11tys. km, a dzisiaj wcigz jest
jedyna budowla widoczng z ksiezyca, to jednak ,,gdyby Wielki Mur umiat
mowic, opowiedzialby histori¢ niezliczonych tragedii i dramatéw”. Narrator
powiada, ze za jego murami skrywano tragiczny los Chinczykow, przesiak-
niety fatalizmem i rozbudowanym systemem przepowiedni oraz wrozb. Za
jego linig rozcigga si¢ zo6ita ziemia, ktora — jak twierdzi w filmie prozaik
Zhang Wei (ur. 1956) — wyraza sedno chlopskiej niedoli i cierpienia®. Warto
w tym miejscu przypomnie¢é, ze juz wczesniej wybitny pisarz Lu Xun (1881-
1936) probowat obnazy¢ prawdziwe oblicze znaczenia Wielkiego Muru,
nazywajac go symbolem zamkniecia i politycznej opresji*’.

W trzecim odcinku pada znamienne pytanie retoryczne: ,,Skoro chinska
kultura wyrasta z dwoch korzeni, reprezentowanych przez tradycje mitycz-
nych przodkéw: cesarza Yandi i Huangdi, to dlaczego Yandi popadl w za-
pomnienie, a Zotty Cesarz, wywodzacy sie z zolttej ziemi polnocnego-
zachodu stat si¢ przodkiem Chinczykow?"?".

28 7a: Barmé, In the Red 228.

2 Zhang Wei — znany chinski pisarz wspétczesny, m.in. zaangazowany w dziatalno$é grupy
»poszukiwania korzeni”. Por. Kasaretto, Totemy Zycia 49.

30 Lu Xun 63. Za: Wang Jing 123.

31'Yandi — mityczny cesarz; Heshang, cz. 3, www.youtube.com/watch?v=4R9IUH_VhGU&
list=PLe-ezdNCtRbP9dpA9Iw7yXZYONs8QE ywl&index=3. Dostep 10.01.2019.
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Wszechogarniajacy zotty kolor skory, cesarskich dachow i szat, Zottego
Cesarza, Zottej Rzeki i zoltej ziemi symbolicznie splata obraz chifiskie;
cywilizacji, ktéora — wedtug narratoro6w — pomimo ogromnych osiggnig¢, wy-
nalazkéw 1 potegi imperium chinskiego za czaséw dynastii Tang (618-907)
i Song (960-1279) przegrata z ,bl¢kitnym Zachodem”. Litania btedow i za-
niedban przedstawiona w formie pytan, przytoczen i obrazoéw jest wyjatkowo
dhuga:

Dlaczego Chinczycy zignorowali stowa Adama Smitha sformutowane w 1776 r.
w Bogactwie narodow, moéwiace, ze chinska kultura ,,cierpi na skutek stagnacji
powodowanej przez zaniedbania handlu morskiego™? [...] (Heshang, cz. 6)

Dlaczego cztery wielkie wynalazki nie osiaggnety spektakularnego sukcesu w ich
ojczyznie? Dlaczego Chinczyk, ktory wymyslit fajerwerki, bedace pierwowzorem
rakiet, nie zostal pierwszym cztowickiem, ktéry polecial w kosmos? [...] (He-
shang, cz. 6)

Dlaczego Chiny nigdy nie staty si¢ imperium morskim, chociaz juz w jede-

nastym wieku Shen Kuo opisat kompas i pole magnetyczne w swoim Meng Xi
bitan? [...] (Heshang, cz. 6)

W starozytnosci nasi przodkowie tylko mysleli, aby ochroni¢ nasza wielka
kulturg przed obcymi, ale na morzu wcale nie byli konkurencyjni ani militarnie
ani handlowo. Ta kulturowa atrofia niszczyla nasz narodowa witalnos¢ i krea-
tywnos¢. (Heshang, cz. 3)

Panowania na morzu dotyczy rowniez zarzut zwigzanego z polityka ,,zam-
knietych drzwi”, przyjeta przez mingowskiego cesarza Jiajinga (1507-1567) po
nieudanych negocjacjach z Japonczykami w sprawie podatkéw celnych (He-
shang, cz. 3).

Kolejne pytania i stwierdzenia, zdradzajace rozczarowanie, zal i frustracje,
wigzg si¢ z inteligencjg. Na ekranie pojawiajg si¢ obrazy reform Kang You-
weia (1858-1927) i Liang Qichao (1873-1929), Rewolucji Xinhajskiej, Ru-
chu Czwartego Maja 1919 r. i wreszcie wspotczesnych czasow:

W Chinach, kraju rozwini¢tej historiografii, bibliotek i kolekcjoneréw ksia-
zek nigdy nie nastgpita eksplozja wiedzy. To przeciez zagiew chinskiej
wiedzy, technologii i kultury pomogta Zachodowi wkroczy¢ w Nowga Ere,
podczas gdy jej swiatto ledwo si¢ tlito w Chinach [...].

Takze nie tak dawno w ogole nie korzystano z potencjatu inteligencji.
Wciaz bylta prze§ladowana, zyla w biedzie i pogardzie. Dopiero, co zdj¢to
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z niej odium ,,dziewiatej, $mierdzacej kategorii”*>. To straszne, ze to wlasnie w
kraju Konfucjusza status inteligenci upadt tak nisko. Starzy inteligenci nie-
dhugo odejda, a mtodzi wcale nie chcg i$¢ ich §ladami. Kryzys edukacyjny to
najwickszy kryzys, jaki mamy dzisiaj w kraju. W inteligencji cata nadzieja, bo
zadna inna grupa spoteczna, tak bardzo nie pragnie wolno$ci i postepu.
(Heshang, cz. 3)

Owa nadziej¢ autorzy ,,Elegii o rzece” wiaza z inteligencja oraz wspo-
mnianym programem ,,4 modernizacji” (sige xiandaihua V4 EAAL)* Deng
Xiaopinga, ,,dzieki ktoremu kraj wstrzgsany przez tysigclecia rebeliami i ogra-
niczony wi¢zami tradycji zyskat nowa perspektywe” (Heshang, cz. 4). Otwie-
ra jg obraz oceanu symbolizujacego Zachod. Skojarzenia sg proste. Zachod
ze swoim kapitalizmem reprezentuje mlodzienczosé, energig, moc, techno-
logi¢ i nowoczesno$¢. Jako przyktad ,,cywilizacji oceanicznej”, ,,blgkitnej”,
przejrzystej, otwartej ,,potrafit darowaé $wiatu nauke i demokracj¢” (He-
shang, cz. 4). W szostym odcinku nastepuje szcze$liwy final, kiedy Zotta
Rzeka po przebyciu 11 tysiecy mil — symbolizujacych wieki trudnej historii
— wpada do bigkitnego oceanu, bedacego manifestacjg reform, witalnosci i
nowych, poteznych Chin. Ich przyszto$s¢ warunkuje terazniejszos¢, ktorej
po$wigcona jest ostatnia czg$¢ filmu, pokazujaca sukcesy i nadzieje zwia-
zane z transformacja kraju. W zwiazku z reformami wielokrotnie pojawia si¢
nazwisko Zhao Ziyanga (1919-2005) i jego polityki popierajacej walke z ko-
rupcja i nadmierng biurokracjg oraz ide¢ ,,socjalistycznej ekonomii opartej na
gospodarce rynkowej”**. Wydaje sie, ze to whasnie wyrazne deklaracje
polityczne wywotaly tak ostre reakcje przeciwnikow ugrupowania Zhao Zi-
yanga. Kontekst polityczny tego sporu jest bardziej niz oczywisty®. Wyko-
rzystanie symboliki, czesto silnie oddziatujacej podprogowo, budowanie
obrazu Chin na dosy¢ jednostronnej ocenie historii, formutowanie upro-
szonych wnioskow niewatpliwie stuzyto wzmocnieniu obozu reformatorow.
W kuluarach powiadano, ze jest to zmowa srodowisk liberalnych.

32 Tak nazywano chinska inteligencje w Chinskiej Republice Ludowej rzadzonej przez Mao
Zedonga.

33 Po raz pierwszy zostal wymieniony przez Zhou Enlaia na konferencji po$wieconej nauce
i technologii w Szanghaju, oficjalnie proklamowat go Deng Xiaoping 18 grudnia 1978 na 3 ple-
num XI Zjazdu KPCh.

3* Zhao Ziyang nalezat do obozu zwolennikow refom gospodarczych. W 1987 r. przejat po
Hu Yaobangu (1915-1989) stanowisko sekretarza generalnego KPCh. Utracit je po tym, jak usito-
wat znalez¢ porozumienie ze studentami protestujacymi na Placu Tiananmen w 1989 r.; Heshang,
cz.4; Heshang, cz. 6.

3% Wiecej o sytuacji politycznej ChRL w tym okresie zob. Goralczyk 89-130; From youthful
manuscripts 215-263.
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Gwattowna reakcja politykdw wywotata lawine krytycznych ocen ,,Elegii
o rzece” takze wsrod intelektualistow. Glos zabraly najwicksze autorytety
akademickie w Chinach, oburzone jednostronng interpretacja i zaklamywa-
niem faktow historycznych. Najczesciej powtarzal si¢ zarzut ,,0 bezkrytycz-
nej fascynacji Zachodem”, ktoéry miat oznacza¢ wybor polityki catkowitej
uleglosci oraz rezygnacji z wlasnej tozsamosci kulturowej. Cho¢ w filmie
rzeczywiscie dominuje zyczliwa tonacja wobec ,blekitnej cywilizacji”, to
jednak trzeba wspomnieé, ze pojawiaja si¢ w nim takze obszerne fragmenty
moéwigce o ponizeniu, wyzysku i okrucienstwie, jakich Chiny doznaty od Za-
chodu w XIX i XX wieku. W filmie nie brakuje scen gwattu i przemocy ze
strony mocarstw imperialnych. Poza tym w koncowej czg¢sci pada znamienna
deklaracja, ,,ze w zetknigciu z oceanem, czyli kulturg przemystowa Zachodu,
Chiny powinny zachowaé¢ swoja wlasng tozsamo$¢, z jej niezlomng wolg
i energia, jaka cechowat duch walki z powodzig mitycznego Wielkiego Yu
(Da Yu)”**. W zadnym razie nie mozna si¢ zgodzié z powielanymi komen-
tarzami najzajadlejszych krytykow serialu jakoby nawolywal do catkowitego
podporzadkowania si¢ cywilizacji euro-atlantyckiej. Nawet jesli w filmie po-
jawia si¢ jasna teza, ze przyczyng wszystkich sukceséw Zachodu jest nauka,
demokracja i wolnos¢, to jednak towarzyszy jej sugestia, ze Chiny zaadop-
tuja je na swoj wlasny sposob, bez utraty narodowej tozsamos$ci. Staranna
analiza tre$ci filmu pokazuje, ze jej autorzy usitujg przekona¢ widza do
nowej perspektywy pozbawionej obcigzen przesztoSci. Majac na mysli po-
trzeby terazniejszosci i przyszlosci pragng udowodni¢, ze dawny imperialny
porzadek winien by¢ zastagpiony prawdziwym kulturowym o$wieceniem, ale
Chiny czynig to bezskutecznie, poniewaz wcigz pozostaja niewolnikami
»tesknoty za wielkimi Chinami”. Tworcy ,,Elegii o rzece” nadal tkwig w pu-
tapce rozdarcia miedzy dumg i niechecia do wtasnego dziedzictwa kulturo-
wego 1 narodowego oraz podziwu i zarazem buntu wobec Zachodu, ktoéry
chcg nasladowa¢. To kuriozalne potaczenie kompleksu nizszosci i wyzszo-
$ci’’ po raz kolejny sktania chinskich intelektualistow — tutaj reprezen-
towanych przez autorow dokumentu — do podswiadomej akceptacji tego, co
oficjalnie odrzucaja, czyli idei odrodzenia wlasnej, wyjatkowej cywilizacji.
Przy tym, paradoksalnie, gtosza o§wieceniowe ideaty, ktore umieszczajg na
sztandarach. Owo rozdwojenie najlepiej wida¢ w odcinku czwartym, przy

% Da Yu — legendarna postaé, stynaca z dziela regulacji rzek, ktére uchronito Chiny przed
wielka powodzia; Heshang, cz. 6.

37 Przez badaczy i krytykoéw czesto nazywany ,,niezréwnowazong mentalnoscia”. Por. Wang
Jing 124.
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okazji dyskusji na temat Ruchu Czwartego Maja, ktéorego oceny do dzi$
budza w Chinach sporo emocji. Weterani z 1919 r. nadal podkreslajg jego
oswieceniowy charakter, podczas gdy partyjni ideologowie postuguja si¢
raczej argumentacja nacjonalistyczng, stuzaca redefiniowaniu catego zjawi-
ska (Schwarcz 240-282; Wang Jing 309).

Zostawiajac na boku przebieg burzliwej debaty na temat ,,Elegii o rzece”
w chinskich mediach, ktora zostala dosy¢ szczegdétowo omdéwiona w wielu
publikacjach, warto zwrdci¢ uwage na pdzniejsze oceny badaczy mieszka-
jacych poza Chinami. Najczes$ciej zwracajg oni uwage na polityczny i ideo-
logiczny aspekt serialu, ktory ich zdaniem, o czym juz wyzej wspomniano,
ewidentnie stuzyt wsparciu programu reform Zhao Ziyanga. Zaré6wno Shu-
Yun Ma, jak i Rosenbaum analizuja Heshang w kontekscie roli, jaka inte-
lektuali$ci odegrali w walce o demokracje¢ i klgsce obozu Zhao Ziyanga (Ma
34-35; Rosenbaum 20). Xiaomei Chen reprezentuje podobne stanowisko, ale
przede wszystkim snuje rozwazania na temat zamierzonej eklektyczno$ci
gatunku. Twierdzi, ze tworcy ,,Elegii o rzece” ,umiej¢tnie splatajac dwa
poziomy dyskursu — faktyczny i symboliczny”, celowo znieksztatcali i mani-
pulowali faktami historycznymi, aby wywotac¢ okreslone emocje i niech¢é do
rzadzacej ideologii. Jednym stowem, zarzuca im $wiadome mieszanie wy-
powiedzi historycznej z literacka (fikcyjng i metaforyczng) (X. Chen 704).
Na poetycko-mitycznej warstwie serialu koncentruje si¢ Lang-Tan Goat Koei,
poszukujac paraleli migdzy filmem i zjawiskiem ,literatury poszukiwania
korzeni” (xungen wenxue FH3L%) (Lang-Tan 129-140)*. Christina Nader
w glownej mierze streszcza przebieg kampanii krytyki Heshang w chinskiej
prasie i przy tej okazji broni tezy, ze zjawisko ,,Elegii o rzece” jest wyrazem
i synonimem kryzysu tozsamosci kulturowo-spotecznego oraz kryzysu w sfe-
rze legitymizacji wtadzy (Nader 154).

Najbardziej przenikliwa i btyskotliwa pozostaje interpretacja Wang Jing,
ktora odstania prawdziwy sens przestania filmu. Pisze ona, ze nawet w tych
momentach, kiedy Su Xiaokang najglosniej krytykuje nostalgi¢ za ztota
przesztoscia, jego wizja przysztosci jest ,,bezradnie i nieSwiadomie osadzona
w tej samej retoryce imperialistycznego nacjonalizmu” (122). Wang Jing
otwarcie stwierdza:

Wspolczesna elita marzy przeciez o tym samym $nie, co ich przodkowie dyna-

stycznej przesztosci: o bogactwie, wladzy i hegemonii. Obsesja starej konfu-
cjanskiej oficjalnej szlachty na temat dominacji chinskiego imperium jedynie

¥ Wiecej o zjawisku ,,literatury poszukiwania korzeni” por. Kasaretto, Totemy zycia.
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zostaje zastgpiona tym samym nadrzednym interesem potggi nowoczesnego
panstwa narodowego. (123)

Badaczka ostrzega przed wymienionym juz wczesniej, oficjalnym ozy-
wieniem konfucjanskiej epistemologii, ktore jako podwojna strategia kultu-
ralna panstwa nie tylko stuzy przeciwstawieniu si¢ dyskursowi Zachodu, ale
takze ma na celu ,,podwazenie porzadku nowoczesnos$ci i oSwiecenia, ktory
traktuje jednostke jako punkt wyjscia” (Wang Jing 129).

Po 30 latach burzliwych przemian politycznych i spotecznych analiza
film 1 pdézniejszej kampanii wokol zjawiska Heshang pozwala wykresli¢
precyzyjna mape¢ rekonstruowania chinskiej tozsamosci w okresie transfor-
macji. Oczywiscie mowa tu o Swiadomym modelowania spoleczenstwa przez
elity, ktére wykorzystywaty i nadal wykorzystuja dostgpne im instrumenty
w sferze kultury i polityki do konstruowania systemu autoidentyfikacji Chin-
czykow. Paradoksalnie sukcesy reform przyczynity si¢ do dalszej polaryzacji
postaw, ale dwa gléwne, rywalizujace ze soba obozy liberatow i nacjo-
nalistow (natywistow) taczy wspolny cel, czyli marzenie o silnych Chinach
(#E% giangguo meng). Roznig ich opinie na temat sposobu osiggniecia
tego celu. W najbardziej uproszonym ujeciu, jak zawsze spor dotyczy oceny
wlasnej tradycji kulturowej oraz stosunku do Zachodu, identyfikowanego
z modernizacjg. Jedni naktaniajg spoleczenstwo do odrodzenia chinskiej tra-
dycji oraz osiggni¢cia samodzielno$ci w konfrontacji ze §wiatem zewnetrz-
nym. Drudzy upatruja w chinskiej tradycji zrédto stabosci i zacofania, z kto-
rym nalezy walczy¢, adaptujac modele i rozwigzania Obcego. W ostatecz-
nosci polityczne ro6znice sprowadzajg si¢ do pragmatycznych rozwigzan
decydujacych o wyborze narzedzi i sposobdéw wykorzystania zachodnich
osiggnig¢ w stuzbie budowaniu chinskiej potegi. Wzrost znaczenia w latach
90. XX i na poczatku XXI wieku, a w koncu polityczne zwycigstwo zwolen-
nikow zachowania narodowej tozsamosci i rodzimego kulturyzmu de facto
pokazuje przegrang obozu antytradycjonalistow. Stalo si¢ tak migdzy innymi
z powodu utozsamiania nowoczesno$ci z demokracjg. Czterdziesci lat nie-
pewnosci, budowania nowego etosu narodowego w okresie przejsciowym,
turbulencji politycznych, ale takze spektakularnych sukcesow gospodarczych
1 wzrostu znaczenia na arenie mig¢dzynarodowej wystarczylo, aby na nowo
przeja¢ kontrole nad zbiorowa $wiadomos$cig i przywrdci¢ wysoka range
symbolom i tradycji narodowej. Nacjonalizm kulturowy, ktory — jako zja-
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wisko — zastuguje na odrebna analize® ponownie okazal sie skuteczna stra-
tegig w konsolidowaniu i rzagdzeniu chinska wspoélnota.
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»ELEGIA O RZECE” (HESHANG)
— SPOR O SYMBOLE, INTERPRETACJE PRZESZEOSCI
I WIZJE PRZYSZEOSCI CHIN

Streszczenie

Serial telewizyjny ,,Elegia o rzece” (Heshang 7ijz) z 1989 r. w rezyserii Xia Juna, wypro-
dukowany z inspiracji $rodowisk uczestniczacych w debacie kulturowej (wenhua re SCALHY) lat
80. XX wieku, to jeden z najwazniejszych tekstow kultury nalezacym do dyskursu tozsamo-
Sciowego, w ktorym podjeto temat sporu cywilizacyjnego migdzy Chinami i $wiatem zachodnim.
W dwoch okresach otwarcia Chin na §wiat, kontekstualizujacych zjawisko wspdtczesnego nacjo-
nalizmu kulturowego (Zhongguowenhua minzuzhuyi HESCALJETE X) odbywata sie wazna
debata naukowa i spoteczna na temat wyboru przysztej drogi rozwoju Chin. Zaréwno w latach
20., jak i 80. XX wieku ten spor ten dotyczyt oceny przesztosci oraz fundamentalnej dychotomii
miedzy tradycja i nowoczesnoscia, najogélniej reprezentowanej przez konserwatystow (neo-
tradycjonalistéw) i zwolennikow okcydentalizacji. ,,Elegia o rzece” niejako syntezuje dyskusje
chinskich elit intelektualnych na ten temat. W wielopoziomowej narracji, zbudowanej z gtdwnej
opowiesci, materialow dokumentalnych, wywiadow, dyskusji oraz licznych cytatow, emblematy
kulturowe Chin (np. smok) i wyraziste metafory petnig funkcje¢ nici przewodnej splatajacej catosé
przekazu. Jego emocjonalny odbidér wzmacnia wprowadzenie modelu polaryzujacego kolor i sym-
bole kardynalne Chin. Na dwéch biegunach znajduje si¢ m.in. Zétta Rzeka, uosabiajgca zacofang
cywilizacj¢ feudalnych Chin, i blekitny ocean, reprezentujacy nowoczesny, przemystowy Zachod
oraz Wielki Mur i Jedwabny Szlak — symbole izolacji i otwarcia.

Analiza filmu pokazuje, ze pierwotny cel sluzacy wzmocnieniu obozu reformatorskiego nie
zostal osiagnigty. Emisja filmu skonczyla si¢ zajadla kampania polityczna, natomiast sami twor-
cy, zamiast deklarowanej aprobaty dla projektu oSwieceniowego, odstonili przywiazanie do idei
wielkich Chin.

Stowa kluczowe: miniserial telewizyjny Heshang (7757, ., Elegia o rzece”); chinskie debaty kul-
turowe; chinski nacjonalizm kulturowy; Wielkie Chiny; tradycja; modernizacja;, wester-
nizacja.



