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WSPOLCZESNY TEATR RELIGIIJNY W POLSCE
Z PRZEMYSLEN | DOSWIADCZEN LAT 19391971

[...] Chrzescijanin-katolik najwznio$lejsza tragedie co dzien duchowo przezywa,
a gdy mu dane jest MysSl Boza, choéby znikomo drobne Mysli tej utamki ze zja-
wisk fizycznie i rozumowo uchwytnych odczytywaé, to od razu przeniesiony jest
duchem do THEATRUM DIVINUM, widzi tragedie, o ktérych sie tragikom nie
$nito — przeczuwa, w marzeniu duchowym przezywa — ich jedyne rozwigzanie,
jedyne, jakie duch ludzki moze przyjaé, jedynie dajace sie pomysle¢, jedynie pew-
ne, bo przez Smieré i Zmartwychwstanie Pana naszego, Stowa wcielonego, zagwa-
rantowane. A Z tego wszystkiego wynika — i dramaturgia chrzescijanska, i jej
cel, teatr chrzescijanski i jego postannictwo — na dzi§ i na przyszto$¢. | — obo-
wigzek widza!

— pisat podczas wojny Leon Schillert W jego wypowiedzi znalazty
sie istotne czynniki sktadowe zjawiska, ktéremu nadaje sie miano teatru
religijnego: THEATRUM DIVINUM — chrzescijanskie Objawienie, ideo-
we pcazrodio; inspirowana nim dramaturgia i teatr oraz widz, znajacy
i przezywajagcy DIVINUM. Autentyczny teatr religijny tworzy krag ludzi
wierzgcych. Postannictwo i obowigzek widza zostaly zwigzane z katego-
riami czasu: terazniejszo$¢ i przyszto$é. Zmiennosé¢, poszukiwanie aktual-
nej maski, bedgce wyrazem przemian wrazliwosci estetycznej i ideowej,
stanowig o0 zywotnos$ci kazdego theatruim. THEATRUM DIVINUM z swym
bogactwem ,starego i nowego” takze musi podlega¢ zasadzie adaptacji,
by méc ukaza¢ ,dobrg wiadomos¢” kazdemu nowemu, nastepnemu poko-
leniu i zadosc¢uczyni¢ jego duchowym zapotrzebowaniom. Dlatego aspekt
historyczny, $ledzenie przemiennosci i uwarunkowan stanowi wazny ele-
ment w poznawaniu dziejéw teatru religijnego, przy czym refleksji este-
tycznej winna w jakim$ stopniu towarzyszy¢ refleksja socjologiczna. Re-
ligia i inspirowane przez nig ksztatty teatru wchodzg w skiad dziedzic-
twa kulturalnego, czynnika wspoétksztattujgcego' zycie spoteczne. ,Postan-

1 Cyt. za E. Csat9, Leon Schiller, Warszawa 1968, s. 456.
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nictwo” — zadania religijnego nurtu teatru — mozna rozpatrywac¢ z obu
punktéw widzenia, tym bardziej ze w niektérych okresach jego funkcje
religijne nabieraly szczegélnego znaczenia. Teatr niezmiennie ,wspot-
czesny” i religia wigzaca ,teraz” z ,zawsze” — kiedy$ wprost nieroz-
taczne, bliskie sobie — w kazdym okresie wchodza w réznorakie zwigzki
i kontakty. Antropologia chrzescijaniska od wiekoéw pozostaje uktadem
odniesienia dla kultury europejskiej. Nalezy silnie zaakcentowaé fakt, ze
tak przemyslenia teoretyczne ludzi teatru, jak i konkretna praktyka insce-
nizacyjna nawigzywaty i liczyly sie z polska tradycjg religijng, a juz
szczego6lnie z jej trwalg, ludowg formutg obyczajowag. Do tej tradycji na-
wigzywano, dla kregu wierzacych przeznaczano spektakl suponujac, ze
chrzescijanin — jak na to zwr6cit uwage Leon Schiller — co dzien prze-
zywa duchowo te ,najwznioslejszg tragedie”, THEATRUM DIVINUM.
Oczywiscie dobrze znana jest i taka interpretacja sceniczna, ktéra pole-
mizuje z wierzgcym odbiorcg, modeluje czy nawet niweluje divinum,
sacrum, a rozbudowuje profanum fabuly i zdarzen dramatycznych.

Stuszne opory budzi kazda proba klasyfikacji ideowej, obca sztuce
i literaturze. Jednak padio juz tu pojecie: teatr chrzescijanski2 Podany
cytat, a tym bardziej jego interpretacja, nie powinny budzi¢ zastrzezen
co do istnienia nurtu dramatopisarstwa i sposobu teatraiizowania, w kto-
rych istotng role graja zatozenia religijne. Mozna $ledzi¢ spektakle tea-
tru, ktory najchetniej nazwatbym teatrem ,wierzgcym”, szczeg6lnie wte-

dy, gdy one sag bliskie formule modlitwy i liturgii, wyznania i uwielbie-
nia, Ta formuta, wezsze zrozumienie zjawiska — 0 czym jeszcze bedzie
mowa — przyswieca niniejszemu ujeciu zagadnienia, mimo ze bywa ono

rowniez rozumiane szeroko. Wyrazne odrodzenie réznorakich form teatru
religijnego widoczne podczas wojny, w okresie powojennego odrodzenia,
bogactwo przemyslen i planéw stanowi obszerny materiat o duzej nie-
kiedy randze artystycznej i ideowej. Ukonstytuowanie sie Teatru Aka-
demickiego KUL (1952) oraz prace badawcze tej uczelni, ktére znalazly
swoOj wyraz w pierwszej Sesji Naukowej poswieconej teatrowi religij-
nemu (1967), to dalszy znamienny etap historii najnowszej, ktérg w spo-
s6b decydujgcy tworzg zespoty ochotnicze pracujgce pod kierunkiem ludzi
teatru. Oto kilka znaczacych faktow i wydarzen. Mozna wiec pokusi¢ sie
0 probe syntezy dziejow, przemyslen i doswiadczen, w ktérych pierw-
szym okresem i znaczacym poczatkiem byt wybuch wojny w 1939 r.

2 Dzi$ budzi juz opdér termin ,teatr katolicki” spotykany po wojnie. Zob.
M. Markowski, Rozmowa z Jerzym Zawieyskim, ,Stowo Pow.” 1948, nr 85;
Z. Jastrzebski, Teatr Akademicki, [W:] Katolicki Uniwersytet Lubelski
w oczach wychowankéw, Lublin 1958, s. 102®
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rozpoczynajacy czas walki o byt i snucie planéw na przyszto$¢, oraz prze-
Sledzi¢ historie ich powojennego realizowania az po r. 1971, stanowigcy
terminus ad quem naszych obserwacji. Drugi okres, zawarty miedzy la-
tami 1945-1948, formowat sie w nurcie ozywiajgcej tradycji i wzmozonej
powojennej religijnosci. Zgtaszano raczej postulaty realizacyjne, szukano
sposobow odrodzenia w atmosferze typowej dla Kosciota przedsoborowe-
go. Trzeci okres rozpoczat sie po 1956 r. i zaznaczyt sie wieloma zmia-
nami. Zainteresowanie budzity problemy teoretyczne, zgiebiano istote za-
gadnienia. Liczac sie z przemianami ideowymi, obserwujac eksperymen-
ty inscenizacyjne na scenie zawodowej, dokonywane na dramacie reli-
gijnym, zwolna odnajdywano nowg szanse dla tresci religijnych na scenie
o¢hotniczej. Teatr religijny znoéw wracat w obreb Kosciota. Atmosfera
posoborowego dialogu i pluralizmu ideowego nadata giebszy ton moze
rzadszym, za to autentyczniejszym inicjatywom. Podziat kompetencji —
scena zawodowa i teatr ochotniczy — stat sie faktem. Konfesyjne z po-
zycji wiary i ideowego zaangazowania odczytanie dramatu, typowe dla
wspobiczesnej sceny ,teatru wierzacego” stalo sie potrzebg czasu. Odtad
zagadnieniem wyraznie odrebnym jest DIVINUM w dramacie, z ktérym
prowadzi dialog lub polemizuje wspoétczesny inscenizator zawodowy. Pro-
blematyka teoretyczna, wypowiedzi ogélne i dyskusje, polemiki wokét
samego pojecia, proba periodyzacji i $ledzenie przemian artystycznych
i ideowych w oparciu o przyktady wziete z zycia teatralnego — oto
gtowne kierunki zainteresowan niniejszego szkicu, opartego na obszer-
nym przegladzie materiatdw. Poza kregiem obserwacji pozostaly wspét-
czesne studia nad dramatem staropolskim $wiadczace o jego renesansie
i teksty publikowanych dramatéw wspoétczesnych. Zbyt daleko prowa-
dzitloby wiaczenie dyskusji nad pojeciem ,literatura katolicka”, choé
trudno nie zwréci¢ na to uwagi. Natomiast wypadnie odnotowaé¢ fakt
okazyjnego zaznajamiania zainteresowanych z wypowiedziami obcymi,
trzeba zwréci¢ uwage na teoretyczny dorobek Zachodu.

Historyczny punkt widzenia sprawia, ze przemys$lenia i inicjatywy
starano sie poda¢ chronologicznie w trzech gtdwnych okresach w nadziei,
ze ogolna orientacja utatwi dalsze szczeg6towe badania uzupelniajace
obraz dziejow najnowszych. Dopiero wtedy bedzie mozna dokona¢ dal-
szego, bardziej precyzyjnego ujecia zagadnienia. Wstepnej proébie syn-
tezy, jak i wielu innym pracom i inicjatywom na tym polu patronowata
prof. dr Irena Stawinska. Autor mial moznos¢ skrétowo zreferowacé swe
refleksje na wspomnianej pierwszej Sesji oraz podaje je obecnie po uzu-
peinieniu materiatami z ostatnich lat. W toku pracy nieodzownym Zzrod-
tem informacji okazala sie Pracownia Bibliograficzna IBL w Poznaniu,
ktérej pragne wyrazi¢ swa wdziecznos¢.
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Momenty przetomowe w dziejach narodu i jego kultury sg okazjg do
poczynienia wielu ciekawych obserwacji. Wojenne doswiadczenia teatru
religijnego, splecione z historia Polakéw i polskiej kultury, stanowiag
swego rodzaju rewelacje. Okres niewoli nie wykluczat catkowicie ,wol-
nosci” poszukiwan nie obcigzonych presjg instytucjonalizmu, naciskiem
opinii i zwyczaju. Teatr religijny w tym czasie dawat wyraz wielkim
i waznym egzystencjalnym pytaniom czlowieka, ktoére chrzescijanstwu
nie sg obce. Gdy pozna sie 6w ethos i pathos tych dni, mozna powiedziec,
ze byt to czas speitnionych zadan wobec chrzescijanistwa, czesto' na nowo
wybieranego i doswiadczanego, czas aktywnego wspoétuczestniczenia w
formowaniu nadziei. Nie tylko problematyka artystyczna stanowita istote
konspiracyjnego theatrum, ale takze jego spoteczna funkcja animatora
wiary i nadziei. Byt to teatr organizowany zywiotowo, spontanicznie do-
stownie wszedzie, gdzie gromadzili sie i zyli Polacy; bardziej teatralny,
umowny w swej warstwie widowiskowej, bardziej zaangazowany, prze-
zywany emocjonalnie] w warstwie znaczen, idei i symboli — par excel-
lence religijny — brat zywy udziat w formowaniu oporu psychicznego,
ktory narastat réwnolegle do walki z okupantem. Dzieje teatru religij-
nego podczas wojny sa wpisane w historie zycia konspiracyjnego zycia
teatralnego. Popularno$¢ zdobyt tatwy do zaaranzowania teatr kukietko-
wy. Dodajmy, ze w czasie wojny w pewnym sensie zatarta sie granica
miedzy teatrem zawodowym a inscenizacjg amatorska. Réwnie niewyraz-
nie rysowaly sie granice miedzy teatrem religijnym w wezszym jego
rozumieniu i w szerszym, bardziej czestym i typowym, -skoro ,pogtebie-
nie metafizyczne” byto nakazem chwili, a poetycki podtekst czy akcent
w jakiej$ sztuce bywat odczuwany religijnie.

Z pewnosciag nie trzeba charakteryzowac¢ polskiego teatru dziatajgcego
aktywnie w konspiracji, skoro dysponujemy juz wieloma opracowaniami,
a rocznik 1963 ,Pamietnika Teatralnego” w calosci poswiecono temu za-
gadnieniu. Totez gtéownie z tego zrédia bedziemy czerpa¢ informacje da-
jac zarys jeszcze nie spisanych dziejow. Gdy w 1964 r. oceniano dorobek
artystyczny czasu wojny, wsrod zjawisk najwyzszej rangi na pierwszym
miejscu znalazt sie teatr religijny Leona Schillera w zakladzie siostr
w Henrykowie! By jednak da¢ jakie$ wyobrazenie, pragne poda¢ pare
cyfr z retrospektywnej kroniki, z natury rzeczy niekompletnej, gtownie
ze wzgledu na brak dostatecznej dokumentacji. Udato sie znalez¢ Slady
okoto 70 inscenizacji réznej rangi artystycznej i spotecznej, ktore — zgod-
nie z historycznym O6wczesnym odczuciem — mozna bylo- z calg pew-
noscig zaliczy¢ do przejawodw teatru i dramatu religijnego’. Na 24 insce-
nizacje ztozyto sie obok 4 pozycji repertuaru obcego, przynajmniej 4 rea-
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lizacje nowego dramatu polskiego. Najwiecej, bo ponad 40 (nalezy nie
zapomina¢ o przyblizonosci podanych tu cyfr!) inscenizacji obejmuje
teatr Bozego Narodzenia. Czestotliwo$¢ przedstawien, ilos¢ widzéw nie-
tatwo okresli¢. Dla przyktadu: o ile Szopka krakowska zainscenizowang
przez Cierniaka w szpitalu wieziennym na Pawiaku (1941 r.) mogto ogla-
da¢ stosunkowo niewielu wiezniéw, to jasetka warszawskich wiezniarek
w obozie lipskim (1944 r.) ogladato okoto 5 tys. kobiet 14 narodowosci.

Obok nastrojow patriotycznych kulture polska tradycyjnie przenikaty
pierwiastki religijne, ktére teraz znalazly sie w centrum uwagi. Proble-
matyke etyczng, dociekania metafizyczne rodzita walka z okupantem
i z tym, co on chciat ludziom narzuci¢. Podtrzymywanie i ,konserwowa-
nie” przedwojennej tradycji patriotycznej i religijnej dla wielu przemie-
nito sie w wieloletnie rekolekcje narodowe, ideowe i religijne. W atmos-
ferze napie¢ wojennych i idealistycznych dazen odrodzehczych o zgota
romantycznych wymiarach rysowata sie szansa odpowiedzi religijnej, re-
ligijnego przezycia, w ktérych szukano ostoi.

Tradycyjny, czesto emocjonalny ksztalt religijnosci Polaka zostat wy-
stawiony na prébe. Problemy ideowo-artystyczne najbardziej tworczo,
autentycznie przezywato pokolenie miodych, ,pokolenie dramatyczne” 3
Starali sie znalezé swe miejsce w historii, stworzy¢ wiasny, autentyczny
Swiatopoglad, trudny ksztatt religijnosci niedeklaratywnej, nieraz pate-
tycznej, fatalistycznej. W kregu pytan rodzit sie dramat miodych. Odpo-
wiedzi szukato starsze pokolenie. Dramat miat da¢ ,odpowiedz religijng”,
chrzescijanska interpretacje losu-zycia, cierpienia i Smierci. Nawigzy-
wano do romantykéw, to zndw wybierano kostium biblijny, antyczny,
by ucielesni¢ spetniajacy sie dramat. Zabraklo tekstéw, ktore bytyby
zdolne sprosta¢ aktualnym potrzebom. Wiadomo, ze dwukrotnie zostat
ogtoszony konkurs na utwoér dramatyczny (1942 i 1944 r.). Drugiemu kon-
kursowi patronowata Tajna Rada Teatralna: oczekiwano' utworéw, ktore
winny by¢ ,popularne w dobrym znaczeniu tego stowa, tj. czerpa¢ z gte-
bokich przezy¢ zbiorowych”. Rzecz charakterystyczna: za taki utwor
uznano na pierwszym miejscu biblijny Dzien sadu Zawieyskiego! Autor
siegnat po tak powszechnie znang formule misterium wielkopostnego,
ktére przetworzyt na potrzebe chwili: kazal ,widzie¢ niewidziane” i pa-
mietaé, ze ,On (Chrystus) to zrobit, ze Smierci nie ma”. ,O, lzraelu, na-
wroc¢ sie do Pana swego!”. Niewiara i sceptycyzm Pitata przemienia sie
w ,madro$¢ niewiary”. Drugim etapem ,odpowiedzi”, jakg dawalt reli-
gijny dramat Zawieyskiego, byla optymistyczna koncepcja chrzescijan-
skiego ,nowego cztowieka”, ktorego zrodzito cierpienie. Prezentowaly ja
przezycia Hioba, ,Meza doskonatego”.

3 Por. Z. Grzegorski, Tworczos¢ dramatyczna ,dramatycznego pokolenia”,
,Roczniki Humanistyczne” 1965, t. XVIIIl, z. 1, s. 127 nn.
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Chec¢ znalezienia sensu spetniajacej sie ,apokalipsy” wojny, ponowny
~Wybér” chrzescijanstwa tgczyt poczynania dramatopisarskie obu poko-
len. Starsi zmierzali ku ujeciom bardziej uniwersalnym, ku metafizyce.
Miodszym blizsze byly ksztalty indywidualistyczne, autobiograficzne.
W Dramacie Krzysztofa Baczyriskiego Matka kaze widzie¢ we wszystkim
palec Bozy, gdyz ,oczy kiamig”:

[...] ale Bogu podoba sie

tak wszystkich puszcza¢ swojg droga,
droga krzyza, i wtedy dopiero przybity
pozna kazdy, co prawdg, a co byto mitem.

Znéw mowi sie o doswiadczeniach, koniecznosci przemiany. ,Cierpiec
trzeba”, bowiem nadeszia ,pora gniewu”. llez symboliki religijnej! —
-Narodziny chleba niepowszedniego i krwi, co powszednia”; wspoicier-
pienie matki z synem, ciezar krzyza. Po cierpieniu ,cisza zmartwych-
wstania” i zapowiedz: ,bedziesz silny, synu ziemi i nieba”. Syn ,[...] sam

zginie — ale was wybawi” (zapowiedz Gladiatora). Na metaforyce cier-
pienia Chrystusa, ktorym — zgodnie z mesjaniczng poetyka romantyz-
mu — staje sie poeta, bohater dramatu, jest oparta propozycja religijna

i poetycka: chrzescijanskie zrozumienie cierpienia, ,wieczne zrozumie-
nie”, na ktore sie zgadza i ktére podejmuje Jan-poeta. ,Nie bodjcie sie

tych, ktérzy zabijajg ciato, a duszy zabi¢ nie mogg” —- zapisatl sobie Krzy-
sztof na brulionie wierszy 4. Jego dalsze przemyslenia poetyckie Swiad-
czyty, ze —- jak pisat do niego Kazimierz Wyka — ,znalazt sie po stronie
nadziei” 5.

4 Kodeks 42/44, zob. Od wydawcow, [W:] K. K. Baczynski, Utwory ze-
brane, Krakéw 1961, s. 975.

5 List do Jana Bugaja (napisany 5V 1943), [W:] Rzecz wyobrazni, Warszawa
1959 s. 80-93, passim: ,Z katastrofizmu wytonito sie meskie rozumienie historii, jej
przebiegéw i praw. Z pesymizmu pozostat jedynie nurt czystosci i religijnosci. Pan
juz jest po stronie nadziei [...] Ksztatt historii, ksztatt religii. Ksztatt niepokoju,
ktéory pyta o sens doli ludzkiej, poczetej z ziemi, smutnej i wspoétczucia godnej.
MysSle, ze jest to drugi, od nurtu historii nie mniej wazny nurt liryki Pana. Przy-
znam sie, ze jest on bardziej oczywisty w czytaniu, ale nie jest tatwy w analizie.
Na pewno jest bardzo chrzescijanski, w tym podwodjnym obliczu chrzescijanstwa:
prawda egzystencji ludzkiej, ktorej nie wybielisz, nie wytagodzisz, i prawda mo-
dlitwy, prawda zaswiata. Obydwie prawdy zyja w liryce Pana. W tonacji uczu-
ciowej, dzieki ktoérej zyja, jest moment chrzes$cijanski réwniez w opanowaniu uczug,
jak opanowane by¢ musi kazde prawdziwe wspéiczucie”. Intrygujgco prezentuje
sie ta swoista ,korespondencja”, w ktérej istotng sprawa jest THEATRUM DIVI-
NUM tak autentycznie przezywane podczas wojny, ucieleSnione takze w poetyckim
dramacie Baczynskiego. Krzysztof znajac poglady Wyki, dedykowal mu nieco
wczesniej — jak sie zdaje — zbior Trzech wierszy: ,Szanownemu Panu Kazimie-
rzowi Wyce, pierwszemu krytykowi, z ktérego sadem o moich wierszach zga-
dzam sie catkowicie [...]".
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Tyle —atytutem przykiadu — 2z aktualnej produkcji dramatycznej.
WspomnieliSmy, Zze repertuar starano sie uzupeini¢ utworami (niekiedy
wybranymi fragmentami), w .ktérych pewne zdarzenia dramatyczne na-
bieralty nowego sensu w kontekscie ,zycia na niby”. ,Teatr Stowa” Kot-
larczyka inscenizowat Hymny Kasprowicza ,kontemplujac” stowo i dzia-
tajac pelnig jego ekspresji i znaczenia. Zesp6t Mularczyka zestawit frag-
menty Zemsty Fredry z epilogiem Niespodzianki K. H. Rostworowskiego.
W teatralnej rozpaczy Matki spetniato sie misterium THEATRI DIVINI:

Boze, Boze mo6j, eemu$ mnie opuscit... cemu$ mnie nie
oswicit [..] | odpu$¢ nam nase winy, jako i my
uodpuscamy nasym winowajcom... Takze nam tak powiedziat. —
On duzo rzecy powiedzial. — Ino ze my .go nie stuchali.
(klekajac i zegnajac sieg)
W imie Ojca i Syna...
(zrywajac sie — strasznym krzykiem)
Ni mam synal!!l Ni mam synal!l!l
(Wszystkie gtowy zwr6city sie ponownie
w strone Matki i modlitwa urwata si¢ nagle)

Stary chtop: Modli¢ sie. Tutak trza sie modli¢.

W niniejszym zarysie problematyki potozono nacisk na zagadnienia
ogolne. Z koniecznosci wiec trzeba sie w tym miejscu zatrzymac sygnali-
zujac jedynie interesujgce zagadnienia z wojennych dziejéow teatru reli-
gijnego 6, jakimi byty inscenizacje w obozach koncentracyjnych i jeniec-
kich, a szczegdlnie inscenizacje Leona Schillera (Pastoratka, Wielkanoc —e
misterium Mikotaja z Wilkowiecka), dostatecznie zrelacjonowane w
wspomnianym roczniku ,Pamietnika Teatralnego”. Powrét do zZrédet —m
tak mozna scharakteryzowa¢ éwczesny kierunek religijnych przemyslen.
Powr6t do dogmatu Wocielenia i meki Odkupienia: Boze Narodzenie,
Wielki Post, Wielkanoc. Powrdt do Pisma $w.: bozonarodzeniowe jaset-
ka — misteria pasyjne, Judasz, dzien sadu nad Chrystusem, cierpienia
Hioba — ,meza doskonatego”.

Swieta kos$cielne, szczegblnie Boze Narodzenie, w Polsce obrosty wie-
lowiekowag tradycjg i maja swodj wyraz teatralny w postaci misteridow,
figurek ustawianych w szopce kolednikéw, chodzacych po domach. Swia-
domos¢ religijna Polaka kazala adaptowaé ten obrzed teatralny tak, by
stat sie on formuig modlitewng i przezyciowg adekwatna do aktualnej
sytuacji. ,Wcielenie” miato sie dokona¢ znow w autentycznych, ludzkich
warunkach zycia. Okres wojny, ktory stusznie uwazamy za czas odro-
dzenia teatru par excellence religijnego, charakteryzuje sie przede wszyst-

8 Niektére z nich zawiera méj szkic w przygotowanej pracy zbiorowej pt. La
littérature contemporaine et la chrétienté.
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kim zywiolowym rozwojem teatru Bozego Narodzenia, wyrastajgcego
z wieloletniej tradycji ludowej i polskiej obyczajowosci. Mianem tym
chcielibySmy obja¢ wszystkie inscenizacje nawigzujgce do faktu Wciele-
nia, a wiec jasetka, szopki, pastoratki, misteria bozonarodzeniowe itp.,
cho¢ ich zwigzek z tajemnicami religijnymi bywal réznorodny. Bedac
forma teatru obrzedowego, zgodnie z tradycjg staly sie w tych czasach
rodzajem nabozenistwa religijnego i narodowego. Cho¢ cata twdrczosé
dramatyczna i produkcja teatralna, zrodzone z potrzeby chwili, miaty
artystyczne i ideowe cechy okresu przedwojennego, przede wszystkim
taczyty mysl' religijng z uczuciem narodowym, to jednak teatr Bozego
Narodzenia dawal do tego specjalne okazje. Popularnos¢ tych przedsta-
wien, ktorych tres¢ tkwita w pamieci, utatwiata ich zaaranzowanie, a wy-
rastajagca z ludowego rodowodu zasada aktualizacji czynita z nich uwspot-
czesnione, autentycznie przezywane scenariusze, dostosowane do potrzeb
chwili, nie publikowane, zagubione, improwizowane. Nawet tzw. szopka
polityczna, forma wykraczajgca poza kregi teatru religijnego, w swych
elementach branych z tradycji religijnej i tresci biblijnych wyrézniata
sie swa obrazowoscig i realizmem, przywotujac problematyke religijnag
w kontekstach ludzi i spraw aktualnych. Wactaw Bojarski, recenzujac
w prasie konspiracyjnej jedng z paru publikowanych i rozpowszechnia-
nych szopek politycznych, pisat:

Czes$¢ trzecia, najlepsza, to tradycyjna opowies¢ jasetkowa. Tyle tylko, ze do
szopki idg szmuglerzy i dzieci Zamojszczyzny, Krd6l Herod to Hitler. Trzej kré-
lowie: Roosvelt, Churchill i Sikorski.

Sposréd paru wyrozniajacych sie w dziejach teatru religijnego zja-
wisk jego zycia konspiracyjnego, chcielibySmy wybra¢ dwa reprezenta-
tywne, z pewnoscig bardzo wazne: teoretyczne przemyslenia Osterwy nad
tzw. ,warsztatem religijnym” oraz wypowiedzi cztowieka tej miary, co
Leon Schiller, ktérego prace z amatorami uznano za najwieksze osiagnie-
cie polskiego teatru w dobie wojny.

Osterwa i Schiller — dwaj dobrze zapisani w dziejach teatru jego
inspiratorzy — dwie wybitne osobowos$ci, dwa typy religijnosci. W szki-
cu Pamieci Juliusza Osterwy7 Leon Schiller pisat:

Mistyk i idealista czystej krwi jak sie to moéwi naturaliter christianus, czto-
wiek, ktéry — o ile mi wiadomo — nie przezyt nigdy kryzysu religijnego, tak typo-
wego dla nas, jego wspoéiczesnikow; aktywny katolik, ktérego zarliwa wiara nie
zafalszowana zadnym snobizmem ani spekulacjg neotomistyczng zachowat do ostat-
ka prostote i tkliwos¢ wierzen dzieciecych; ekstatyk zapatrzony w rzeczywistosc
transcendentalng, wedle jego przekonania uzupeiniajgca i warunkujgca sens rze-

7 [W:] Teatr ogromny, Warszawa 1961, s. 308.
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czywistosci empirycznej, ufny w niepojete Mitosierdzie Pana swego, $wiadom, ze
wszystko, co sie tu dzieje, dzieje sie zgodnie z odwiecznym planem Najwyzszej
Madrosci, godzi sie przypuszczaé, iz czlowiek ten rozstawal sie z doczesnoscig
w spokoju ducha, bez najmniejszej trwogi.

Schiller stawia pytanie: ,,Co przejdzie po nim do potomnosci? Co zen
przechowa pamieé¢ szanujgcych go, mitujacych i wdziecznych za trud
heroiczny rodakoéw?”. W czasie okupacji doszty go wiesci o nastrojach
i religijnych przemys$leniach Osterwy, a przede wszystkim o planie
wskrzeszenia stawnej Reduty jako bractwa religijnego. Zjawiskiem zna-
miennym jest to, ze dwie szczytowe inscenizacje religijne (Pastoratka,
Misterium Wielkanocne) Leona Schillera przed wojng, mialy miejsce
w Reducie. Jak przedstawiaty si¢ plany Osterwy, o ktérych zaczety kra-
zy¢ pogloski?

Twérca Reduty, Juliusz Osterwa, pojmujac teatr jako rodzaj po-
stannictwa myslat o nim coraz bardziej w kategoriach religijnych. Z tych
dazen zrodzita sie podczas wojny mys$l powotania zakonu aktoréw. Pisat
w swym dzienniku8pod datg pazdziernika 1939:

Przepracowatem w teatrze od roku 1904 do 1939, wiec okragte 35 lat i prze-
rwawszy prace na skutek wojny, a zastanawiajgc si¢ nad przysztoScig tej pracy,
dochodze do przekonania, co i Konrad z Wyzwolenia, ze sztuka mi nie wystar-
cza. [...] Powinienem dalej snu¢ Konradowe mys$li i uswiadomi¢ sobie przyczyny
niewystarczalnosci tej dawnej sztuki i zdoby¢ sie na pewne obmysty, ktére by spra-
wity, zeby mi sztuka wystarczata, lub zeby przerzuci¢ sie w inng dziedzine, do-
starczajgcg nasycenia duszy [..]. Sztuka jako stuzba Bogu. Artyzm modlitwy. Po-
stannictwo Boze artysty. — Obecnie pragnatbym bi¢ pokiony tylko Panu Naj-
wyzszemu. Opatrzno$¢ uczyni nas niezaleznymi od widzi mi sie [r6znych ludzi —
pracodawcéw]. Naszym przedwojennym jawnogrzesznictwem byto to, zeSmy jaw-
nie i bezwstydnie wspoétpracowali nad nedznym tworzywem dla rozproszenia nudy
nedznych drobnoustrojow.

Osterwa zapisat w tym miejscu bardzo ostre stowa o niewybrednej
publicznosci, decydujgcych dotychczas o repertuarze ,dzierzawcach na-
szych ciat”, korzystajgcych z tego ,smokach pisarskich”.

To, co byto przed wojng zmorg — przepadto [..]. My$le, ze przeznaczenie teatru
w przysztosci musi przekroczy¢ dotychczasowe granice jego dziatania.

Osterwa chciat go uczyni¢ placéwka wychowawczg. Chodzito mu nie
tylko o tzw. wielki repertuar, ale przede wszystkim o giebokie, religijne
podejscie do sztuki aktorskiej pojetej jako rodzaj apostotowania. W tym
kierunku miata is¢ ewolucja dawnej Reduty, tak jak to mozna wys$ledzié

8 Cytuje z notatek Osterwy, ktére mi udostgpniono.
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w zapisach i przemysleniach wojennych jej zatozyciela, oparta o dobrze
mu znang z doswiadczenia religijng istote teatru i jego funkcje w spo-
teczenstwie. Tworem wyzszego rzedu, realizujagcym jego pragnienie, mieli
by¢ Genezjanie.

Nosze w sobie ptdéd mitosci, ktéry nazywam: Genezy. [...] JesSli chodzi o nad-
przyrodzonos$¢, to oby byt odbiorczym po to, zeby gdy chodzi o zycie przyrodzone,
byt nadawczym.

Wazna rola Osterwy w dziejach polskiego teatru nie ulega watpli-
wosci, cho¢ jeszcze jest mato zbadana. Uznanie dla jego reformatorskich
przemys$lenn podczas wojny wyrazit w swym testamencie inny cztowiek
teatru, Stefan Jaracz. Jemu bowiem najobszerniej wytozyt planowang
koncepcje zakonu aktoréw — koncepcje ,warsztatu religijnego”, jesli tak
wolno okresli¢, w obszernym liscie pisanym w lecie 1944 r, bedacym
w posiadaniu zony, Matyldy:

Nowos$¢, ktérg pragne wnies¢ do Skarbca kultury narodowej — donosit Jara-
czowi w swym liscie myslac o nowych warunkach pracy w odrodzonej ojczyznie —e
to ,Rodzenstwo $w. Genezjusza”.

Mys$l te nasuneto mu wnikniecie w tres¢ wypowiedzi Norwida o sztuce
w przysziej Polsce (,najwyzsze z rzemiost apostota”). To zgromadzenie
mieli tworzy¢ ludzie aktywnie zyjacy katolicyzmem, chcacy sie zbawié
poprzez uswiecenie swego rzemiosta. Genezjusz byt meczennikiem Kos-
ciota, niegdy$ poganskim aktorem, o ktérym znalazt wzmianki w Marty-
rologium, w Zywotach Skargi oraz w utworze Gheona Komediant i las-
ka. Genezjusz mial ,dar przezywania” wspo6lny aktorom i mistykom. Te
wlasnosci mieli kojarzy¢é w sobie Genezjanie. Osterwa odkryt w nim swe-
go poprzednika. Sam bowiem byt zwolennikiem zasady Stanistawskiego:
.nie przedstawia¢ ale by¢”. Znane sa jego zasady zbiorowej analizy sztu-
ki przez aktorow, przetamywanie tradycyjnych interpretacji, dazenie do
maksymalnej prostoty i naturalnosci, ktére dalej rozwijat w swych pla-
nach. Pisal:

rozeznawaj sie w tworzywie — odnajduj siebie w postaciach, ktéry jestes, kto-
rym chciatby$ by¢ i ktérym bys$s by¢ nie chciat. To sa chwile pracy osobistej. Chwile
odpoczynku poswieci¢ rozmys$laniu nad soba [...], modlitwom.

Osterwa kaze Genezjanom odczytywaé utajone w dzietach ich przy-
szte wyglady sceniczne, zdobywac sie na prawde stowa i gestu, gry aktor-
skiej, ktéra miata sie sta¢ sSwiadomym apostolstwem i szlachetnym pro-
cesem twdrczym opartym na doskonalym przygotowaniu technicznym
i ascetycznym traktowaniu pracy. ,Stuzyé pieknu — stuzy¢ Bogu”. W
omawianym tu liscie do Jaracza daje szczegétowe wskazdéwki zycia reli-
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gijnego w zakonie oraz sposoby udoskonalania pracy aktorskiej widzac
wielkg przydatnos¢ w formowaniu religijnym i artystycznym aktora, je-
go pracy, a materiat repertuarowy w tekstach biblijnych oraz literaturze
narodowej, w ktorej wiele tresci powstato ,pod tchnieniem Srebrnej Go-
tebicy”.

Juliusz Osterwa w swych zapisach wojennych zostawit prawie calg
konstytucje zakonu, oparta na obserwacjach zycia w klasztorach i na
wilasnej, stale pogiebiajacej sie religijnosci. Przy jego zapale, talencie
i doswiadczeniach miat on szanse owocnego dziatania po wojnie. Statby
sie organizatorem ciekawej placéwki o wielkiej roli wychowawczej, waz-
kich eksperymentach artystycznych, dziatatby z pewnoscig w mysl swych
pragnien, stuzac sztuce i wielkim idealom. Bytaby to swoista koncepcja
teatru religijnego pojetego jako ,warsztat religijny”, oddziatujacego wy-
sokim stylem aktorstwa i dobranym repertuarem. Tym bowiem wyroz-
nialiby sie aktorzy-Genezjanie oraz nieco przeksztatcona Reduta. Rzeczag
dyskusji bytoby wnioskowanie, jak ta koncepcja przesztaby prébe zycia,
czy i o ile te propozycje stracity dzi$ swa aktualnos¢.

W wspomnianym artykule Pamieci Juliusza Osterwy Schiller z po-
zycji dyrektora teatru w Polsce Ludowej broni ich przed préba lekce-
wazenia:

[Osterwa] stale propagowat idee teatru niemal religijnego, teatru wszystkich
romantykéw naszych, jesli postanowit doj$¢ do tego idealu przez prace skupionag,
od podstaw rozpoczeta i prowadzong zapewne w ciszy, nie czynit tego dla rozgtosu.
Na decyzje jego mogto takze wptynaé¢ zetknigcie sie z pieknym i madrym zyciem
monastycznym, poznanie niezmiernie praktycznej, arcyludzko pomys$lanej reguty
Sw. Benedykta, a takze i bohaterskich zywotéw aktoréw-meczennikéw, S$wietego
Genezjusza, Ardaliona i innych [...]. Nie wchodzac w to, czy teatr taki dogadzatby
tylko katolikom, czy szerszym kregom spoteczennstwa naszego, twierdzimy, iz jakag-
kolwiek ideologie wyznawatby teatr pretendujgcy do miana teatru dzisiejszego,
teatru spolecznego, musiatby organizacje swa utwierdzi¢ na zasadach gtoszonych
i praktykowanych przez twoérce Reduty: na zespole pod wzgledem ideowym i mo-
ralnym jednolitym, z heroicznym entuzjazmem robote swg wykonujgcym, nie trak-
tujacym jej tak, jak to czynig aktorzy-najmici, przypadkowo skupieni tam, gdzie
lepiej ptaca lub gdzie tatwiejsza do osobistej kariery droga. Nie trzeba by¢ znawca
teatru, by wysunag¢ teze, ze tylko tak ideowo wyselekcjonowane zespoty sprostajg
olbrzymim zadaniom spotecznym, jakie obecny moment dziejowy teatrom polskim
narzuca. Prawde te zawdzieczamy Juliuszowi Osterwie, przekazuje on ja nam
niejako w swej ostatniej woli. Dlatego imie jego wspominaé¢ bedziemy z tg sama
czcig, jakag otaczamy rozumnych budowniczych Sceny Narodowej — Wojciecha Bo-
gustawskiego i Stanistawa Kozmiana.

Theatrum militans 9 — tak zatytutowat Schiller jeden ze swych arty-
kutéow w 1945 r.

9 [W:] Teatr ogromny, op. cit.,, s. 106.



160 ZDZISLtAW GRZEGORSKI

Tak sie w Polsce ztozyto, ze teatr od dawien dawna i po dzi§ dzien zoinierska
w stosunku do Narodu speinia misje. Przez caty ciag dziejow sceny polskiej snuje
sie idea Teatru Walczacego. «Taki los przypadt nam'.

Prezentacja mysli i dziatan Leona Schillera, zobrazowanie jego ,tea-
tru ogromnego” przerastatloby wymiary niniejszego opracowania. Widocz-
na w nim obecnos$¢ inspiracji chrzescijanskiej stanowi odrebny temat.
Trawestujac jego okreslenie Smiato mozna powiedzie¢, ze Schiller i jego
scena to ,Teatr Walczacy”! Walka o ideaty rownosci spotecznej i postepu,
sprzegnieta z ideatami chrzescijannskimi, z upodobaniem nawigzujgca do
dramatyki staropolskiej, bliska dramaturgii romantycznej, nie miescita sie
w wymiarach tradycyjnego chrzescijanstwa lat miedzywojennych. W zyciu
Schillera lata wojenne wyro6zniajg sie wyraznym zwrotem ku religijnosci,
ktéra tkwita w nim przedtem i potem, dawala zna¢ o sobie inscenizacjami
wyrastajgcymi z tego poditoza. Fakty te, stosunkowo mato znane, prébuje
wyjasni¢ Tymon Terleckil), Zbigniew Raszewski u, a ostatnio Edward
Csat6 12 Trzeba by przy tym siegna¢é po wypowiedzi pozostajagce w ma-
szynopisie. Wiadomo, ze od dawna interesowat sie sztuka religijng i fol-
klorem, z ktérych czerpat natchnienie dla swych inscenizacji. Laczyta sie
z tym gleboka znajomosc¢ liturgii rzymskiej, ktérg podziwiat. Jak pisze
Terlecki, Pastoratka, Misterium Wielkanocne, a zwlaszcza Dziady pojete
jako chrzescijanski dramat mistyczny, dowodza ponad wszelkg watpli-
wos¢ o jego dyspozycji i doswiadczeniach religijnych”.

Pastoratka i Wielkanoc, Wcielenie i Odkupienie — dwa dogmaty, dwie
rzeczywistosci ewangelijne przez siebie opracowane dawat Schiller jako
swoje theatrum militans, THEATRUM DIVINUM podczas wojny. Stusz-
nie tez Terlecki zauwaza:

Pastoratka i Wielkanoc sa szczytem teatru religijnego w mowie polskiej, sa
najwyzszymi punktami czystej inspiracji katolickiej na naszej scenie, ktéra do-
piero osiggneta w nich wyzyny osiggniete przez scene francuska i angielskg w wie-
kach $rednich. Tym dwu widowiskom nadat Schiller ksztatt niebywaty, niepowta-
rzalny w szlachetnej surowos$ci i doskonatej prostocie wyrazu. Stworzyt teatr unie-
sienia mistycznego religijnego symbolu, hieratycznej formy. Zastgpienie cielesnej
postaci Chrystusa sugestia Jego niewidzialnej czy widzialnej oczyma duszy obec-
nosci, sugestia stwarzang przez dwa symetrycznie ustawione i ku sobie zwré6cone,
symetrycznie poruszajgce sie i przyklekajace, modlitewnie wpatrzone anioty, sta-
nowito pierwsze triumfalne zwyciestwo nad iluzjonizmem scenicznym, przygoto-
wywato i zapowiadato ujecie zjaw w Dziadach. Zespolenie muzyki — w Wielka-
nocy cudownych, umitlowanych przez Schillera nade wszystko chéréw gregorian-

10 Ostatni romantyk sceny polskiej, ,Pam. Teatr.” 1957, z. 1,s. 106.
n  Henrykéw, ,Pam, Teatr.” 1963, z. 1-4, s. 134
2 Schillera utopie i nauki [W:] Leon Schiller, op. cit., s. 454 nil.
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skich —e z ruchomym S$wiatlem otwierato nowe widoki, stwarzato nieograniczone
mozliwos$ci ekspresji scenicznej.

Zatrzymajmy sie jeszcze nad jego przemowieniami, ktérymi poprze-
dzat przedstawienia i nad praca odczytowa. Czynit to przeciez $wiado-
mie i celowo, odstaniat motywy swego dziatania i swoéj $wiatopoglad,
ktory z pewnoscig dopiero dzisiaj, w dobie przeobrazen sSwiata i Koscio-
ta, mozemy w peini zrozumie¢ i z pewnos$cig uznac.

O tym, ze teatr z religii si¢ narodzit i ze w szczytowym swym wyrazie reli-
gijna posta¢ przybiera, nawet wtedy, gdy imienia Boga nie wymawia, a tylko wal-
czy o najwyzsze dobro cztowieka, wolnos¢, réwnos¢ i braterstwo gtosi — wszyscy
wiemy [...].

Pastoratke poprzedzit historycznym wywodem o teatrze i religii za-
trzymujac sie nad rzymskim teatrem Dioklecjana, w ktérym os$mieszano
chrzescijan (istnieje tekst datowany 5.12.42) 13. Przyznaje: nieraz brako-
wato koniecznego w pracy inscenizacyjnej heroizmu. ,Gdzie szukaé¢ dla
tego koniecznego bohaterstwa wzorow?” e—e Acta Sanctorum. Szczeg6lnag
uwage zwrocit na Genezjusza:

Teatr walczacy powinien go braé¢ za swego patrona [..]. Gdybyz sie udato site
ich w dusze aktorow wszczepi¢, jakze piekny i jak pozyteczny bytby teatr!

Jak wida¢, w tym heroicznym traktowaniu pracy i postannictwa tea-
tru i aktora byt bliski pogladom Osterwy, myslagcemu o zakonie aktoréw.
Jego zdaniem istotne w tych dziejach jest to, ze szesciu z tych aktoréow
wyznato na scenie swg przynalezno$¢ do chrzescijanstwa i poniesli tam
Smier¢. Inscenizator méwit o pieknie, madrosci i sile teatrow Swigtynnych
i tych monumentalnych scen, ktére nawigzywaty do tradycji chrzescijan-
skich. Z duma przypomniat hieratyczno$¢ i postannictwo dramaturgii
Mickiewicza i jego wykiady o literaturze stowianskiej. Schiller przede
wszystkim zmierzat do ztozenia swej deklaracji ideowej, do podkreslenia
zgodnosci chrzescijanstwa z rewolucjg — jednego wspélnego zrédia inspi-
racji. Postuchajmy:

Zrédtem tym byt i jest On. On, ktérego dziatanie tak odczuwam, jak prostak
odczuwa dziatanie stonca, i ktérego tak jak prostak, nie rozumiem, zaledwie do-

13 Niniejszy tekst otrzymatem do wgladu od doc. dra Z. Raszewskiego, za co
mu w tym miejscu skladam podziekowanie. Suponujac jego zgode, pozwalam so-
bie zacytowaé¢ obszerny fragment, ktéry czeSciowo zostat opublikowany. Por. Z. R a-
szewsKki, op. cit. Z tegoz artykutu przytaczam wyznanie Schillera poczynione
w liscie do s. Benigny z okazji przekazania datku dla zaktadu. Pozostate wypowie-
dzi cytuje za E. Csaté podajgc réwniez jego votum separatum. Por. E. Csaté, op.
cit., s. 455 n., 470.
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mys$lam sig, kim jest. On, ktéry najdostepniejszy jest dla mnie pod postacig czto-
wieczg. On, ktérego S$piewne imie dzZzwiekiem najstodszym calg wnetrznos¢ moja
w godzinach twérczych napetnia. DEUS CARITATIS. Nie ,tatwy” to Duch, nie
Jatwy” to Bdg, cho¢ w ,nieefektownych” czesto sytuacjach sie objawia, serc zdep-
tanych i grzesznych goscing przyjmuje. Ale wymyka si¢ nierazz obje¢ najpozad-
liwszych, niknie sprzed oczu najdalej widzacych, droczy sie¢ z tymi,co mniemaja
iz juz stali sie godnymi z Nim obcowania.

On, ktéry jest, bo musi by¢ najdoskonalszag jednoscia ukazuje sie nam w strasz-
liwych, tragicznych przeciwienstwach w takich, jakich peten jest Wszechs$wiat,
twor Jego, ziemia — twdér Jego i cztowiek — twor Jego.

Méwito mi zawsze przeczucie, a wskutek ostatnich przezy¢ zdobytem pewnos¢,
ze nie zachodzi zadna logiczna sprzeczno$¢ miedzy dazeniem ludzkosci do gospo-
darczego i spotecznego zorganizowania $wiata na zasadzie ideologii rewolucyjno-
proletarlackiej, zmierzajgcej do absolutnej bezklasowos$ci a Jego prawdziwg, czystag
nie sfalszowang dla celéw propagandy politycznej, nauka.

Nie dam sobie juz tej zdobyczy mys$lowej wydrze¢. To znaczy na szczycie idei
spotecznych, ktoérym stuze jest On i bedzie On. Nauke za$ Jego afirmuje w catej
petni, o ile nie wykorzystuje sie jej przebiegle dla celow hamujacych ruch wyzwo-
lenczy cztowieka, dgzenie do zrealizowania ideatu Sprawiedliwo$ci — tu na ziemi,

W Pastoratce czy Pasji jest duzo pod symbolami religijnymi tresci
spotecznej, nawet radykalnie spotecznej. ,Niech bedzie pochwalony Bog

Mitosci Blizniego, B6g Réwnosci i Braterstwa wszystkich ludzi i wszyst-
kich ludéw — Jezus Chrystus!”.

Zaangazowanie ideowe, podporzgdkowanie eksperymentu — idei na-
czelnej, postawa etyczna, to postulaty, ktore zglaszal potem w gazetce
teatralnej w Murnau. Tymczasem w marcu 1944 r. miat wykiad o teatrze
chrzescijariskim do oblatéw. Csaté podaje dwa konspekty, zawarte w li-
stach i notatkach. Pominmy ciekawy wywdéd historyczny o teatrze chrzes-
cijanskim, a odnotujmy jedynie podany przez niego fragment:

Powiem jeszcze o nieprzebranym bogactwie tematéw katolickich, hagiograficz-
nych, historycznych, wspéiczesnych, o problematyce o ilez potezniejszej w katoli-
cyzmie niz w innych religiach, filozofiach, doktrynach spotecznych, zaréwno w
dziedzinie psychologii, jak i etyki osobistej i zbiorowej [».,].

Ostatnio pisze sie o Schillerze odwotujgc sie do jego korespondencji:

Jednoczes$nie z krzewieniem dosy¢ bezwzglednego utylitaryzmu na terenie sztu-
ki nieustannie dazytem do nadania teatrowi postaci jak najbardziej monumental-
nej, czasem zupeinie religijnej. Z niematym trudem dawatem tego dowody w pracy
rezyserskiej, uczytem tego i pisatem o tym. Ostatnie przezycia i przemyslenia, do-
prawdy bez wiekszej z mej strony zastugi, pogiebily, rozjasnity, a zarazem czym$
bardziej uczynity konkretnym ideat catego zycia.

Z perspektywy wielu lat, w swej pracy o Schillerze z 1968 r. Edward
Csatd, ciagle zaintrygowany problemem inspiracji chrzescijanskiej w zy-
ciu i pracy wielkiego czlowieka teatru, stawia sobie pytania, pragnie da¢
podsumowanie. ,Czy zmienit sie ideat jego teatralnego ,neorealizmu”?
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Nie sadzimy. Ze wszystkich dokumentow wynika, ze chciat robi¢ teatr
stylistycznie podobny do tego, jaki realizowal w ostatnim czasie przed
wojng; nie uchylat sie takze od rozpatrywania ,zagadnien spotecznych”
w tym teatrze, ale przede wszystkim pragnat go natchna¢ duchem reli-
gijnym. Poboznos¢, praktyki religijne i planowanie ,Teatru Chrzescijan-
skiego” nie przeszkadzaly bynajmniej temu, aby jednoczes$nie planowacd
teatr bardziej sSwiecki, ,normalny”, dla calej przysztej Polski. Chyba ro-
zumial, ze dzi$ teatr chrzescijaniski moze by¢ tylko czescig wspotczesnego
teatru Swiatowego, ze wiec zadanie jego' — teatralnie rzecz biorac —e
musi by¢ szersze; podejmowat to zadanie i myslat o nim”. Csat6é zgtasza-
jac swoje votum separatum konkluduje:

Skoro méj BOg jest za socjalizmem, mégt sobie méwié, i ja mam obowigzek
i prawo wej$s¢ na te droge, a sytuacja jest taka, ze nie moze by¢ tu zadnych po-
towicznosci i zahamowan, mam i$¢ tak daleko, jak trzeba i robi¢ to, co mi prze-
znaczone do wykonania; a jesli nawet wymaga to z mej strony pewnych retuszéw
rzeczywistosci, ktoére nie sg klamstwem, lecz tylko pewnego rodzaju skonkretyzo-
waniem prawdy, bardziej wielostronnej i skomplikowanej, to réwniez i tego na-
lezy sie podjaé, dla ostatecznej chwaty Boga, socjalizmu i teatru. Nie ganimy tu—
jak czynili niektorzy — form tej konkretyzacji ani ich nie chwalimy; prébujemy
jedynie zrozumie¢ i opisac.

Tak szeroko zrelacjonowaliSmy wojenne przemys$lenia ludzi teatru,
gdyz do nich pézniej w réznoraki sposéb nawiazywano. A przede wszyst-
kim dlatego, ze byt to swego rodzaju legat, spisany podczas wojennych
.rekolekcji”, przekazany powojennemu teatrowi.

1. W NURCIE TRADYCJI

[..] Przygotowuje memoriat dla Ministerstwa Kultury i Sztuki a nie potrze-
buje Cie upewniaé¢, jak bardzo cenie Twoje stanowisko w sprawach teatru i aktor-
stwa, bo z jednej strony ma ono swoje wysokie wymagania, a z drugiej pelne jest
wyrozumiatosci. Prawdziwe stanowisko chrzescijanskie, a ono jedynie daje rekojmie
najmniej btednego sadu

— pisat w marcu 1945 r. Stefan Jaracz do Osterwy.

Ludzie teatru 14 przemys$liwujac podczas wojny swoje osobiste i spo-
teczne, religijne i narodowe ,by¢ albo nie by¢”, przekazali teatrowi po-
wojennemu faktyczny legat — podstawowa koncepcje repertuaru, w kto-
rej tradycyjne miejsce rezerwowano dla teatru obrzedowego, religijnego.

4 S. Jaracz, List do Juliusza Osterwy, [W:] O teatrze i aktorze, Warszawa
1962, s. 122.
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Leon Schiller 15 aktywnie wspotpracujac z Konspiracyjng Rada Teatralng
troszczyt sie o to, by w jej planach umieszczono ,perty dramatyki chiop-
skiej i mieszczanskiej”, m. in. Misterium o>Bozym Narodzeniu, Misterium
wielkopostne i wielkanocne, by zaplanowano edycje tekstéw widowisk
religijno-ludowych. Podobnie Stefan Jaracz 16

Widowiska kultu religijnego, jak Pasja, Pastoratka zharmonizowanie re-
pertuaru z nastrojem pewnych dni uswieconych tradycja [..] — utrzymac tradycje
teatru krakowskiego grania Dziadéw na Zaduszki, dajmy na to Pastoratki w okre-
sie Bozego Narodzenia, Pasji wielkanocnej w Wielkim Tygodniu [...]. Do tworze-
nia Teatru Narodowego trzeba zatem ludzi wychowaé¢! Ma to by¢é szkota mowy
polskiej, gestu, obyczaju, prawdziwe zwierciadto dla Narodu.

Te podstawowag koncepcje polska scena zawodowa realizuje, oczywis-
cie zgodnie z aktualnymi tendencjami ideowymi.

Odzyskanie bytu panstwowego i faktyczna katharsis, dogtebna prze-
miana wielu dziedzin zycia i podstaw ideowych, uformowaty nowy etap
rozwoju kultury, teatru wraz z jego nurtem konfesyjnym, religijnym,
ktory zajat zrazu znaczace miejsce w zyciu teatralnym. Nie tyle formuta
artystyczna, co propozycje ideowe, etyczne znalazty sie w centrum uwagi
tworcow i odbiorcow, cho¢ dramat wyrastajgcy z inspiracji religijnej
blizszy byt ksztattom poetyckim niz naturalistycznym i takze z tego ty-
tutu spotykat sie z zywym oddzwiekiem. Gioéd przezy¢ artystycznych,
rozrachunek czyniony z przeszioscia, poszukiwanie idei, do ktérych moz-
na by byto nawigza¢ w budowaniu nowej rzeczywistosci, dawat zna¢ o so-
bie tonem moralizmu i humanistycznych, personalistycznych postulatéw.
Juz same tytuly wypowiedzi brzmiaty alarmujgco: ZagubiliSmy czto-
wieka 17, Szukam cztowieka 18 Katolicyzm z calym zasobem doswiadcze-
nia w spolecznej pedagogii i swym ,,nova et vetera” dla kazdej epoki —
zostal skonfrontowany z marksizmem. ,Ani katolicy, ani marksisci nie
atakuja: bohaterstwo, twoérczos¢, sSwietos¢” 19, Glosom optujgcym za ko-
egzystencjg towarzyszyty inne: historyczna era katolicyzmu skonczyta
sie, ,kona na naszych oczach” 20

Praktyke i teorie teatru religijnego tamtego okresu nalezy ujrze¢ na
tle moralnych zadan, stojagcych przed spoteczenstwem. Jej najszerszym

15 Por. cho¢by mys$li odnotowane w 1946 r. L. Schiller, Konspiracyjna Rada
Teatralna i warto$¢ jej uchwat w dniu dzisiejszym, [W:] Teatr ogromny, op. cit.,
s. 121 i 128

16 O Teatrze Narodowym, ,Odrodzenie” 1944, nr 6-7.

7 J. Kleiner, ZagubiliSsmy cztowieka, ,Tyg. Pow.” 1945 nr 19.

B Z. Starowieyska-Morstinowa, Szukam czlowieka, ,Tyg. Pow.”
1945, nr 16.

6 A. Madej, Spor o Swiatopoglad, ,Tyg. Warszawski” 1947, nr 35.

D J. AndrzejewsKki, Propozycje terazniejszosci, ,Odrodzenie” 1945, nr 45.
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kregiem wykraczajgcym poza ramy naiszej obserwacji, byta dyskusja o li-
teraturze katolickiej, czesto podsumowywana postulatem dziatania, pisa-
nia, spetnienia swych aktualnych, niekiedy wprost dydaktycznych zadan.
Jak juz wspominaliSmy, dziatanie, organizowanie byto gtéwnym terenem
zainteresowan. Postuzmy sie przykladem. Konrad Gorski 2L méwiac o roli
pisarza katolickiego w dobie wspéiczesnej tak rzecz wyjasniat:

Bez odrodzenia cztowieka nie moze by¢ i nie bedzie odrodzenia zbiorowego.
Chodzi o to, by S$wiatu, ktéry zatracit zdolno$¢ wewnetrznego ,stuchu” pokazaé
calg sugestig literackiego jezyka rzeczywisto$¢ duchowa, [..] dostarczy¢ wielkiego
materiatlu poznawczego z dziedziny zjawisk duchowych.

Daje sie zauwazy¢ gtdd gilebszej problematyki — widownia mysli
powazniej, chetniej stucha o sprawach zycia i $mierci, dobra i zla, tra-
gizmu i mitosci2

Te szanse widziat i wykorzystat Jerzy Zawieyski, laureat nagrody
Episkopatu Polski w 1949 r. (Byt to jeden z cennych przejawow patro-
natu i zainteresowania). W aktualnej sytuacji widziat wielkiego sprzy-
mierzenca teatru ,wierzgcego”. ,Twérczo$¢ rodzi sie na przecieciu walki
0 Swiat wartosci, ktorym zyje epoka” — pisatZ3 Takiego klimatu nie
miata sceptyczna i degenerujgca sie epoka przedwojenna. Warunki roz-
woju zaistniaty dopiero dzisiaj, gdy filozofia przenikneta zycie. Giéwng
sprawa jest sens filozoficzny! Specyfika religijnej inspiracji sprawia, ze
nawet w tragedii, ktora siegnie do dogmatu o grzechu pierworodnym
1 nawigze do przeswiadczenia o niedoskonatosci natury ludzkiej, znajdzie
sie nurt optymizmu i celowos$ci zdarzenn. Optymizmowi S$wiatopoglgdu
laickiego, ktory ufat w mozliwos¢ usuniecia zla, przeciwstawial realizm
wiary. Zwarciom pogladéw w dramacie mogtaby sekundowac i tagodzic
je komedia.

Zawieyski, nawigzujgc szeroki kontakt z widownig, odstaniat pro-
blemy warsztatowe dramaturgii religijnej:

Jak wyrazi¢ dziatanie taski? Jakim jezykiem komunikatywnym nazwaé jej
konkretne skutki? Jaki tadunek dramatyczny zawiera w sobie to, co szlachetne?
W jaki spos6b da¢ wyglad dobra? Jak wyrazi¢ problem wejscia na droge wiary?
Co to naprawde znaczy: ,wezwanie z gory”? A problem katechumenéw? — rozmiar
gtodu Swietosci? A zycie chrzescijanina? Jak przeksztatca sie zycie pod wplywem
wiary? Co to jest dynamiczne chrzescijanstwo w kregach spotecznych? A niszczenie
zta tego Swiata? A tyle, tyle innych dziedzin24

2l Rola pisarza katolickiego w dobie wspétczesnej, ,Tyg. Pow.” 1946, nr 37.

2 W. N. (W. Natanson), Rozmowa z Jerzym Zawieyskim, [W ] Listy z Tea-
tru 1947, nr 12

2B J. Zawieyski, ,A dzieje sie to gdzies, skoro sie dzieje”, ,Teatr” 1946,
nr 6-7.

24 Zagadnienie literatury katolickiej, ,Tyg. Pow.” 1947, nr 23.
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W istocie rzeczy byly to tylko pytania, zawsze aktualny problem do-
boru witasciwych, wspoéiczesnych s$rodkédw teatralnych dla uciele$nienia
idei. Powiedziano o Rozdrozu mitosci: ,autor miat odwage poruszy¢ spra-
we ingerencji Boga w zycie ludzkie” 25 Zdaniem Puzyny % ,taska, ktoérej
Jan pragnie dla Elzbiety po raz pierwszy w calym teatrze Zawieyskiego
przestaje by¢ pojeciem katechizmowym, staje sie namietnoscig, czyms$
gluchym na gtos rozsadku jak mitos¢”. Publiczne dyskusje nad dramatem
obok zacytowanych tytutem przyktadu wypowiedzi — mogtyby S$wiad-
czy¢, ze znalazt na potrzebe chwili formute teatralng dla rzeczywistosci
nadprzyrodzonej, znalazt odpowiedz na jedno z pytan, ktore go dreczyty.
W ten sposéb tajemnica THEATRUM DIVINUM ujawnita sie w drama-
turgii, ktora zastugiwata na miano religijnej. W teatrze religijnym istota
dziatajgca jest Bdg. Zwrocit na to uwage Antoni Gotubiew 27 wskazujac
na istotny sens Rozdroza. Ta mys$l, zajmujgca tak centralne miejsce w po-
jeciu dramatu i teatru religijnego, Swiadczy o wiasciwym rozeznaniu
i Swiadomosci teoretycznej krytyki teatralnej. Katolicka teoria rzeczywi-
stosci, Swiat ukazany w kategoriach wartosci, pozytywne rozstrzygnie-
cia —ewszystko to decydowato o powodzeniu u publicznosci, odpowiadato
zapotrzebowaniu wierzacych 28 Byto to juz historyczne, spetnione zadanie.
Dzi$, z perspektywy czasu rzecz wyglada inaczej 2

Teatr moralistyczny, metafizyczna interpretacja zycia, popularyzacja
myslenia religijnego — to jedna powszechnie znana i dyskutowana for-
muta teatru religijnego. Zawieyski sprawit, ze praktycznie i teoretycznie
poznano jeden z ksztattow teatru religijnego. Niewatpliwie $wiadomos¢
celéw i potrzeb przerastata mozliwosci realizacyjne. Jednakze — poza
spetnieniem aktualnych potrzeb — pozostat pewien dorobek teoretyczny.

5 A. Gella, Dyskusja nad ,Rozdrozemmitosci”, ,Dzisi Jutro” 1948, nr 19

26 Dramat, [W:] Rocznik Literacki 1957, s. 98.

2 Istotny sens ,Rozdroza mitosci”, ,Listy z Teatru” 1946, nr 8 Podobnym
wrazeniem dzielit si¢ inny autor znajdujgc takze w teatrze K. H. Rostworowskie-
go zachete do lepszego zycia opartego o wspotprace z taska: ,Los bohateréw jego
dramatéw, to witasnie los tych, ktérzy z tego zrédia nie czerpali [...]. Jego (Chry-
stusa) ukryta, ale prawdziwa, rzeczywista obecno$¢ stanowi istotng ceche drama-
téow pisarza”, por. J. Stawski, Natura i nadnatura w dzietach K. H. Rostworow-
skiego, ,Gtos Kat” 1947, nr 3.

2B S. Skwar czy nska, Dramat Jerzego Zawieyskiego, ,Znak” 1949,3 (17)
s. 207-208.

2D Zdecydowanym adwersarzem stat sie m. in. Jerzy Ziomek. W ,Ksiegach
Hioba”, jak sarkastycznie okresla twdrczo$¢ Zawieyskiego, widzi ogo6lniejsze zja-
wisko, ktére nazywa ,naiwng literacka obecnoscia Boga Jedynego”. Por.
J. Ziomek, Jerzego Zawieyskiego Ksiegi Hioba, [W:] Wizerunki polskich pisarzy
katolickich, Poznah 1963 s. 105-140. Czy spoza polemiki artystycznej i ideowej nie
wysuwa sie istotniejsza sprawa: zmiana wrazliwosci estetycznej, potrzeba ,nowej
maski” dla teatralizacji DIVINUM?
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Do niego takze nalezy jedna z dalszych uwag. Wskazujgc na nazwiska
Baka, Bunscha, Brandstaettera, Claudela, ktére winny sie znalez¢ w tak
pomys$lanym repertuarze, postulowal potrzebe nawigzania do Reduty:
~W zespole ludzie swiadomi celéw, ktérym stuzy placéwka. Nie ma pro-
bleméw do dyskusji — trzeba robi¢” 3 To' hasto zdolne bytly podjgc
gtownie zespoty ochotnicze.

Siegnijmy po tekst misterium wspodiczesnego' Brandstaettera Teatr
Sio. Franciszka3lL Dramat powstat w 1948 r., cho¢ zostat opublikowany
w 1958 r. Zawieyski stusznie przywotat to nazwisko w wypowiedzi, ktérag
cytowaliSmy powyzej. Teatru Sw. Franciszka nie odnotowali recenzen-
ci —epoza jednym dziennikiem — w okresie jego publikacji. Tymczasem
i ten dramaturg podejmowa}t — roéwnolegle do Zawieyskiego — odmien-
nie rozumiang koncepcje teatru moralistycznego. Realia wojenne, przy-
pominajace groze minionych dni, uzmystawialy potrzebe ogdlnej ,od-
budowy” zycia ludzkiego: ,Peino jest przeciez ruin na $wiecie i w lu-
dziach”. Potrzebg chwili miato by¢ urzeczywistnianie — na scenie i w
zyciu, ktore sie przeplatajg w zdarzeniach dramatu — idealu ,tadu we-
wnetrznego”, uciele$nianie idei ,ewangelicznego cztowieka”. Franciszka-
nizm, ideaty Dobra i Mitosci winny speini¢ te sama, co kiedys$ role;
~w epoce upadku moralnosci i rozluznienia obyczajow” majg one pode-
prze¢ gmach naszej kultury. W dramacie mozna odczyta¢ polemike z do-
tychczasowg praktyka i tradycja: teatr nie jest kazalnica, dos¢ ,szmir
religijnych”. Formutg preferowang, ktora znalazta sie w centrum uwagi
publicystycznych wypowiedzi, jest wiasnie misterium, siegniecie ,do za-
mierzchtych czaséw”, do pozornie ,martwego czasu przebrzmiatych wy-
padkéw”. Ich przypomnienie, jak ttumaczy Autor, ,pogiebia w nas sens
naszych prac i doswiadczen”. ,Czuto sie zndéw ducha w teatrze [...] Tak
zawsze wyobrazatem sobie teatr” — wyznaje Stary Aktor w toku zda-
rzen, ktore nawigzujg do wezwania, jakie otrzymal sw. Franciszek —-
-nasladowatem gdzie§ za sceng gtos Boga, ktéry z mojej marnej i nie-
widocznej roli uczynit narzedzie swych wyrokéw!”. Postulowanego przeo-
brazenia wewnetrznego doznaje mtody aktor, ktéory kiedy$ grywat dzieje
ludzkich loséw, wchtaniat w siebie ludzkie tragedie, ,bral na siebie
krzyz”, teraz za$ pragnie nasladowa¢ $w. Franciszka, by wyzwoli¢ czio-
wieka od szatana, przybierajgcego posta¢ cziowieka, ktdéry spacza naj-
piekniejsze idee i prawdziwe wartosci... ,Pola zryte szrapnelami, poorane
czotgami [...] C6z pozostato z mitosci blizniego?”.

P Markowski, op. cit. (p. 2).
3 Teatr Swietego Franciszka oraz inne dramaty, Warszawa 1958.
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W kierunku tworcy i odtwoércy zmierzajag propozycje wypowiedziane
jezykiem dramatopisarskim. Wysokie wymagania postawiono ludziom
teatru, zaangazowaniu ideowemu aktora, bliskie wojennym przemysle-
niom Schillera, Osterwy i innych:

[..] Dla mnie teatr jest koSciotem sztuki. Przedstawienie nabozenstwem stowa.
Panie Dyrektorze! Niechaj pan przywréci teatrowi jego wznioste postannictwo.
Niechaj pan stworzy piekny, wspaniaty teatr, w ktéorym mato$¢ i przyziemnosé
ludzka oczyszczone bedag w ogniu wzniostosci. Dyrektorze, stwérz wielki teatr,
z ktorego ludzie wychodzi¢ beda piekniejsi, lepsi, szlachetniejsi [..] Mato dobrze
gra¢. Trzeba stanowi¢ jednag nierozerwalng cato$¢ z ideg sztuki, w ktoérej sie gra.
[...] Stwérzmy taki teatr. Najpiekniejszy teatr Swiata. Ten teatr nie bedzie teatrem
tatwych przeobrazen i tatwego optymizmu. Beda w nim pokazane upadki czto-
wieka, bezmiary nedzy moralnej, cierpienia i rozpacz, drogi krete, zbiegajace ku
otchtaniom, noce na pustyni. Niepewny bedzie los cztowieka. Pewne bedzie zwy-
ciestwo Boga. Na poczatek wystawimy misterium [...] 2

W dramacie Brandstaettera, w ktérym zogniskowaly sie chyba wszyst-
kie aktualnie dyskutowane i postulowane tendencje okresu, podane w
dtuzszych partiach wypowiedzi zdolnych nam zastgpi¢ formute publicy-
stycznag, znalazt sie takze postulat skierowany do twércy-dramatopisarza,
bliski znanemu zdaniu Mauriaca, ktére przypomniat i skomentowat rok
wczesniej Zawieyski:

purifier la source [..] — pisarz katolicki wie, ze czysto$¢ i jako$¢ jego sztuki
zalezy od czystosci i SwietoSci jego zycia3R

W Teatrze Swietego Franciszka Stary Aktor poucza Autora:

chcac stworzy¢é prawdziwy dramat, trzeba wzigé na swe barki los stworzonych
przez siebie postaci, dzwiga¢ na sobie ich krzyz, z potepionymi wspoétczué, a grzesz-
nym pozostawi¢ nadzieje odkupienia [...] Dlatego tylko ten artysta, ktéry nie-
ustannie ujarzmia sie i przezwycieza wilasng matosé, potrafi wypowiedzie¢ sie
w petni.

Wysoki ton zaangazowania, oddania sprawie, widoczny przed wojng
w Reducie, przemyslany i wyprébowany podczas wojny w konspiracyj-
nym teatrze, ciggle wracat w powojennych wypowiedziach. Realizowat
go przede wszystkim krakowski Teatr Stowa. Teatr Rapsodyczny w Kra-
kowie u poczatku swej dziatalnosci miat w repertuarze teksty religijne,
wiaczajac do swego repertuaru — w sposob typowy dla okresu — inte-
resujace nas inscenizacje obok szeregu innych ,$wieckich”. Interesujgca

& Powyzsze or.az dalsze cytaty wzieto z kwestii Starego Aktora w finale mi-
sterium Brandstaettera.
B Op. cit. (p. 24).
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byta wypowiedz Tadeusza Kudlinskiego Mozliwosci teatru religijnego
u nas 3 umieszczona w jednym z programéw. Omawial repertuar wpro-
wadzajgcy w rzeczywisto$¢ teatralng pierwiastek nadprzyrodzony, dosto-
sowujacy swoj program — jak to czynili sami rapsodycy — do roku ko-
Scielnego, teatr suponujacy religijng postawe inscenizatora i widza. Nieco
pbézniej nazwal go takze ,teatrem kontemplacyjnym”. Kudlinski przy-
pominat, ze w teatrze, ktéry z biegiem czasu ze$wiecczal, w czym juz
Mickiewicz widziat jego stabos$¢, nie moze zabraknaé odrebnego stylu re-
ligijnego :

Teatr Rapsodyczny jest placéwka, ktora wiele juz miata udanych doswiadczen
tego rodzaju. Ozywienie spotecznosci chrzescijanskiej u nas i na Zachodzie po-
zwala przypuszczaé, ze odrodzenie teatru religijnego jest sprawa aktualna.

Dawano wyraz temu w paru programach, ktére zawieraty szkice o mi-
steriach wielkanocnych (A. Waskowski), Boze Narodzenie w teatrze
(Z. Lesnodorski), Boze Narodzenie w literaturze polskiej {K. Krobicki).
W repertuarze parokrotnie znalazty sie utwory o religijnej inspiracji.
Zawsze wierny swej koncepcji Mieczystaw Kotlarczyk, kierownik teatru,
dawat pierwszenstwo stowu poetyckiemu, ktéremu byta podporzadko-
wana gestyka i ruch sceniczny oraz muzyka na tle prostej, symbolicznej
dekoracji i pracy Swiatlta. Kazdy za$ utwdr czy ich zestaw miat swoistg
interpretacje. Hymny Kasprowicza zestawiono na trojdzielnej zasadzie
Dantego35 bunt przeciw Bogu, cierpienia czysc¢ca i ukojenie. Noc wigi-
lijna byla montazem, ktéry miat tworzy¢ rodzaj misterium odbiegaja-
cego od tradycyjnej pastoratki. Korzystajac ze znanych tekstéw poe-
tyckich wigzano pamiatke narodzin Zbawiciela z losami Polski3 Tryp-
tyk misteryjny zestawiono z zakonczenia Wesela Wyspianskiego, cz. |1l
Dziadéw (scena wiezienna), modlitwy Konrada z Wyzwolenia, piesni
Aniotow z Dziadow, koledy ze Ziotej Czaszki Stowackiego. Role inter-
mediow spetniaty koledy i ustepy z Chiopéw Reymonta dajgce tradycyj-
ny nastréj wigilijny. Bylo to najbardziej udane misterium tego typu.
Podobnym tryptykiem misteryjnym byt nastepny montaz pt. Wielkanoc.
Motyw zta i grzechu dawaly sceny z Judasza Rostworowskiego, po kto-
rych nastepowato balladowe intermedium o Wowrze Zegadtowicza. Ostat-
nig czes¢ stanowita piesn zmartwychwstania z Akropolis Wyspianskiego.
Inscenizacje poczytano za przyklad ,nowoczesnie pojetego misterium
o duzej rozmaitosci wzruszeniowej” 37.

Program Teatru Rapsodycznego 121V 1946 r.

Kudlinski, Z teatrow krakowskich, ,Tyg. Pow.” 1945 nr 35.
Tamze, 1946, nr 6.

Tamze.

4846
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Rozwijajac swag linie jrepertuarowa w 1947 r. rapsodyey siegneli po
Samuela Zborowskiego 3B Kotlarczyk dominante misterium znalazt w cy-
towanych wersetach Apokalipsy wigzac dobor tekstéw i koncepcje insce-
nizacyjna z ,trzema kondygnacjami”: otchianig, ziemig i niebem3 de-
materializujac srodki artystyczne (kondygnacje, konstrukcja apokaliptycz-
nego Swiecznika, snopy promieniujacego Swiatta). Do widza przemawiaé
ma muzyka i nade wszystko stowo. Kotlarczyk sens etyczny ,Teatru
ducha” Stowackiego widzi w nieskoriczonosci.

Artyzm wykonania i rapsodyczny styl inscenizacji bywat duzym prze-
zyciem artystycznym, a pomystowos¢ montazu ciekawym osiggnieciem.
Niedomagatl niekiedy sam tekst (np. Zegadiowicza). Kudlinski szczerze
zainteresowany teatrem religijnym musiat przyznac¢ na przyktadzie Hym-
néw Kasprowicza, ze ,pogtebienie zagadnien religijnych we wspoéiczes-
nej umystowosci wymaga juz innych odpowiednikéw w sztuce” 40 Nie-
watpliwie byt to styl artystycznie ptodny, bardzo przydatny do podania
utworéw religijnych. Potrzebne jednak byly nowe teksty. Teatrowi, kto-
ry rychto stat sie teatrem obowigzkowym dla mitodziezy licealnej, za-
rzucano, ze ,paruje wszystkimi porami mistycyzm i misteryjnos¢, oderwa-
nie od rzeczywistosci” 4L

W 1946 roku podjeto wiele ciekawych akcji. Przedstawiciel zespotu
deklarowat che¢ zaopiekowania sie lub organizowania widowisk reli-
gijnych w miejscach odpustowych (Kalwaria Zebrzydowska, Piekary,
Szczyrzyc) tak, aby one staly sie wspéiczynnikami odrodzenia mo-
ralnego wiernych. Druga inicjatywa, cho¢ nie wigzala sie wprost z zy-
ciem teatralnym, wychodzita naprzeciw potrzebie, ktérg dostrzezono do-
piero pare lat po Il Soborze Watykanskim. Chodzito — jak to nazwano —
0 wypracowanie artystycznej formy wygtaszania jstowa Starego i Nowego
Testamentu. Chcac wypracowac¢ ,polski styl” proponowano dtugofalowg
akcje, ktéra droga eliminacji i konkurséw zainteresuje mtodziez wierzaca
1bedzie oddziatywa¢ na styl czytania na ambonie. Przedstawiony program
miat na celu ,wypracowanie form dla nowoczesnego teatru religijnego”.

W inscenizowaniu Dziadéw, w odczytywaniu ich ,na uzytek naszych
czasow”, ktore polegato — jak to okreslit Wactaw Kubacki®2— na ,wyma-
newrowaniu” sfery moralno-misteryjnej i patriotycznej — Kotlarczyk
nadat swemu spektaklowi charakter misteryjny, w ktérym znalazto sie

B K. Krobicki, Stowacki — dzi§ i jutro, Program Teatru Rapsodycznego
25111 1947 r.
P M. Kotlarczyk, ,Samuel Zborowski” w Teatrze Rapsodycznym, Pro-

gram Teatru Rapsodycznego 25111 1947 r.
4D Z teatréw krakowskich, ,Tyg. Pow.” 1945, nr 35.
4 J. A. Szczepanski, Mgty i mgtawice, ,Odrodzenie” 1946, nr 18
& Jeszcze raz ,Dziady”, ,Teatr” 1962, nr 19.
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miejsce na ,czucie ludowe i wiare pokornych” 43 Realizacjg dramatu
Mickiewicza Teatr Rapsodyczny uczcit swe 20-lecie. Zbiorowa nagroda
im. Wilodzimierza Pietrzaka miata by¢ wyrazem wuznania dla $miatosci
w ksztaltowaniu repertuaru ztozonego z dziet klasykéw i pisarzy O sze-
rokim wachlarzu ideowym. Swoje 25-iecie (rok 1964) Teatr uczcit Boskag
komedig Dantego, ,synteza wiedzy o zyciu moralnym cztowieka”, jak
gtosit Program, ,poematem w duchu religijno-moralnym”. Byty to jed-
nak juz stylizacje, interpretacje typowe dla scen zawodowych okresu
przemian, do ktorych jeszcze wrécimy. ,Jak zy¢, by nic z zycia nie uro-
ni¢” 4 —iraczej takie reakcje budzita poetydkos¢ i fantastyka spektaklu,
ktory trudno poczyta¢ za prébe wspodtczesnej realizacji ,teatru wyznajg-
cego Boga”. Zauwazmy, ze omawiany okres, ktérego granice chronolo-
giczne na moment przekroczyliSmy, gtosem Tadeusza Kudlinskiegol—
jego aktywna dziatalnos¢ recenzenckyg i popularyzatorska czesto tutaj od-
notowujemy —msygnalizowat potrzebe szukania witasciwej formuty dla
spektaklu religijnego. Nie tylko tekst Hymnéw Kasprowicza u Rapsody-
kéw, ale i realizacja Judasza z Kariothu K. H. Rostworowskiego z Sol-
skim —m ,wzorowy pokaz naturalizmu” 4S budzity jego zastrzezenia. Po-
stulowat potrzebe nowej koncepcji aktorskiej i inscenizacyjnej. Spostrze-
zenia Wojciecha Bgka 46 ktory zwrocit uwage na btedng koncepcje utwo-
ru uznawanego tradycyjnie za religijny (sztuka naturalistyczna i miste-
rium), moglty stanowi¢ ich podbudowe teoretyczng.

W okresie, o ktérym mowa, dominowata tradycja interpretacji — na-
zwijmy to — ,serio” elementéw religijnych na scenie zawodowej. Sta-
rano sie realizowac¢ legat wojennych przemyslen i koncepcji repertuaru
narodowego. Inscenizacja Pastoratki Schillera (Katowice 1948) konse-
kwentnie przeprowadzata watek religijny Bozego Narodzenia4/. Obrze-
dowosc¢ i religijnos¢ ludowa przed wojng, podczas i po wojnie byta tym
fenomenem, ktéry pobudzat do przemyslen. W okresie, ktéory mimo prze-
wartosciowan powojennych w duzym stopniu piynat nurtem tradycji,
dato sie odnotowac¢ kilka gtoséw odwotujacych sie do ludowej religijno-
Sci. Jest to charakterystyczny i znaczacy precedens wobec pé6zniejszych
dyskusji apelujgcych o odrodzenie teatru religijnego, a nawet podejmu-
jacych pewng inicjatywe. Ciekawag pozycje stanowit obszerny artykut
Kudlinskiego Odrodzenie teatru 48 rozpoczynajacy ,akcje odrodzenia” na
tamach ,Tygodnika Warszawskiego”. Byty to lata 1947-1948.

B Szczepanski, O ksztalt sceniczny Dziadéw, ,Nowa Kultura” 1962,
nr 26.

4 B. Mamon, Zamierzenia uzgodnione, ,Tyg. Pow.” 1964, nr 15.

% Z teatrow krakowskich, ,Tyg. Pow.” 1947, nr 18.

48 ,Judasz z Kariothu” w Teatrze Nowym,,Gtos WIkp.” 1946,nr 103.

4 Kudlinski, Z teatrow krakowskich i tédzkich,,Tyg. Pow.”1948, nr 5

B ,Tyg. Warszawski” 1947, nr 46 (I czes$é), nr 50 (Il czesé).
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Teatr religijny moze wyrosna¢ jedynie na wiasciwym podtozu reli-
gijnosci. ,W zywej odrebnosci ludowej i religijnej zawsze widzieli refor-
matorzy teatru mozliwosci odswiezenia, zwlaszcza w okresach wyrazne-
go kryzysu. Nieprzypadkowo i L. Schiller i J. Ciemiak odnowe teatru
rozpoczeli pod znakiem powrotu do obrzedéw” — pisata pdézniej I. Sta-
winska 4. W tym kierunku zmierzaly zainteresowania Zawieyskiego5)
ktéry przypomniat takze kult gérnikéw do Sw. Barbary. Jak wiemy,
wspomniana wypowiedz Kudlinskiego z 1947 r. byla poprzedzona rozwa-
zaniami o teatrze religijnym w r. 1946. Rzecz charakterystyczna: autor
zmierzal do odrodzenia teatru w Polsce poprzez odrodzenie
teatru religijnego. Wynotujmy jego wywody. ldgc za wskaza-
niami Mickiewicza (Lekcja XVI, 1843 r.) Kudlinski widzi dwie mozliwo-
Sci stworzenia nowoczesnego teatru religijnego-misteryjnego: poprzez
nawigzanie do misteriéw S$redniowiecznych oraz chrzescijanskiego dra-
matu romantycznego (wprowadzenie nadprzyrodzonych pierwiastkéow).
Nader interesujace i trafne jest spostrzezenie, ze niemozliwe jest mecha-
niczne powtérzenie dawnych form. Nalezy bada¢ rodowéd, cel dawnych
inscenizacji, wzig¢ wartosci 0 niezmiennym znaczeniu, uzupeini¢ tymi,
ktorych wymaga wspotczesny cztowiek, ,znalezé wiasciwg miare trady-
cji i postepu”. Kudlinski dalsze wywody buduje w oparciu o refleksje
S. Kozmiana, 'dotyczace misteriow Meki Panskiej w Oberammergau
(rok 1900). Znany bawarski wzorzec nasuwa — jakze stusznie! — wiele
watpliwosci. Nalezy wroci¢ do wiejskiej prostoty. Wiara i szczera reli-
gijnos¢ jest nieodzowna. Ona tylko jest zdolna wyrazi¢ prawdy Ewange-
lii. Idac za Kozmianem, zada takze od ewentualnych zawodowych akto-
row ducha poboznosci. Kudlinski moéwit, ze nalezy spodziewaé¢ sie od-
rodzenia teatru religijnego na wsiach, w oparciu o klasztory z tradycja
odpustowg. Zywotna religijno$é i spontaniczno$é jest istotna dla realiza-
cji spektaklu religijnego. Nalezy zmierza¢ do wewnetrznego pogtebienia,
skupienia. Celem tego typu inscenizacji jest przezycie religijne! Powin-
no w niej zosta¢ co$ z obrzedu; przezycie religijne winno sie wigzac¢ z ar-
tystycznym. Trzeba réwniez zachowaé taczno$¢ pomiedzy problematyka
nadprzyrodzong a zyciem codziennym. ,Jestem zwolennikiem wprowa-
dzenia w obreb teatru religijnego pierwiastka zycia i umiarkowanej ra-
dosci, wiec spraw doczesnych, uprawnionych tu zaréwno historycznie
(intermedia), jak i mysSlowo” — pisal. Wiazac z dawnymi epokami
(Wschéd starozytny, Grecja, Sredniowiecze, Odrodzenie) istnienie takich
typow teatru, jak teatr doczesny, bohaterski, religijny, umystowy —
pragnie, aby one wszystkie znalazty swéj wyraz w nowoczesnym teatrze
religijno-misteryjnym, w ktérym oczywiscie przewage musi mie¢ nurt

D Miejsce teatru w kulturze, ,Znak’ 1964, 10/124, s. 1200.
D Markowski, op. cit
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religijny. Zdaniem Kudlinskiego, ludowo$¢ ze swojg rubasznoscig, pro-
stotg i naiwnos$cia bedzie stanowi¢ doskonaty ,element doczesny”. Ze-
sp6t chiopski jako chor — Swiadek zdarzen, mogiby podtrzymywac tra-
dycyjny watek intermedium. Za tym przemawia fakt, ze ludowos$¢ repre-
zentuje forme prastarej swojszczyzny: teatr ludowo-obrzedowy nawig-
zuje do stowianskiej przesztosci, rodzimosci. Projektowane elementy no-
wego teatru religijno-misteryjnego miatyby sie zhierarchizowa¢ w na-
stepujacy sposob:

a) Gtéwny nurt — religijny — oparty o nabozenstwo, odpust. Przy-
gotowanie widowni i zespolu do poszczegdlnych scen poprzez modlitwe,
$piewy, bicie dzwonoéw itp.

Nurty poboczne:

b) umystowy (dydaktyczny), realizowany przez osobnego przewodni-

ka widowiska, wytwarzajgcego odpowiedni nastrdj;

c) doczesny — poprzez wplecenie osobnych polskich scen historycz-
nych, zwigzanych z religig;
d) doczesny — w postaci komedii rybattowskiej, dawniejszych inter-

mediow, zespotu chiopskiego jako choru itp.

Pierwszg czes¢ swych przemyslen Kudlinski zakonczyt apelem o
uzdrowienie wspoiczesnego teatru polskiego, w ktorym obok istniejg-
cych modeli nie powinno zabrakngé¢ miejsca dla nurtu religijnego. W na-
stepnym artykule z tego cyklu podat propozycje nawigzujgce do drama-
tu romantycznego, w ktérym odzyt teatr chrzescijanski. Mickiewicz zna-
lazt do niego droge poprzez ludowy, czysty obyczaj i jego religijny cha-
rakter. Kudlinski poddaje obszernej analizie pierwiastki religijne w Dzia-
dach, rozpatruje Nieboskg komedie jako misterium chrzescijanskie, za-
stanawia sie nad problemem upadku moralnego, pychy i zemsty w obu
utworach. Z kolei analizuje misteryjny teatr Stowackiego. Zgodnos$¢ z du-
chem chrzescijanstwa, nuta spoteczna, symbolika religijna w dramatur-
gii romantycznej stanowig centrum jego zainteresowania. Wszystko to
sktada sie na drugg propozycje: obok formuty ,wiejskiej” teatru religij-
nego, wyrastajacej z Sredniowiecznej dramaturgii, widzi mozliwo$¢ stwo-
rzenia formuty ,miejskiej”, skomplikowanej, trudnej, wzorujgcej sie na
pierwiastkach dramaturgii romantycznej, co skrétowo tutaj odnotowa-
lismy.

Powyzsze koncepcje odrodzeniowe znalazty dalsze poparcie ze stro-
ny redakcji ,Tygodnika Warszawskiego”. W nastepnym roku (1948) wy-
drukowano dwa fragmenty nowych misteriéw, inicjujgc praktyczng ak-
cje tworzenia ,religijnego teatru masowego” i ,wysokiej literatury mo-
ralistycznej”, jak to nazwat interwencyjny artykut B. Borkowskiego
O teatr religijny w Polsce SL Rok minat od czasu opublikowania przez

81 ,Tyg. Warszawski” 1948, nr 15.
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Kudlinskiegol wtasnych rozwazan historyczno-analitycznych. Przyszedt
czas na wnioski i akcje praktyczng! Borkowski powotat sie na szereg
przejawoéw glodu teatru chrzescijannskiego, moéwit o powodzeniu jasetek
i widowisk pasyjnych, przypominat, ze teatr religijny zaspakaja elemen-
tarng potrzebe cztowieka wierzacego, tagczy osobowos¢ ludzka z jej metafi-
zyczng podstawa, z Bogiem, z nadprzyrodzonym celem. Artykut byt gorgcym
apelem o twolrczo$¢ w nawigzaniu do tez Kudlinskiego. Redakcja ze swej
strony ogtosita apel o nadsylanie tekstédw misteriow wystawianych ama-
torsko, nowych préb dramatopisarskich oraz informacji o oddzwiekach,
jakie wywotujg widowiska religijne.

IV. W OBLICZU PRZEMIAN

Pomijajgc lata 1949-1955, ktére nie wnosza nic nowego do' omawia-
nego zagadnienia poza bardzo znaczacym, chciatoby sie powiedzie¢ ,sym-
bolicznym” faktem, jakim byto ukonstytuowanie sie¢ Teatru Akademic-
kiego KUL w 1952 r. — siegamy do nastepnego okresu, lat 1956-67. Jest
to czas zrazu gwaltownego, potem réznorako rozumianego' poszukiwania
form koegzystencji $wiatopogladowej, okres dalszej adaptacji postaw
konfesyjnych do istniejgcej sytuacji, ktérego jednak nie podajemy dal-
szemu rozcztonowaniu i szczegétowej analizie. Teatr polski, wchodzac
w etap ,teatralnej pétautonomii” 52, zdobywa z biegiem lat wysoka ran-
ge artystyczng. ,Od inscenizatora zalezy, jakg tres¢ wydobedzie z wy-
stawianego utworu, jak roztozy akcenty, jaka barwe nada dramatowi
skomponowanemu przez autora” 53 Naczelnym zagadnieniem staje sie
problem interpretacji scenicznej, dialog lub polemika z intencja autora.
Daleko idace zmiany sytuacji, charakteru postaci, samego tekstu zmie-
rzaja do tego, ,aby wyrazi¢ dzisiejszy stosunek do rzeczywistosci zary-
sowanej przez autora i do jego pomystéw”

Ludzie teatru religijnego staneli wobec — w pewnym sensie — no-
wej problematyki, polegajacej niekiedy na obronie utworu czy autora,
prowadzeniu dialogu z inscenizatorem. W dialogu — trzeba to przyznacé
— brali udziat takze ludzie zainteresowani jedynie aspektami artystycz-
nymi. By¢ moze odtad odbiorca bedzie $ledzit ten nurt dialogu o .tyle,
owocny, o ile bedzie zmuszal inscenjzatorow do autentycznych, cieka-
wych eksperymentow. Bardziej interesujace jest Sledzenie owej barwy
utworu, akcentéw ideowych, przejawéw ,dzisiejszego' stosunku” do uka-
zywanych zdarzen w celu rozpoznawania wspo6iczesnego sposobu mysle-

2 S. Treugull Rok teatralnej pétautonomii, ,Twérczos¢” 1957, nr 10-11,
s. 214.

B J Adamski w ,Nowych Drogach”, cyt. za: E. Csat6, Od Redakcji,
[W:] Almanach Sceny Polskiej 1962/63, s. 5.

% E. Csato, Polski teatr luspélczesny, Warszawa 1967, s. 169.
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nia i odczuwania, do czego zacheca Konstytucja duszpasterska o Koscie-
le w kwiecie wspoiczesnym. Wydaje sig, ze problem DIVINUM dramatu
religijnego na scenie laickiej jest w duzym stopniu zamkniety i moze
sta¢ sie przedmiotem — odnotujmy to na marginesie zagadnienia — an-
tropologii teologicznej. W Polsce réwniez na prawach eksperymentu
wprowadza sie wyktady z antropologii teologicznej w jej réznych uje-
ciach i rozumieniach5, dla ktérych terenem obserwacji jest m. in. teatr
religijny w szerokim rozumieniu tego stowa. Kosciét chce odczytywaé
znaki czasu, poszukiwaé¢ sposobéw i form swej postugi i uczestnictwa
w rodzinie ludzkiej. Powyzsze zagadnienia, tworzgce szerokie, nowe mar-
ginesy nauk zainteresowanych kulturg i sztuka oraz widocznymi w niej
refleksjami kondycji ludzkiej, w ktdrej sacrum splata sie z profanum,
wykraczajg poza ramy omawianej problematyki. Traktujac zjawisko
.podziatu kompetencji”, prawa teatru do aktualnego, eksperymentuja-
cego odczytania utworu — mimo ze bywa ono réznie rozumiane — jako
rzecz naturalng a zarazem ciekawy znak czasu, ktoremu Kosciét chce
sie uwaznie przyglada¢, wskazmy raczej na pewne kontrowersyjne pro-
blemy inscenizacyjne wigzgace sie¢ z konfrontacjg tekstu i zamystu auto-
ra z ich scenicznym, wspéiczesnym ucieleSnieniem.

Teatr Bozego Narodzenia, a wiec szereg ksztattow dramaturgicznych
podejmujacych ten watek, podawano réznym prébom przestylizowania.
.Na cenzurowanym” z pewnos$cig beda sie znajdowatly typowo misteryj-
ne realizacje Pastoratki Schillerowskiej%. Nurtem preferowanym jest
dystans realizacyjny, swoisty cudzystéw czy znak zapytania, ,przymroé-
zenie oka”, konwencja bajki57. Obszernym zagadnieniem, szeroko dysku-
towanym i kontrowersyjnym byly inscenizacje dramatu staropolskiego.
Czy ozywiajac czestochowskie misterium Mikotaja z Wilkowiecka dopro-
wadzono ,zgodnie z tendencja wspotczesnej wrazliwosci” do parodii? 8B
Czy byt to ,worek komplekséw pod pozorami stylizacji”? 3 Poprzednie

% W jednym z najblizszych numeréw ,Studia Theologiea Varsaviensia” w ar-
tykule pit. O kontekstualny charakter wspéitczesnej homiletyki pragne zasygnalizo-
wacé niektore problemy z tej dziedziny.

% Teatr Wspdiczesny, Warszawa 1957, rez. S. Perzanowska; Teatr Nowy, £6dz
1964, rez. J. Skotnicki.

5 Teatr Wspotczesny, Warszawa 1964, rez. J. Wilkowski, scenografia A. Ki-
lian. W Programie inscenizatorzy wyrazili swoje credo ideowo-artystyczne: ,Pasto-
ratka nie jest dla nas ani Sredniowiecznym misterium, ani dramatem 'de Nativi-
tate Domini’ —. ale najpiekniejsza polska bajkg, jedyna teatralng basnig ludowa”.

B A. Wirth, Niektore aspekty sezonu 1962/63 w teatrach dramatycznych,
[W:] Almanach Sceny Polskiej 1962/63, s. 20.

M E. Csat6, op. cit, s. 177. Pomijam obszerna i gorgca dyskusje, ankietg
oraz jej wyniki kwitujac rzecz przytoczonym zdaniem, wypowiedzianym z perspek-
tywy paru lat.
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za$ proby razity brakiem wywazenia elementu szczerosci i udawania@
Jeszcze wiecej obiekcji nastreczaly i nastreczajg inscenizacje dramatu ro-
mantycznego, a liczne wypowiedzi prowokuja do tego, by poczyta¢ je za
rodzaj ,teologii teatralnej” w naszym, polskim wydaniu. Greene i Eliot,
IHakowiczéwna ze swa Ziemig rozdartag na scenie profesjonalnej takze
stanowia zalacznik do wspomnianej tendencji. Posta¢ ksiedza jako re-
prezentanta racji religijnych, jako ksiedza — nie przekonuje. Zabrakto
akcentu wiary w decydujacych dla wydzwieku sztuki stowach modlitwy
umierajagcej samobodjczyni, usitowano zatrze¢ dziatanie kogo$, ,kogo au-
tor nie wymienit w spisie os6b” — pisat jeden z recenzentéw 6l akcentu-
jac sprawe tak istotng dla religijnego dramatu. Maski Marii Dominiki
Zawieyskiego probowano poczyta¢ za nowoczesng mutacje Kazdego,
w ktorej nie pada stowo: ,B6g” & A wiec jeszcze inna formuta godna
uwagi. Obok dramatéw religijnych, sporadycznie traktowanych ,serio”,
DIVINUM na ocenie bedzie stanowi¢ propozycje i problem ciagle aktual-
ny dla wspoiczesnego inscenizatora 63 W swoim czasie Eustachiewicz &4
upomniat sie o Claudela, o Brandstaettera znanego jednostronnie. W pu-
blicystyce szersze i petne spojrzenie na Swiatowg produkcje dramatopi-
sarska, na tendencje rozwojowe teatru i jego liczne powigzania z sacrum

® A. W. Kra 1, Dwa razy ,Pastoratka”, ,Teatr” 1965, nr 4.

6 Amicus (L. Jabtonkéwna), ,Living room”, ,Tyg. Pow.” 1957, nr 15.
Podobne zagadnienia wigzatly sie z inscenizacjg Ziemi rozdartej K. IHakowiezéw-
ny (Poznan 1962) — por. C. Skotuda, Ziemia pusta i rozdarta, ,Teatr” 1962, nr C
oraz Zjazdu rodzinnego T. S. Eliota (Warszawa 1963, por. cho¢by M. Piwinska,
Upadek domu w Wishwood, ,Teatr” 1963, nr 9 lub E. Wysinska, Eliot po pol-
sku, ,Dialog” 1963, nr 4. W$ér6d powaznych wypowiedzi i omoéwien, towarzyszgcych
pojawieniu sie Eliota na scenie polskiej najjasniej zabrzmial glos I. Stawinskiej,
ktéra zwrécita uwage na istote zagadnienia: dramat ,grzechu i odkupienia” nie
lezy poza obszarem teatralnych wzruszen! Por. artykut Idz za Erynia, ,Tyg. Pow.”
1963, nr 14.

& Amicus (L. Jabtonkéwna), Maski Marii Dominiki, ,Tyg. Pow.” 1957,
nr 51

& ,Cierpienie jest przypadkiem czy logicznym skutkiem? Wolg Boga? Za wi-
ny niezawinione? Dwaj aktorzy wktadajg i zdejmujg maski Boga i Szatana” —
dzielita sig swoimi wrazeniami recenzentka J. B. Archibalda MaclLeisha w Teatrze
Wspotczesnym (1967 r.), dramatu inscenizowanego w Warszawie, ktéry na Zacho-
dzie na og6t wigze sie z prezentacja THEATRUM DIVINUM. Sceniczna historia
Hioba przeniesiona w czasy wspéiczesne miata ilustrowaé¢ ,rozgrywke” Szatan —
Bég, ukaza¢ problematyke ,kuszenia”, tak jak ono bywa potocznie odczuwane. Por.
Z. Jasinska, lonesco, MacLeish, ,Tyg. Pow.” 1967, nr 20. Po ten tekst rychto
siegngt Teatr KUL; por. M. Lewko, Teatr wielkich metafor, ,Tyg. Pow.” 1971,
nr 27.

& ,Dzien gniewu” i taska krzyza. Rozmowa o dramacie Brandstaettera, ,Kie-
runki” 1964, nr 11.
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dawata Irena Stawinska6 Wzrosta wiedza o istocie teatru, przyblizono
nam filozoficzne przemys$lenia H. Gouhiera, P. Claudela6 Pewien re-
fleks problematyki religijnej teatrologii mozna byto niekiedy znalezé
w streszczeniach Dialogu 67 Jesli w poprzednim okresie kontekstem dla
dyskusji realizacyjnych i pomystéw odnowy teatru byly rozwazania nad
literaturg katolickg, tak w tym okresie uwage zwracata kultura wspoét-
czesna i jej zwiazki z chrzescijanstwem, inspiracje i propozycje ideowe
Kosciota® Jak wiemy, Konstytucja duszpasterska o KosSciele w Siciecie
wspotczesnym podsuneta wiele ciekawych sugestii i wskazata zadania,
konstytuujgce nowa postawe ludzi Kosciota w tej dziedzinie. W aurze,
ktérg tu w sposéb skrétowy i pobiezny przywotano, przeprowadzono dy-
skusje nad dramatem religijnym XX w. w redakcji ,Dialogu” (1958 r.),
w ramach statego cyklu Rozméw o dramacie 0. Jednakze uzupelniajac
rzecz, najpierw siegnijmy do sformutowan obcych, tak jak to czynili dy-
skutanci, bowiem omawiali przede wszystkim zjawiska w dramacie eu-
ropejskim.

y,ldea religijna, chrzescijariska, jak kazda inna, moze by¢ impulsem
dla dramatu”. Je$li dramatopisarz jest przekonany, ze jego idea, wiara
— a tak na ogo6t bywa, zdaniem Wealesa 0 — jest tak silna, ze powstata

6 Przypomnijmy chocby ciekawy szkic Miejsce teatru w Kkulturze, op. cit.,
a ostatnio o tragedii i jej zwiazkach z religia. Zob. ,Dialog” 1971, nr 6.

& |I. Stawinska, Filozofia teatru, ,Dialog” 1961, nr 5 s. 119 nn. P. Clau-
de 1, Mozliwosci teatru, Warszawa 1971

6/ Tytutem przyktadu: O tragedie religijng (A. Closs), ,Dialog” 1957, nr 10
s. 153;W. Sore1l, O religii i teatrze, ,Ameryka” 1964, nr 71. Baczniejsza uwage
nalezy zwré6ci¢ na relacje z artykutu pt. Sytuacja dramatu chrzescijariskiego (,Dia-
log” 1967, nr 7 s. 133 nn.), w ktérej podano szereg mysli Heinza Gerstingera
z ,Theater Rundschau” oraz pare gtoséw dyskusyjnych. Z pewnos$cig warto dotrzeé
do tekstéw autentycznych i obszerniej poda¢ sam artykut i wyniki dyskusji kon-
frontujac je z polskimi przemys$leniami i tradycja teatralna.

8B Chrzescijanstwo ,tak dobrze rozumie wszystko, co niepokoi i co przeraza
wspotczesnego cztowieka, ze za najglebiej wlasny — cho¢ stale religijnie przezwy-
ciezany — uzna¢ moze problem $mierci, zta, warto$¢ cierpienia, problem tragizmu
ludzkiego losu. Moze by¢ bliskie przez swag gteboko uzasadniong postawe auten-
tycznosci i pokornego obiektywizmu, ktéra zacheca do oceny rzeczywistosSci jedynie
w przekrojach prawdy” — pisat S. Sawicki, Notatki o religii i kulturze, ,Znak”
1964, 10/124, s. 1165. THEATRUM DIVINUM inspirujgce polski teatr religijny,
szczeg6lnie ,teatr nadziei” podczas wojny, inscenizacje budzace réwnie wielkie za-
interesowanie w okresie powojennego odrodzenia — przywotane tutaj poprzez
symptomatyczne i reprezentatywne przejawy — stanowig doskonale potwierdzenie
tych wywodow.

® Rozmowy o dramacie. Dramat religijny XX wieku, ,Dialog 1958, nr 6,
s. 95 nn. W rozmowie wzieli udziat: J. Btonski, M. Czerwinski, K. Puzyna, |. Sta-
winiska, J. Turowicz.

M Religion in Modern English Drama, Philadelphia 1961, s. XIV i 275.
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sztuka bedzie czyms$ ubocznym, a idea przemoéwi sama za siebie, wtedy
niech raczej pisze traktat niz dramat. Chodzi o sztuke, ktéra bedzie ucie-
leSnia¢ idee, a nie taka, ktéra by byta jedynie jej wehikutem. ,Wyrazi¢
swoje idee Srodkami autentycznie dramatycznymi” — to oczywiste za-
danie, nieraz zapoznawane. Przypomniata je w pare lat po dyskusji
w ,Dialogu” Irena Stawinska 71, wskazujgc zarazem na dramat liturgicz-
ny, obrzed, gdzie aktem uwielbienia czysto$¢ intencji sztuki religijnej
objawia sie najszczerzej. Mimo, ze dyskusja polska nie doprowadzita do
jednoznacznych sformutowan, gdyz byla faktycznie ,rozmowg” o0s6b,
z ktorych niejedna przyznata sie do braku kompetencji w tej materii,
chcielibySmy jej przypisa¢ pewne znaczenie. Faktycznie poprzestano na
fenomenologicznym oglgdzie szeregu zjawisk, lecz i to pomogto ustali¢
weztowe zagadnienia, postawi¢ problemy, nad ktérymi trzeba prowadzi¢
dalszg refleksje naukowg. Sam za$ fakt podjecia tej tematyki w kraju,
w ktérym istnieje zywotna tradycja teatralna a religijnos¢ jest waznym
jej komponentem, stanowi drugi etap wspotczesnej mysli teatralnej,
jesli za pierwszy uznamy zglaszane poprzednio koncepcje odrodzeniowe.
»-Rozrézni¢, aby jednoczy¢” — za Maritainem powiedziat Turowicz. Ist-
nieje konieczno$¢ wyodrebnienia i zasygnalizowania problematyki no-
wych zjawisk, takich jak komedia, mimodrama religijna, ktére spotyka
sie na Zachodzie — moéwita Irena Stawinnska. Mozna by takze przypom-
nie¢ niektére gatunki wyliczane przez Stownik terminéw literackich Sie-
rotwinskiego, jak dialogi pobozne, jasetka, misteria, moralitety, oratoria
i inne, gdy wyrastaja z inspiracji religijnej i jej chca stuzy¢.

Do dyskusji najwiecej wniesli ci dwoje, Stawinska i Turowicz, re-
prezentujacy wezsza, trafniejszg koncepcje dramatu religijnego (proble-
my teatru, interpretacji znalazty sie poza kregiem zainteresowan), oraz
Jan Btonski, zwolennik szerokiego ujecia: ,Religijne interpretacje mu-
szg pojawia¢ sie tam, gdzie istnieje Swiadomo$¢ metafizyczna”. Trage-
dia musi mie¢ konflikt o duzym wymiarze, konflikt wartosci absolut-
nych, dlatego obserwujemy takie zainteresowanie religia nawet wsréd
tworcow religijnie obojetnych. W kulturze europejskiej istnieje niestycha-
nie ptodny artystycznie i literacko schemat mys$lenia i odczuwania reli-
gijnego oraz sam fenomen religii, z ktérego rodzi sie i do ktérego pro-
wadzi teatr religijny.

Faktem bezspornym jest to, ze szansa teatru religijnego wigze sie
z szansg religii. Dopowiedzmy wiec, ze aspekt spoteczny, funkcje THEA-
TRUM DIVINUM na scenie nalezy bra¢ pod uwage na réwni z aspekta-
mi artystycznymi. W dyskusji zwrécono uwage na perspektywe histo-
ryczng, znaleziono analogie. Wyciagnieto nader paradoksalny wniosek:

7L Miejsce teatru [...], s. 1201.
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dramat religijny osiagnagt najwyzszy poziom tam, gdzie najgiebiej sieg-
neta laicyzacja. We Francji rozpowszechnit sie teatr dyskusyjny, zywy,
wyrosty z rozwazan moralno-filozoficznych. Inaczej w Anglii, gdzie dra-
mat religijny ma ukryta problematyke. Turowicz wyréznia:

1° jest dramat wywodzacy sie jeszcze z XIX-wiecznego naturalizmu,
ktory nie szuka rozwigzan metafizycznych;

2° istnieje dramat szukajacy ich u samych korzeni bytu;

3° sg sztuki, ktére wychodza od konkretnego swiatopogladu religij-
nego i tam szukajg rozwigzania.

W powojennym polskim repertuarze do dramatu religijnego zaliczano je-
dynie utwory obce, popularne jasetka oraz twdérczos¢ Zawieyskiego, kto-
ra takze wigczono do dyskusji. Turowicz natomiast wyliczyt dramat ty-
pu misterium o charakterze symbolicznym, alegorycznym; utwory o te-
matyce wspoiczesnej lub historycznej z wyrazng problematyka religij-
ng; sztuki pisane z pozycji $wiatopogladowych, ktére maja u podioza
religijne widzenie Swiata. Stusznie wiec Marcin Czerwiniski przypomniat,
ze dramatem religijnym bedzie tylko taka sztuka, ktorej religijnos¢ jest
czyms istotnym. Te ,istotno$¢” Turowicz widziat w zarysowaniu religij-
nie sensownego rozwigzania. Dramat religijny nie jest pesymistyczny.
W tym tkwi jego specyfika. Nie znaczy to, ze cechuje go tatwy opty-
mizm, ze wyklucza on obecnos$¢ tragizmu — ,rozdarcia miedzy grzechem
a tasky” .

Podsumowujac ten etap dyskusji Irena Stawinska podata dwa ujecia
istoty dramatu religijnego. W pierwszym problematyka wyrazona jest
przez wizje, ktora rzadzi motywacja nadnaturalna — co budzito watpli-
wosci; w drugim za$ sztuka, w ktérej zasadniczym problemem (wg Ga-
briela Marcela) jest tajemnica, odczytana zostata egzystencjalnie w splo-
cie loséw ludzkich. Ostatnie sformutowanie rowniez wzbudzitol powat-
piewanie, cho¢ przyznano, ze pozycja niejednego konwertyty skiania go
do takiego rozumienia. Dramat religijny znaczy ,dramat tajemnicy”?
Czy mozna te ceche przypisaé¢ chrzescijanstwu, skoro daje juz za zycia
szanse zdobycia wiecznosci? — stusznie pytat Blonski. Wydaje sie, ze
tajemnica moze by¢ jednag z cech religijnego rozwigzania w dramacie,
ktory chce ukaza¢ mysterium tremendum, faseinosum. Nie ujmuje jed-
nak istoty zagadnienia. Przy koncu rozmowy Stawinska — w zwigzku
z tworczoscig Zawieyskiego — naprowadzita dyskusje na wiasciwg dro-
ge. Dramat religijny bedzie wyrézniato rozwigzanie religijne, sposéb po-
stawienia problematyki, kategorie takie, jak taska, cierpienie, ofiara, mo-
dlitwa i jej sita. Punktem wyjscia bedg czesto problemy i stabosci czto-
wieka, sprawy zycia codziennego.

Bog jest Osoba dziatajaca w dramacie — przypomnijmy tym zdaniem
dorobek poprzedniego okresu. Zawieyski pisat:
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Gtéwna sprawag, na ktérej wspiera sie sensus catholicus dzieta literackiego,
jest sprawa stosunku czitowieka do Boga i do zycia72

Uderza nas trafno$¢ tych stéw, ktére mozna zestawi¢ z poézniejszymi
przemys$leniami cenionego na Zachodzie znawcy i praktyka teatru, Mar-
tina Browne'a. Stawinska na poparcie swej tezy podata formute brytyj-
skiego rezysera:

teatr religijny ukazuje «dziatlanie Boga w zyciu ludzkim», objawia w cztowie-
ku «stworzenie i dziecko Boga» 13

Browne komentujac swg definicje 4 zwraca uwage, ze Bog. a nie czito-
wiek, jest tym gtownym dziataczem, ze taska dociera do kazdego zakat-
ka zycia, pokazanego na scenie i uwidacznia sie w stosunku postaci do
Boga. Przypomina, ze dramat religijny kazdego czasu nosi na sobie zna-
mie éwczesnego rozumienia chrzescijanstwa.

Ta mysl nie jest obca naszym polskim przemysleniom. Ona takze sta-
nowi dyrektywe dla niniejszej pracy. Julian Lewanski’ dajac obraz
teatru religijnego w dawnej Polsce zastrzega, ze postuguje sie pojeciem
Jteatr religijny” typowym dla czaséw przed OsSwieceniem. Rzecz cha-
rakterystyczna, ze w okresie, kiedy dominantg intelektualng byto reli-
gijne pojmowanie bytu i celu cztowieka, trzeba takze zawezy¢ to pojecie
do ,twdrczosci dramatycznej, bezposrednio w zycie religijne zaangazo-
wanej i jawnie to deklarujgcej’. Cytowane uprzednio zdanie Zawiey-
skiego o stosunku cztowieka do Boga i do zycia Lewanski dalej komen-

towat akcentujac ,katolickos¢”: ,Z literackiego dzieta katolickiego zaw-
sze musi wyniknaé¢ sens filozoficzny i moralny zgodny z doktrynag kato-

72 Op. cit. (p. 24).

B Stawinska, Miejsce teatru [..], s. 1201

A It is God-centered, and treats of God's action in human lives and their
responses to it”, por. M. E. Browne, Functions of Religious Drama and Its Pre-
sent Needs, ,Christian Drama” 1955, nr 2 (Special International Conference Num-
ber). W dyskusji nad wypowiedzig Browne’'a przypomniano, ze potrzeba cztowie-
ka i cechg dziatlania Bozego jest che¢ zbawienia. Dramat winien pokazywaé czto-
wieka w czasie i przestrzeni, ale zanurzonego w wiecznos$ci, Swiadomego tych wy-
miaréw lub ponoszacego konsekwencje swej niewiedzy.

B Oblicze teatru religijnego w dawnej Polsce, ,Roczniki Teologiczno-Kano-
niczne” 1965, t. XIl, z. 4, s. 51. Przy okazji zwr6émy uwage, ile studiéw i mate-
riatow zréditowych ukazuje sie na ten temat! Obok znanej edycji tekstow staro-
polskich, szeregu studidéw specjalistycznych, wskazmy przede wszystkim na cenng
edycje IBL: Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne. Ostatnio otrzymalis-
my stawetng — sic! — Historyje o Chwalebnym Zmartwychwstaniu w opracowa-
niu Jana Okonia. Zywotno$¢ S$redniowiecznego theatrum w teorii i praktyce insce-
nizacyjnej stanowi znamienny nurt w dziejach najnowszych teatru religijnego
w Polsce.
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licyzmu”. Czy pod tym wzgledem nie zarysowaly sie juz pewne przesu-
niecia akcentéw, che¢ unikania tej wiasnie etykiety religijnej? Przy-
pomnijmy ciekawg inscenizacje Mocy i chwatly Greene’a na scenie Tea-
tru Akademickiego KU L7 kiedy to ,$wietos¢”, ucieleSniong w posta-
ciach dwu upadlych ksiezy, pokazano w wspéiczesnych barwach, by¢
moze szokujacych tradycyjnego odbiorce, a tak entuzjastycznie przyjmo-
wanych przez widzoéw zorientowanych i przez miodziez. Wydaje sie, ze
»,zgodnos¢ z doktrynag katolicyzmu” zostata wymierzona juz innymi kry-
teriami. Kontynuujac obserwacje przesunie¢ i przewartosciowan, biorac
pod uwage fakt, ze w teatrze sprawg tak istotng jest ,dobér maski”,
wspotczesna interpretacja, warto wskaza¢ na tworzacg sie linie podziatu.
Jesli tyle powiedziano o dramacie religijnym i jego formantach, in-
terpretacji scenicznej, to trzeba doda¢, ze bywa takze odwrotnie: ,reli-
gijna” inscenizacja tekstu, nie rzadka wtedy, gdy trudno o wtasciwy sce-
nariusz. Dlatego padio tu nieraz okres$lenie: ,wierzacy”, ,wyznajacy
Boga”, ,konfesyjny” teatr. Przeciez ta cecha wyro6zniajg sie przedsta-
wienia teatru religijnego. Problem sprowadza sie do zasadniczego py-
tania: jak uwidoczni¢ Niewidzialne DIVINUM, jak Stowo ma sie stac
Ciatem. Nie wolno traci¢ z oczu calego procesu inscenizacji, interpreta-
cji i odbioru przez widza. Podczas pewnej dyskusji warsztatowej za gra-
nicag padio zdanie77 warte odnotowania: cele teatru religijnego sg w re-
ku Boga, $rodki za$ sg w naszych rekach. Trzeba im poswieci¢ wiele
uwagi, zatroszczy¢ sie o ich pelnie i prawde, o aktualny, wspoiczesny

ksztatt. Jak wida¢, to zagadnienie — nie obce polskim dyskusjom i po-
szukiwaniom — stusznie niepokoi wszystkich ludzi teatru religijnego.
V. W KREGU WSPOLCZESNYCH PRZEMYSLEN | INICJATYW

Znaczacym, symptomatycznym faktem stalo sie zorganizowanie
w 1967 r. pierwszej Sesji Naukowej poswieconej teatrowi religijnemu,
Nikt inny nie byt bardziej predysponowany do tego, jak wlasnie Kato-
licki Uniwersytet Lubelski. Istniata potrzeba zebrania i systematyzacji
doswiadczen, pogtebienia refleksji naukowej, wsparcia poczynan ochot-
nikéw, amatorow, dokonania wstepnej ,inwentaryzacji” badan, doswiad-
czen, pogladéw. Wsrod teatrologéw i ludzi sceny od dawna budzi sie po-
czucie odpowiedzialnosci, zainteresowanie poziomem poczynan amator-
skich. Dalsze interesujgce przejawy zywotnosci idei THEATRUM DIVI-

M A. Skrzypek (Z. Grzeg orski), Moc i chwata na scenie Teatru Aka-
demickiego KUL, ,Wiez” 1965, nr 11

7 H. Ehrensperger, Banquet Address, Saint Mary's College, Notre Dame
(USA), r. 1964. Maszynopis powielany.
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NUM na scenie, to godna dyskusji i zastanowienia prelekcja Mieczysta-
wa Kotlarczyka w krakowskim Klubie Inteligencji Katolickiej oparta
0 wieloletnie doswiadczenia Teatru Rapsodycznego, prezentujgca kon-
sekwentng koncepcje ,teatru stowa”. Pytania o aktualne formuty reali-
zacyjne i przejawy dziatalnosci sceny ochotniczej nasuwa milenijne mi-
sterium, ktére miato miejsce w Katedrze Poznanskiej i uswietnito ob-
chody Tysiaclecia Archidiecezji. Jak wida¢, karty dziejéw najnowszych
sg nadal zapisywane przemysleniami i inicjatywami, godnymi zaintere-
sowania.

Pierwsza Sesja78 ktorej formalnym organizatorem byto Towarzy-
stwo Naukowe KUL, miata szczegdlnie trudne zadanie. Problematyka
teoretyczna w obrebie ksztaltéw dramatycznych jak i w procesie teatra-
lizacji i odbioru przez widza-uczestnika THEATRI DIVINI, historia
1 tradycja teatrow religijnych, ich stan i kierunki rozwoju za granicag
i w Polsce, aktualne mozliwosci i zadania — oto kregi zagadnien, ktore
nalezato wzig¢é pod uwage dokonujgac wstepnego sondazu i inicjujac tra-
dycje dalszych spotkan, ktére beda mogty podejmowac bardziej szczego6-
towe zagadnienia. Rzeczg zrozumiatg byto to, ze w zréznicowanym audy-
torium, ws$rod teatrologéw, ludzi teatru zawodowego i ochotniczego, sze-
rokiego kregu uczestnikéw sposrdd srodowiska uniwersyteckiego i spoza
niego, posrdd ksiezy, delegatow diecezji, zarysowujg sie niekiedy wprost
rozbiezne jpoglady. Odgtosy publicystyczne, niekiedy w sposob ,autorski”
streszczajace przebieg obrad i wypowiedzi referentow, w gruncie rze-
rzy kontynuowaly przemys$lenia. Sposréd materiatow Sesji jedynie re-
ferat prof. Stawinskiej zostat udostepniony czytelnikom. Szkoda, ze nie
dano petniejszego obrazu jej przebiegu.

Refleksje nad istotg teatru religijnego — trudne i ciagle kontrower-
syjne zagadnienie — podjat Jerzy Zawieyski. Snul ogélne rozwazania
na tle swego pisarstwa. Opowiedziatl sie za formag misterium, na ktore
ztozy sie ,materia religijna” i ,materia wspoéiczesna”, a jego gtownym
celem winien by¢ dialog ze swiatem. Teatr stowa afirmujacy religie,
uobecnienie sacrum, motywacja religijna w dramacie, lub w szerszym
ujeciu — sceniczna interpretacja, stosunek inscenizatoréw, zatarcie gra-
nicy miedzy etykg a estetyka, za czym opowiadali sie przedstawiciele
profesjonalnego teatru — oto kilka gtoséw z dos¢ zywiotowej dyskusiji,
ktéra podsumowano postulatem metodologicznym, potrzeba zawezenia
pojecia. Wstepny, teoretyczny problem nadal pasjonowat uczestnikow

B Sesja Naukowa, zorganizowana przez Towarzystwo Naukowe KUL, odbyta
sie w dniach 14— 15 kwietnia 1967 roku w Lublinie. Wazniejsze omoéwienia Sesji:
S. Kruk, ,Zesz. Nauk. KUL” 1967, z. 3, s. 84-85; M. J6zefacka, ,Wiez” 1967,
nr 7-8, s. 220-224; J. Cieszkowski, ,Za i Przeciw” 1967, nr 24; J. Henne-
lowa, ,Tyg. Pow.” 1967, nr 18.
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obrad. Do niego nie jeden raz powracano, co przemawia za tym, ze ist-
nieje potrzeba wyodrebnienia zagadnien, okreslenia stanowisk, widoczna
takze w niniejszym artykule.

Teatr i ofiara — Msza Wedyjska a teoria klasycznego teatru indyj-
skiego — to tematyka referatu Krzysztofa Byrskiego/. Referent umoc-
nit niektérych dyskutantow w szerokim ujmowaniu terminu. Dla Hin-
dusa cata rzeczywistos¢ ma charakter religijny! Uczestnik wydobywat
sie z codziennosci biorgc udziat w swego rodzaju ,kosmicznej mszy ist-
nienia”, ktéra ma go nauczy¢ prawdziwie zy¢. Nurt refleksji nad staro-
polska tradycja podjat Jo6zef Smosarski oraz organizator misterium
w Kalwarii Zebrzydowskiej w swej obszernej relacji informacyjnej, czym
wzbudzit ogélne zaciekawienie.

Wreszcie sondaz wspodiczesnego teatru religijnego na Zachodzie oraz
w Polsce. Irena Stawinska 8 omowita dyskusje teoretyczne na Zachodzie,
typy zespotéw i modele teatréow, repertuar oraz rozwigzania organiza-
cyjne. Chlubne karty polskiego teatru religijnego podczas wojny i w do-
bie powojennych zapotrzebowan na glebsza problematyke oraz krag
laickich interpretacji na scenie zawodowej omowit autor niniejszego za-
rysu problematyki. Zreferowanie polskich koncepcji teatru religijnego,
refleksja nad szansami sceny ochotniczej stanowity druga czes¢ tej wy-
powiedzi, zakonczonej préba oceny aktualnych potrzeb i mozliwosci.

Czy mozna napisa¢ dzieje religijnej sceny ochotniczej wobec braku
dokumentacji? Autor starat sie zobrazowac¢ gtéwne zarysy w oparciu
o dotychczasowe badania. Cennym uzupetnieniem byty dwa komuni-
katy. Ks. Leszek Kuc omoéwit ciekawe dzieje kieleckiego teatru semina-
ryjnego, siegajac lat piecdziesigtych, wyrézniajgce sie wartosciowym re-
pertuarem. Prelegent konczyt apelem o organizowanie teatrow zwigza-
nych z uczelniami teologicznymi. Problemy umiejetnej teatralizacji, wia-
Sciwej maski i tonacji stownej sg cennymi elementami w formacji inte-
lektualnej i dykcyjnej ludzi Kosciota. Ten sam nurt apelu mozna byto
ustysze¢ w relacji ks. Konrada tydzby, o dziejach teatru parafialnego
w Olkuszu w latach 1959-1965. Stuchacze zorientowali sie, ze byly to
znaczne osiggniecia artystyczne i spoteczne. Tytutem przykiadu: gdy
zorganizowano ciekawg inscenizacje Historyi o Chwalebnym Zmartwych-
wstaniu w konwencji umownej, ludowej, pomocnikiem okazat sie Kazi-
mierz Dejmek. To byly rewelacje Sesjil Na tym tle apel Marii Jozefac-
kiej o kontakt i uzupetnianie danych zabrzmiat szczeg6lnie trafnie i obie-
cujgco! Istnieje zywa potrzeba tej formuty teatru (cho¢ réznorako rozu-

P K. Byrski po6zniej wypowiadat sie na temat teatru indyjskiego (,Dialog”
1969, nr 2 s. 87 nn), konfrontowat jego tradycje z eksperymentami teatru Grotow-
skiego (,Dialog” 1969, nr 8 s. 86 nn.).

fO Wspéiczesny teatr religijny na Zachodzie, ,Znak” 1967, nr 11.
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mianej), ktéra glebiej ujmuje tajemnice czlowieka wprowadzajgc go
w rzeczywisto$¢ nadprzyrodzonag. Istnieje tego typu zycie teatralne —
stwierdzata w podsumowaniu prof. I. Stawinska, animator wielu poczy-
nan naukowych na tym polu, Rzeczga nieodzowng jest to, by teatr reli-
gijny byt dobrym teatrem, bezinteresownym, dalekim od naiwnego dy-
daktyzmu. A do tego ,Srodki ubogie” wystarcza w zupetnosci! Zatrosz-
czy¢ sie o przeszkolenie zainteresowanych oséb, o kontakty miedzy osrod-
kami, $ledzi¢ poszukiwania réznych s$rodowisk — oto kilka koncowych
postulatow Sesji.

Przezycia teatralne, jakie uczestnikom dat zaimprowizowany ,czy-
tany” teatr wybranych fragmentéow, a przede wszystkim Wanda Nor-
wida 81, ktorag wystawit Teatr Akademicki KUL przygotowany przez
I. i T. Byrskich, koronowaty te obfitos¢ mysli i wrazen, jakie przyniosta
pierwsza Sesja Naukowa poswiecona teatrowi religijnemu — wazny
i w pewnym sensie — sit venia verbo — historyczny etap. Kontynuo-
wacé spotkania — to postanowienie wydato sie stuszne wszystkim uczest-
nikom.

Z inicjatywy Klubu Inteligencji Katolickiej w Krakowie, ktorej pa-
tronowat ks. kard. K. Wojtyta, trzy gtowne referaty (. Stawinskiej,
K. Byrskiego, Z. Grzegorskiego) byty wygtoszone i przedyskutowane w sali
Klubu w dniach 19 i 20V tegoz roku. Obecnos¢ ks. Kardynata na jednym
z posiedzen podniosta range i znaczenie Sesji krakowskiej, podczas ktorej
znow odezwatly sie gtosy o mecenat ludzi Kosciota, o kultywowanie teatru
liturgicznego i udziat inscenizacji w procesie katechizowania parafialnego.
W mniejszym, doborowym gronie dyskutantow, ws$réd ktérych znalazt sie
takze Roman Brandstaetter, podejmowano podobne watki zagadnien.
Zatrzymano sie nad kryterium, ktore by wyodrebniato fenomen teatru

i dramatu religijnego. Bogactwo mysli i spostrzezen nasunat referat
o tak ,bliskim” nam, jak sie zdaje, teatrze indyjskim. W ten sposéb na
dalszy plan odsunieto — w gruncie rzeczy drugorzedng — problematy-

ke kryterium, zwlaszcza ze wiele zjawisk dawnych i wspétczesnych (e.g.
teatr romantyczny, teatr Grotowskiego) dezawuuje wszelkie sztywne
podzialy, obce naszej mentalnosci. Widzenie historyczne, funkcje sacrum
w procesie teatralizaeji, odczucia widza nalezy bra¢ pod uwage. W toku
debat padia takze trafna odpowiedz I. Stawinskiej na bardzo ostro po-
stawione pytanie o sens zwotania Sesji i szanse religii w teatrze. Rewo-
lucje treatralne zawsze odbywaty sie na scenie ochotniczej, nietypowej!
Istnieje wyrazna zalezno$¢ miedzy réznorodnie stylizowanag, teatralng
obecnoscig sacrum na scenie zawodowej a spontanicznym, zywiotowo
organizowanym teatrem ,wierzacym”, ktéry podtrzymuje te Swiadomosé

8 (m), Teatr Akademicki KUL, ,Tyg. Pow.” 1967, Nnr 23.
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i uwrazliwia na tematyke religijng. Postuzmy sie dzi§ choc¢by jednym
przyktadem.

Chrzescijanstwo, lezace u podstaw kultury europejskiej i polskiej, nadal jest
statym, gtebokim zrédiem artystycznej inspiracji. Czesto bywa to w oparciu o sta-
ropolskie przekazy literatury religijnej. Dawna materia — nowy ksztatt. | oto na-
stepuje organiczne, naturalne taczenie tradycji, przesztosci z dniem dzisiejszym, ze
wspoétczesnoscig. Czuje to dobrze i rozumie Kazimierz Dejmek. Dowodem jego gtos-
ne inscenizacje [...]

—e mogta ostatnio napisa¢ recenzentka ,Tygodnika Powszechnego”
0 spektaklu Ecce homo. Dejmek dat nowg, ciekawg inscenizacje Dialo-
gus de Pasione albo Zalosna Tragedyja o Mece Jezusa — wiasny wybor
anonimowych tekstow z XV-XVIIl w. Zastosowal przy tym nowy, fra-
pujacy chwyt: posta¢ Chrystusa symbolizuje znana ludowa rzezba Chry-
stusa Frasobliwego. Zofia Jasifnska konkludujac ocenia spektakl: ,O je-
go wartosci zdecydowal przede wszystkim dobér tekstow, kompozycja
1 koncepcja tego Dialogu o Mece — ktéry wedtug stéw Prologusa —
mozna gra¢ wszedzie: teatrze, w kosciele, na placu teatralnym, ale naj-
lepiej w sercach”. — Dyskusja krakowska toczyta sie w r. 1967. Obser-
wacja zycia teatralnego lat nastepnych niewatpliwie potwierdza jej
whnioski. 12 czerwca 1971 Teatr Narodowy w Warszawie dat Tregedyje
0 bogaczu i tazarzu.

W 1970 r. Mieczystaw Kotlarczyk® podzielit sie swymi spostrzeze-
niami na temat polskiego teatru religijnego, ktore siegaty poczatkéw pro-
gramu ,Nasz Teatr” sformutowanego podczas wojny i zostaly oparte
o doswiadczenia Teatru Rapsodycznego. Gios Kotlarczyka ciekawie uzu-
petnia problematyke Sesji, a zarazem stanowi dalszy krok w postaci kon-
sekwentnej koncepcji teatru stowa. Ta propozycja z pewnos$cig znajdzie
swoje miejsce w obradach nastepnej Sesji. Niewatpliwie wspoétczesna
fenomenologia stowa mdéwionego8 z ktora trzeba by zaznajomi¢ pol-
skiego czytelnika, wprowadzitaby niejedna korekture dajgc zarazem swe

& O teatrze religijnym. Referat wygtoszony w Klubie Inteligencji Katolickiej
w Krakowie w dniu 17 X1 1970 r. Korzystam z maszynopisu udostepnionego przez
autora. Ufam, ze — suponujgc zgode autora — nalezycie relacjonuje rzecz czytel-
nikowi.

&8 ,Today we have often to labor to regain the awareness that the word is
still always at root the spoken word. [...] We wish here to pursue the story of the
word among men as natural mystery, a key point at which the Christian revela-
tion (and, preceding it, the Hebrew revelation) establishes contact with the hu-
man existence” — pisze w przedmowie Walter Ong, autor cenionej i ttumaczonej
na jezyki obce pracy z zakresu fenomenologii stowa, ktéra rozpatruje zagadnienie
pod réznymi katami widzenia, przy czym korzysta z osiggnie¢ wspoéiczesnej wiedzy
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uzasadnienie i poparcie. Przypomnijmy, ze ws$réd kierunkéw poszuki-
wan teatru polskiego w ostatnich dziesigtkach lat, Teatr Rapsodyczny
zajat — zdaniem Csat6 8 —m skrajnie przeciwng pozycje w stosunku do
Teatru Pantomimy wroctawskiej, byt teatrem najradykalniej epickim:
-gra¢” miato przede wszystkim stowo. Kottarczyk w swym wykladzie
wychodzi z ewidentnego, nie jeden raz sygnalizowanego zatozenia, ze
istnieje gtéd stuchania stowa, che¢ kontaktu z sacrum u ludzi wierzgacych,
a to stanowi szanse dla teatru religijnego i moze byé — tu referent na-
wigzuje do ‘'terapeutycznych' tradycji w powojennych inscenizacjach reli-
gijnych — jednym z czynnikéw zdolnych odrodzi¢ wspoétczesnego czto-
wieka wierzacego. Z wielu mozliwych uje¢ problematyki (teatr religijny
w skali swiatowej, europejskiej, w ramach polskich tradycji, w perspek-
tywie historycznej, wspébiczesnej lub w perspektywie ,jutra”) wybiera
jedng — rysuje perspektywiczna koncepcje polskiego teatru religijnego
Jutra”, zajmuje sie zagadnieniem repertuaru, specyfikg jego teatralizacji
oraz osobowoscig realizatoréw.

Wracajac do przemyslen poczynionych podczas wojny i do powojen-
nych préb realizowania wskazuje na polskg tradycje swej koncepciji,
ktéra znajduje w listach Juliusza Stowackiego z okresu twdérczosci mi-
stycznej, w paryskich prelekcjach Mickiewicza, w norwidowskich my-
Slach O sztuce oraz w Studium o Hamlecie Wyspianskiego. Zwornikiem
tych zatozen jest Reduta i zwierzenia Osterwy. Nawigzujac do prezen-
towanej tu idei — jesli wolno tak okresli¢c — ,warsztatu religijnego”
powotujgc sie na Swiadectwo Zawieyskiego& Charakteryzujac repertuar
w tak pomyslanym teatrze przypomina zrealizowane i planowane pozy-
cje repertuaru Teatru Rapsodycznego, wskazuje na antologie dramatu
staropolskiego, literature mesjanistyczng doby romantyzmu Sposréd
wspotczesnych wylicza Baka, Kossak-Szczucka, Zawieyskiego, Malewska,
Brandstaettera.

Przechodzac do zagadnienia realizacji teatralnej Kottarczyk zostawia
na uboczu tzw. teren gry, zabudowe sceny itp. ,Najistotniejszym ele-
mentem i wspétczynnikiem kazdego teatru religijnego, a wiec teatru
duszy i ducha, byto, jest i bedzie zawsze stowo”. Na poparcie
swej tezy powotuje sie na ,polskg teatralng mysl XIX i XX wieku”,
przytacza wypowiedzi Mochnackiego, Bogustawskiego, Wyspianskiego,
Rostworowskiego. Supremacja stowa, za ktérg sie opowiada, znalazia
swe potwierdzenie w ciggu 26 lat krakowskiej praktyki ,Teatru stowa”,

oporozumiewaniu miedzyludzkim; zob. W.Ong S.J.,The Presence of theWord.
Some Prolegomena for Cultural and ReligiousHistory,Yale University Press 1967.
& Polski teatr wspoétczesny,s. 86.
& Pan Juliusz, ,Tyg. Pow.” 1947, nr 25.
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w teatrach poezji, w ktérych autor jest nade wszystko wypowiadaczem
tekstu. Jednakze ,potrzeby teatru religijnego w zakresie sztuki zywego
stowa siegaja znacznie giebiej, dalej i wyzej”. Czujac dobrze zagadnie-
nie Kotlarczyk bardzo stusznie stawia sobie pytanie: ,Potrzebny byiby
teraz stowu jaki$ inny ton. Trzeba szukac¢ innego tonu i znalez¢ ten in-
ny ton. Jaki?” Referent usituje da¢ odpowiedz: ,ton duchowy”. Stanie
sie to wtedy, gdy artysta przejmie nie role podmiotu, lecz role przed-
miotu! W teatrze religijnym stowo winno dziala¢ na audytorium przez
aktora. Nie chodzi o to, jak postugiwac¢ sie stowem, lecz jak stu-
zy ¢ stowu. Kotlarczyk opowiada sie za postawg stuzby tekstowi, tym
bardziej, ze artysta winien by¢ swiadomy, jakiej rangi tekst ,przepty-
wa przez niego”. Winien sam go ustysze¢ i poddac¢ sie jemu, ,stac¢ sie
przedmiotem sit duchowych, ktore przychodza spoza pola jego
Swiadomosci [...], spoza cztowieka, spoza Swiata ziemskiego”. Tak wiec
podmiotem ma by¢ stowo — artysta jego narzedziem, instrumentem,
medium.

Ostatni problem: kto moze sie podjgé¢ tak zobowigzujgcego zadania?
Nie jest to li tylko problem talentu, lecz problem catego cztowieka, jego
postawy, ethosu. Chodzi o zespot ludzi wierzacych, traktujacych serio
Swiat metafizyczny, czujacych sie stugami Dobrej Nowiny, tak izby mo-
gli byé uzyci do dziatan Bozych. Zarliwo$é i ofiarnos$é¢ sprawi, ze naj-
wazniejszy element takiego teatru, logos, przestoni jeszcze wyzszy
element: ethos. Wypowiedzi Mickiewicza i Stowackiego sg przywota-
ne wraz z zasadag ,nastrajania naszego ja na coraz czystszy ton”. Kot-
larczyk cytuje fragmenty testamentu artystycznego Stefana Jaracza:

[..] zadam stuzby ideowej. Zgdam — ach — czy to nie za duzo? —
Sumienia! [...]" 8 Ozywia ducha Reduty: ,Uduchowione stowo,
uduchowiony ton jego realizacji artystycznej i uduchowiony artysta-rea-
lizator — oto przestanki przysztego teatru religijnego. Oto jego sac-
rum”. ,Diwinacyjne” zadania ,teatru ducha”, teatru ,znakéw czasu”,
ktory prowadzi dialog ze wspoéiczesnoscig splataja — zdaniem referen-
ta — nurt tradycji z wspoétczesnymi postulatami Kosciota — apelem So-
boru Watykanskiego do artystow. Tak w perspektywie przysztosci Mie-
czystaw Kotlarczyk widzi swag koncepcje ,polskiego teatru religijnego”,
w ktorej ozywa duch dramatyki romantycznej oraz idealy Reduty. Na
zakonczenie wroé¢my do aktualnej sytuaciji.

Autentyczny teatr religijny bedzie wyrastatl z zapotrzebowan $rodo-
wiska, musi by¢ wyrazem autentycznych, samodzielnych poszukiwan.

Pomimo wszystko, sadze, otwarte pozostaje pytanie, jaka forma teatru religij-
nego, w tych warunkach, przy instynktownym oporze wobec wszystkich ,etykie-

& Testament artystyczny, [W:] O teatrze i aktorze, op. cit., s. 134
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tek” ideowych, przy faktycznej ,Swieckos$ci” reagowania estetycznego, mogtaby by¢
rzeczywiscie ptodna na dzien dzisiejszy?&

To pytanie byto jednym 2z ostatnich reflekséw publicystycznych Se-
sji, ktére w tej chwili przypominamy. W gruncie rzeczy odezwata sie
w nim troska o aktualng maske, o wilasciwe wyczucie ideowych i arty-
stycznych upodobann odbiorcy, zagadnienie tak bliskie i istotne dla kaz-
dego inscenizatora swiadomego swych zadan. Cho¢ owej uogélnionej for-
my nie wyeksponowano-, to jednak kazdorazowe jej poszukiwanie
nalezy do elementarnych zasad inscenizacyjnych.

Jak wygladajg aktualne poszukiwania, praktykowane formuty ucie-
leSniajagce THEATRUM DIVINUM? Niezmiennie aktualne sg dwa mi-
steryjne, tematyczne nurty: bozonarodzeniowy i wielkopostno-wi-elka-
n-oeny. Realizujg sie w nieco odrebnych ksztattach. Pierwszy mozna by
nazwa¢ — oczywiscie jest to zagadnienie dyskusyjne — teatrem Ilu-
dowym. Sa to wysoce cenione przez ludzi teatru stare tradycje. Przy-
ktadem moze byc¢ teatralizacja Wielkiego Tygodnia w Kalwarii Ze-
brzydowskiej, ktéra doczekata sie juz wstepnej monografii i specjalnej
krétkometrazéwki.

Nigdzie indziej w Polsce widowisko tego rodzaju nie rozgrywa sie na tak ol-
brzymiej przestrzeni, nie ma tak znakomitej monumentalnej i tak teatralnej opra-
wy. Kaplice — to przeciez mansjony. Balkon przystosowany do sceny Ecce homo
i ozdobne schody prowadzgace do Ratusza nie moglty by¢é budowane bez mysli
o efektach teatralnych &8

— wyraza sw0j podziw autor monografii. Mozna spotkaé¢ i ,przestro-
gi” ® przed wynaturzeniami theatrum Meki Chrystusa.

Teatr popularny, katechetyczny, to tak czeste formy zrosniete z sal-
kg parafialng. Teatr artystyczny i ochotniczy — chciatoby sie wyraznie
wigzac te pojecia! O renesansie sceny ochotniczej, ktéra pragnie zerwac ze
starg tradycja ,amatorszczyzny”, nie trzeba przypomina¢. Zasada powinna
by¢ wspotpraca zaangazowanego zespotu z rezyserem, czitowiekiem teatru.
Te formute i wiasnie zatozenia wypracowala jedna z najstarszych scen

”

& J. Hennelowa, Teatr religijny — propozycja na dzisiaj?, ,Tyg. Pow.
1967, nr 18.

&8 K. Now acki, Misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej, ,Pam. Teatr.” 1960,
z. 3-4, s. 459.

® Por. B. J. Przedstawienie, ,Przew. Kat.” 1967, nr 11. Chyba tylko tak
mozna odczyta¢ intencje autora, ktoéry szeroko opisuje nieudolng inscenizacje mi-
sterium w wykonaniu objazdowej grupy z Schwarzwaldu (NRF), ogladang za granica.
B. J. wyjawia swag awersje do tego typu widowisk, potepia podsuwanie widzowi
sugestii i ,zasmiecanie wyobrazni” i konkluduje: ,To za$, co jest zawarte w ewan-
geliach, czy naprawde da sie ukazaé¢ na scenie?” — Sapienti sat.
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akademickich — Teatr Akademicki KUL9. Z radoscig nalezy powitac
ukonstytuowany w styczniu 1968 roku teatr akademicki ,ATEKA” przy
Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie, a zwilaszcza Scene Matych
Form, ktéra sSwiadomie nawigzuje do specyfiki uczelni9l Jest rzecza
zrozumiata, ze os$rodki akademickie sg najbardziej predysponowane do
rozwijania zycia teatralnego. Sa one przyktadem jednego typu ochot-

niczego teatru o profilu artystycznym. Innym, réwnie waznym terenem
teatralnych poczynan (niestety, czesto nie wykorzystywanym!) sa kluby
inteligencji katolickiej. Godna uwagi jest dziatalnos¢ Sekcji teatru i dra-
matu Klubu warszawskiego w swej praktyce jak i zatozeniach arty-

stycznych — pars pro toto — reprezentatywna dla omawianego typu
teatralizacji. Teatr KUL doczekatl sie niejednej wzmianki i wstepnych
opracowan, tak ze mozna zorientowa¢ sie w specyfice jego dziatalnosci.
Teatr warszawski dopiero ,tworzy” swg tradycje i wiasne oblicze. Szki-
cujac dzieje przemyslen i doswiadczen teatru religijnego w Polsce za-
trzymajmy sie przy scenie Sekcji KIK. Jej ranga, zamierzenia i Swia-
domos$¢ celéw w peini na to zastugujg. Tym bardziej, ze praca Sekcji®
jest zarazem manifestacja mozliwosci, jakimi dysponuja Srodowiska
klubowe.

P S Sawicki, Uwagi o teatrze studenckim, ,Zesz, Nauk. KUL” 1958, nr 2

9 W Biuletynie Informacyjnym ATK (1970, nr 2 s. 33) czytamy: Scena Ma-
tych Form ,stawia sobie ciekawe i ambitne zadanie poszukiwania nowych $rod-
kow artystycznych i formalnych dla wyrazenia wazniejszych nurtéw wspoétczesnej
poezji, klimatu intelektualnego Uczelni, jej miejsca w teologicznej i artystycznej
tradycji chrzescijanstwa”. Ze nie jest to fatwa droga, $wiadczy godny podziwu
entuzjazm, wysitek studentéw i efekt w postaci realizacji podsunietej im formuty
i samego tekstu. Dostateczny poglad o pierwszej inscenizacji ,ATEKA” (Niespo-
dzianka K. H. Rostworowskiego) mozna sobie wyrobi¢ na podstawie omoéwienia
ks. J. St. Pasierba (Niespodzianka w teatrze ATEKA, ,Tyg. Pow.” 1968, nr 30).

@ Informacje, ktére podaje, uzyskatem dzieki uprzejmosci p. Zofii Jasinskiej.
Zespot, majacy poprzez swych cztonkéw wiele ,powinowactw” z Katolickim Uni-
wersytetem Lubelskim i jego Teatrem, rozpoczat swa dziatalnos¢ w 1957 roku.
Adaptacja podziemi kosciota Wszystkich Swietych byta waznym etapem jego roz-
woju. Grupujac amatoréw, ochotnikéw w réznym wieku i z ré6znych $rodowisk,
gromadzac widzéw gtéwnie sposréd cztonkéw Klubu i grona oséb zainteresowa-
nych, przezywat niejeden etap trudnosci i zastoju. Z artystycznie ciekawych daw-
nych dziejow Sekcji odnotujmy nastepujace premiery. Z lat 1957-1958: M. de
Ghelderode, Kobiety u grobu; J Zawieyski, Kazdy; F. Werfel Piesn
o Bernadetcie (adaptacja witasna); 18111 1959: Ecce homo — wieczér pasyjny, na
ktéry ztozyly sie fragmenty utworéw, mowiace o ofierze i cierpieniu: C. Berna-
nos, Dialogi karmelitanek, T. S. Eliot, Coctail party. Jani ca [pseudonim],
Ojcze nasz (0 o. Kolbe!); 2311960: P. Claudel, Violana (wg. Zwiastowania);
17X111960: A. de Saint-Exupéry, Maly ksigze (adaptacja wiasna); 3VI 1962
T. S. Eliot, Tomasz Beckett (Morderstwo w katedrze w przektadzie W. Duleby).
Warto takze prze$ledzi¢ dalsze dzieje Sekcji!
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Odwotajmy sie do przykiadu. 17 grudnia 1960 r. miata miejsce pre-
miera Matego ksiecia Saint-Exupcérye’'go weditug tekstu zaadaptowane-
go we wilasnym zakresie. Dazgc do odrealnienia fabuty a uwypuklenia
filozoficznego sensu utworu akcent potozono na elementach malarskich
i baletowych. Kazda posta¢ miata wlasny styl istnienia poprzez kostium
i jego kolor, specyficzny ruch i gest, prace Swiatlta na tle abstrakcyj-
nej scenerii. W ten spos6b stworzono plan realny (Lotnik), plan fikcji
(Maty Ksiagze), plan postaci fantastycznych z jego opowiadania, zupet-
nie odrealnionych kolorystykg kostiumu i baletowg koncepcja ruchu
i gestu. Konsekwentnie realizowane zalozenia teatralne, w ktérych do-
minowata barwa i fantazja, stworzyly sugestie syntezy filozoficznej.

Zofia Jasinska, spiritus movens Sekcji, w swoim czasie sformutowata
zatozenia artystyczne zespotu: kiadziemy nacisk na funkcje artystycz-
ng, nowatorstwo, stale doskonalenie zespotu, ktéry praktycznie i teore-
tycznie interesuje sie teatrem. Zasadniczym rezultatem pracy Sekcji ma
by¢ wystawienie konkretnych przedstawien. Ich wyraz artystyczny
i ideowy winien by¢ bliski wspotczesnemu cztowiekowi, a jednocze$nie
zgodny z chrzescijanska koncepcja swiata. Szuka sie pozycji o wysokich
walorach artystycznych, z wyrazna problematyka religijng, moralng, fi-
lozoficzng. Sekcja podtrzymuje tradycje nawigzywania do roku litur-
gicznego. Jesli nie aktualnym spektaklem, to przynajmniej wieczorem
poetyckim (Norwid, Liebert, Baczynski), fragmentem dramatu, wieczo-
rem piosenki religijnej. Troska o stowo, o wydobycie wtasciwego sensu,
rezygnacja z widowiskowosci, scenografia skrétowa, syntetyczna, oszczed-
ny ruch i gest, préoby zacierania granicy miedzy widownia i scena, ab-
strakcja, umownos$¢ i eksperyment, wykorzystanie naturalnej architek-
tury sali — oto najwazniejsze zalozenia zespotu, ktdéry pragnie unikac
efekciarstwa, patosu, ziej tradycji przedstawien religijnych jako zjawisk
odosobnionych, sztucznie wydzielonych od tendencji nurtujgcych wspot-
czesny teatr.

Czy ten typ realizacyjny, zwigzany z S$rodowiskami akademickimi,
klubami inteligencji katolickiej, mozna zestawi¢ z cennymi sygnatami
powrotu w obreb kosciota THEATRUM DIVINUM w swych dostojnych,
liturgicznych i modlitewnych ksztattach? A wiec istniatby ,teatr ko-
Scielny”, ,liturgiczny” o randze artystycznej? Przypomnijmy sugestie
Romana Brandstaettera zawarte w misterium wspétczesnym Teatr Swie-
tego Franciszka, kojarzace sie z wypowiedzig Kotlarczyka. Gdzie moz-
na zrealizowa¢ te formute teatru wprost monumentalnego, w ktérym
przedstawienie bytoby ,nabozenstwem stowa”, a ludzie wychodziliby
lepsi ujrzawszy ,niepewny los czlowieka i ,pewne zwyciestwo Boga”
po spotkaniu, przezyciu i uczczeniu DIVINUM?
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Wskazmy na jedng znamienng realizacje Swiadczacg, ze wcigz szuka
sie i znajduje aktualng formute teatru religijnego. W okresie milenij-
nych pielgrzymek do katedry poznanskiej w r. 1968 przez sizereg niedziel
ich kazdorazowi wuczestnicy wraz z swym arcybiskupem brali udziat
w misterium, odbywajacym sie w gotyckim prezbiterium, byli swiadka-
mi zycia i meki Pieciu Braci Meczennikéw pierwszej diecezji polskiej=B
Uczestniczyli w nim takze zaciekawieni polonisci i teatrolodzy. Irena
Byrska, adaptujagc Zywot napisany przez Brunona z Kwerfurtu, dala
z poznanskimi seminarzystami bardzo ciekawa inscenizacje bedaca prze-
zyciem artystycznym i religijnym. Dawnos¢ splotia sie ze wspoiczesno-
Scig, hieratyczny gest teatralny zwigzano z elementami liturgii i modli-
twy. Szkoda, ze prasa% przeoczyta te ciekawag inicjatywe, ktéra czeka
na osobne omowienie, zwlaszcza ze obecnos¢ theatrum w kosciele wy-
maga duzej troski i umiejetnosci, a o samym zjawisku ,teatru kosSciel-
nego”, ,liturgicznego” styszymy czesto%h

B I. Byrska, Zywot i meka Pieciu Braci Meczennikéw pierwszej diecezji
polskiej w Poznaniu (nota informacyjna i tekst misterium), ,Nasza Przesztos¢”.
Studia z dziejow Kos$ciota i kultury katolickiej w Polsce, t. XXX, ss. 232-239.

AN Miejscowy ,Przewodnik Katolicki” 1968, nr 42 podat jedynie wzmianke,
por. art. Pielgrzymi w tysigcletniej katedrze, paroma zdaniami w ,Notatkach” od-
notowat inscenizacje ,Tygodnik Powszechny” 1968, nr 43.

% Innym przykladem moze by¢ ciekawie pomy$lana inscenizacja tekstéow
R. Brandstaettera (Dzien gniewu i PieSh o moim Chrystusie) w formie mi-
sterium pasyjnego, zrealizowanego wewnatrz kosciota o0o. dominikanéw w Pozna-
niu (Wielki Tydzien 1971 r.). Oddajemy gtos sprawozdawcy (amb, Misterium o Me-
ce Panskiej, ,Przew. Kat.” 1971, nr 16). ,Stuchacze ttlumnie wypetniajacy kosciot
gteboko przezyli te przesycona muzyka Biblii wizje Meki Zbawiciela, ogladana
oczami wspoiczesnego czlowieka, wizje, ktéra jest zarazem Swiadectwem wiary pi-
sarza i mysliciela, przezywajgcego tajemnice cierpigcego Boga-Czilowieka przez
pryzmat poszukiwan i doswiadczen. W doswiadczeniu tym miesci si¢ réwniez Sta-
bat Mater, utw6r poswiecony przez poete pamieci wiasnej matki, zamordowanej
przez hitlerowcéw. W tej trudnej i madrej poezji mogli stuchacze odnalezé pasje
ludzkich poszukiwan, zawodéw i upadkoéw, ciezar samotnosci i $mierci. Ale ponad
samotnoscia, grzechem i $miercig jest nadzieja i oczekiwanie Wielkiej Nocy Zmar-
twychwstania, bo kazda chwila jest czasem Chrystusowego mitosierdzia. Nastroj
tego wieczoru Niedzieli Palmowej potggowatl pétmrok kosciota, rozjasniony blas-
kiem $wiec na siedmioramiennym $wieczniku i $wiatlem reflektoréw, skupionym
na miodych wykonawcach. Tto muzyczne stanowily utwory organowe gtownie
wspotczesnych twoércédw: Brittena, Dupre (,XIl stacja Drogi Krzyzowej”), Mesiae-
na, Schénberga w wykonaniu Romualda Sroczynskiego z Wroctawia”. W tymze
piSmie (nr 31) czytamy o jeszcze innej inicjatywie miodych. Korespondentka-li-
cealistka donosi z Szamotut o Misterium Maryjnym, jakie wykonano w koSciele
w obecnoséci arcybiskupa poznanskiego. Zestaw tekstéw biblijnych, koscielnych i li-
terackich umozliwit wytworzenie gitebokiego, modlitewnego nastroju. Powyzsze in-
formacje, ktére przytaczamy tytutem przyktadu, dajg pewien obraz o réznora-
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Wydaje sig, ze zwolna mija wstrzas, jaki wywotat masowy przekaz,
masowa kultura. ,Nowe” miejsce w kulturze znajduje teatr. Dla jednych
~-mit”, dla innych sacrum — THEATRUM DIVINUM zawsze bedzie gro-
madzi¢ wokoét siebie rézne kregi ludzi, tworzy¢ wspdlnote przezy¢ i prze-
myslen. Rzecz w tym, by umiano znajdowa¢ wilasciwg, autentyczng
formute.

SELECTED PROBLEMS OF RECENT HISTORY
OF THE RELIGIOUS THEATRE IN POLAND

Summary

Outline of the problems. The author begins the essay with introductory
assumptions and selects the problems which he gives in chronological order. Inter-
preting Leon Schiller's idea he states that the Theatrum Divinum (the Christian
Revelation) the dramaturgy and staging inspired by it, and the spectator who
knows and experiences the Divinum, that is the circle of the faithful are all con-
sidered to make up a new religions theatre. The historical aspect which will be
analysed is composed of the changes in aesthetic sensibility, the search for the
.contemporary mask”, the religious tradition and its present form, as well as its
function in society. The theoretical problems, general opinions and discussion of
the notion itself, the attempt to divide the artistic and 'ideological changes into
periods, and to follow their progress — these are the main trends of interest with
which the author is concerned.

On the side of hope. The Polish underground theatre which staged many per-
formances of authentically religious plays (in the years 1939—1945) contributed to
the building up of the psychic resistance of the Polish people. Its crowning achie-
vement was the staging of Schiller’s religious dramas. The war-years are the begin-
ning of a period of renaissance of the religious currents in the Polish theatre. From
among the various problems of this period the author selects first the problem of
the new drama which came into existence in consequence of contemporary pro-
blems and questions. The choice of Christianity for the second time, and deci-
sions, sometimes fatalistic or romantic, are presented in the dramas of the young
writers. The older authors gave the religious 'answer’, among them chiefly Geor-
ge Zawieyski whose biblical Day of the Judgement of Christ was awarded the
first prize in an underground competition. The dogma of Incarnation and Re-
demption became the centre of the producers’ attention. A conventional, more
"theatrical” theatre, experienced with deep emotion, gave performances of dif-

kich ksztattach i mozliwosciach artystycznych teatru ,kos$cielnego”. Swoistym znakiem
czasu jest to, ze protagonistami tego theatrum bywa witasnie mtodziez wierzgca. To-
tez moze tutaj witasnie jest miejsce, by przypomnie¢ propozycje Z. Czerwih-
skiego, licealisty z Grudzigdza, ktory w liscie do redakcji ,Tygodnika Powszech-
nego 1971, nr 25 pisat: ,Ostatnio czytatem kilka dramatéw i powiesci J. Zawiey-
skiego [...] Jestem gteboko przekonany, ze nalezaloby ustanowi¢ ,Nagrode im. Je-
rzego Zawieyskiego”. Komu i za co jnalezatloby przyzna¢ te nagrode? Moze za wy-
bitne kreacje aktorskie w sztukach z ,moralnym podtekstem”. A moze za insceni-
zowanie THEATRI DIYINI?
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ferent kinds in which Christmas Nativity plays were in the majority. The author
takes special interest in the theoretical considerations of the people of the theatre.
Julius Osterwa planned the foundation of an Order of actors called Genezians.
Leon Schiller set an example of the creating of a socially and religiously invol-
ved ''theatrum militans” in his repertoire plans, and in his lectures and speeches
delivered on the occasion of the stagings of various performances of the times.

Trend of tradition. The people of the theatre, the Underground Theatre
Council bequeathed to the reborn national stage their "legacy” — the conception
of a national repertoire in which an important role was given to Christian drama-
turgy. During this period (in the years 1945—1948) the urgent necessity for moral
rebirth was met in Zawieyski’'s drama which popularizes the catholic idea, and
was received with great interest. Roman Brandstaetter was considering a contem-
porary Mystery play, a theatre which might be a divine service of words. The Rap-
sodical Theatre in Krakéw took up the function of a religions stage, and populariz-
ed it. Plans were made to revive the Polish theatre by bringing back to life and
propagating the productions which appeal to deeply rooted religious traditions.

In the face of changes. After the war the religious atmosphere and conscious-
ness of renaissance were accompanied by polemics connected with the philosophy
of life. A new period of development of the religieus theatre began in 1956. The
professional stage-people realized the legacy of the war-years and thus en-
tered upon a period of polemics and varied interpretations of the Divinum, the
Christian drama which is often very interesting from the artistic point of view.
Genuinely religious productions had so far been confined to the amateur stage.
A discussion on religious drama which took place in 1958 at the editorial office
of the "Dialogue”, brought to light the tendency towards a broad interpretation of
the notion of 'religious theatre” as well as its proper and more exact comprehen-
sion required for the standpoint of confession.

Contemporary considerations and initiative. Prof. I. Stawinska has given her
support to scholarly reflection and the Students’ Theatre which was founded in
1952 at the KUL (Catholic University in Lublin). The first Symposium organized
by the Catholic Lublin University in 1967 and dedicated to the problem of the
religious theatre was an important event. During the discussions between the theo-
reticians and the people of the theatre, two points of view emerged: some held
that the religious attitude of the director was a sufficient ground for calling the play
a religious one, others justified the necessity of narrowing the application of the
term. God acting in the poetic world of drama, the religious categories appa-
rent in the conception of the drama, which had already been emphasized in 1946,
were to speak in its favour. The traditions of the Indian theatre (K. Byrski) and
of the Old Polish theatre, are the next sphere of considerations. The religious
theatre in the West (I. Stawinska) and in Poland (Z. Grzegorski) formed the second
stage of discussions after the reading of the papers. The Students’ Theatre of KUL,
the leading amateur theatre which presents the modern conception of the reli-
gious theatre in Poland, has performed, during the 15 years of its existence many
versions of the Theatrum Divinum, always arousing great interest. Mieczystaw
Kotlarczyk’s lecture at the Club of Catholic Intellectuals in Krakéw (in 1970), in
which he presented the theoretical assumptions of the ,Theatre of the word” on
the basis of the considerations of the romanticists and that of the Polish theatrical
tradition (J. Osterwa’'s Reduta (Redoubt)) was a further proof of the vitality of
the theoretical problem.
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Lately, among the amateur productions under the direction of people of the
theatre — the Mystery play staged by I. Byrska was the most outstanding; it took
place in the presbytery of the cathedral in Poznan on the occasion of the mille-
nium of the Archdiocese. The main contemporary stagings of the Theatrum Divi-
num on both, large and small stages of the religious theatre in Poland are the
amateur theatre on an artistic level, organized in the circle of intellectuals and
returning to the churches, the popular catechetic theatre and the still existing
theatre for the masses at places of pilgrimage.



