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KS. MARIAN LEWKO SDB

SALEZJANSKIE MISTERIUM MEKI PANSKIEJ
(Przyczynek do dziejow teatréw ochotniczych w Polsce) *

Kiedy od r. 1890 zaczyna przybiera¢ na sile dyskusja woko6t sprawy,
jaki ksztalt nalezatoby nada¢ polskiemu teatrowi ludowemu, a troska
0 repertuar przysziej nowej instytucji spotecznej zaprzata umysty wielu
artystow, pisarzy i autorytetdw naukowych, stojg juz oni wobec faktu,
ze na terenie kraju takich ludowych i amatorskich zespotow dziata
znaczna ilo$¢1l Pozytywistyczny program pracy od podstaw patronuje
rozwojowi teatru, dzieki temu liczba instytucji teatralnych wcigz wzra-
sta, powstajg teatry prowincjonalne i trupy wedrowne. W szybkim tem-
pie wzrasta tez sie¢ zespoldw ochotniczych — zjawisko nowe, 0 niespo-
tykanej dotad sile preznosci. Wpiynety na to: rozwdj oswiaty wsréd lu-
du, obchody wielkich rocznic narodowych, wieksze swobody polityczne 2

W ten wartki nurt dziatalnosci ochotniczych zespotéw ludowych tuz
pod koniec w. XIX wilacza sie takze scena szkolna ksiezy salezjanow,
ktérzy otwierajag wéwczas na terenie Galicji i Slaska pierwsze swoje do-
my zakonne. Nabyte we Wioszech doswiadczenia dostosowujg szybko do
polskiej rzeczywistosci, stajg sie wkrotce wspottwércami wielu insceni-
zacji i tekstow przedstawien.

Z innego jeszcze aspektu nalezy spojrze¢ na owg naglg eksplozje wi-
dowisk ludowych. Byta to jedna z jform kierowanego odgérnie wysitku
odbudowania swiadomosci narodowej najnizszych warstw spoteczenstwa,
uciskanego diugo przez ustréj panszczyzniany, wynaradawianego przez
zaborce. Amatorskos¢ przedstawien wyptywata z gtebokich zt6z polsko-
Sci. Role niebagatelng w akcji tej odegrato duchowienstwo i dziatacze
stowarzyszen katolickich.

* Zrodta: a) wzmiankowane w pracy teksty dramatéw, b) kroniki domowe
zaktadoéw salezjaniskich, c) materiaty fotograficzne archiwalne (Krakéw, Inspekto-
rat), d) recenzje prasowe miedzywojenne, e) rozmowy z aktorami, f) oglad z autop-
sji (niektdére inscenizacje powojenne).

1 Zob.:Z. Kwiecinski, Teatr ochotniczy w Polsce, ,Pamietnik Teatralny”,
1957, z. 2 (22).

2 Tamze.
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Zespoly dziatajgce z jednej strony korzystajg z praktyk podpatrzo-
nych w teatrach zawodowych, z drugiej posiadajg wiasne odrebne ce-
chy, dwie zwilaszcza: czeste sieganie po tematyke religijng oraz zwigzkKi
z miejscowym folklorem. Rozpatrujgc problem integracji ruchu teatréow
nieprofesjonalnych, brano pod uwage psychike ludu i jego giebokie za-
angazowanie w przezycia religijne, stgd Swiadomie podsuwano jako mo-
del sceny ludowej Swiezo wznowione widowiska pasyjne w Oberammer-
gau3 realizowane sitami samych chiopéw, a wiec model godny uwagi
dla teatrow ,wioscianskich”. W poszukiwaniu rodzimego wzorca wido-
wisk przypomniano praktyki teatru Sredniowiecznego: inscenizacje mi-
steriow i miracli. Opowiadajac sie za modelem sceny misteryjnej, Maria
Konopnicka pisze: ,Widowiska pasyjne stawiatyby od razu teatr ludowy
na wysokosci jego rdzennych zadan — uduchowiatyby lud” 4 W po-
wszechnym gtosowaniu nad repertuarem dla scen ludowych dramat re-
ligijny w jego réznorakich formach uzyskuje ogélng aprobate, przy tym
podkresla sie jstale potrzebe siegnigcia po tematyke zwigzang z dziejami
narodowymi, potrzebe opracowania misteriow i miracli z zycia Swietych
polskich, w oparciu o polskie zwyczaje, obrzedy i tradycje 5 To da po-
wod do rozwoju oryginalnej literatury hagiograficznej i naptywu ttuma-
czen tekstéw obcych, w duzej mierze przyczyni sie do wzrostu liczby
wystawianych misteriow pasyjnych i bozonarodzeniowych.

Te atmosfere uprawiania misteriow w teatrze ludowym, z jaka wcho-
dzit on w wiek XX, wspiera og6lna akceptacja sztuk misteryjnyeh w tea-
trze profesjonalnym. Klimat epoki sprzyjat tego rodzaju eksperymen-
tom. Rozczytywano sie w dzietach Huysmansa, Ernesta Hello, Leona
Bloy, przypomniano mistyczne dramaty romantykéw. Moda na synkre-
tyzm religijny, spowiedz literacka, sktonnos$¢ do mistyki i okultyzmu by-
ta manierg obowigzujacg. Sztuki misteryjne staty sie wykiladnikiem dra-
matéw modernistycznych. Dramat symboliczny uflbzsamiano powszech-
nie z misterium, ,mistycyzmem?”, ale nie w znaczeniu doktryny filozo-
ficznej, tylko raczej etymologicznym, terminy te generalnie oznaczaty
zainteresowanie zjawiskami tajemniczymi, ktérych nauka dotad nie okre-
Slita, a ktére miatyby naprowadzaé¢ na istnienie nieznanej rzeczywistosci,
poznanie jej pozwolitoby ukazaé¢ ,przepastne giebiny ducha” 6 Stad za-
chwyty nad Hauptmanna Hanusig i Dzwonem zatopionym, nastroje, w ja-

3 Zob.: I. Stawinska, O ksztalt teatru ludowego, ,Dialog”, 1964, nr 9.

4 OdpowiedZ na ankiete, cyt. za: Z. Gargas, Teatry chiopskie W Galicji,
Lwoéw 1903, s. 18.

5 S. [R. Starzynski], O teatrze wiejskim, ,Czas” 1903, nr 32 (streszczenie
odczytu L. Rydla wygtoszonego pod tym tytutem w UJ).

6 J. Michalik, Tworczo$s¢ Ibsena w sadach krytyki polskiej 1875— 1906,
Ossolineum 1971, s. 65-66, przyp.
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kich przyjmowano symboliczne dramaty Maeterlincka, zainteresowanie
teatrem i kultura duchowa $redniowiecza. Z tej samej atmosfery naro-
dza sie pod koniec epoki inscenizowane przez Reinhardta dwa znakomi-
te widowiska: Jederman i Das Mirakel.

W Polsce niepodlegtej, uwolniony spod kontroli obcej cenzury, teatr
ochotniczy odzywa ponownie, rozpoczyna energiczng dziatalno$é. Z jednej
strony ma ona charakter spoteczno-narodowy (przyktad: Slask w okre-
sie plebiscytu), z drugiej idzie o pogiebienie duchowosci nizszych klas
spotecznych, nadszarpnietej mocno okrucienstwami wojny. W obu wy-
padkach misteryjny nurt przedstawien mocno sie zaznacza. Niezaleznie
od teatru profesjonalnego, ktéry wprowadza do repertuaru takie drama-
ty jak Rostworowskiego Judasza z Kariothu czy Zegadiowicza Lampke
oliwng, teatr ludowy i sceny szkolne rozwijaja wilasne formy widowisk
misteryjnych. Organizowane spontanicznie i nie kontrolowane przez sce-
ny zawodowe, najczesciej nie mialy one waloréw estetycznych, anga-
zowaly natomiast mocno sfere emocjonalng widza.

Sposréd wielu gatunkéw misteridow, jakie woOwczas inscenizowano
(teatr obrzedowy, teatr bozonarodzeniowy, teatr hagiograficzny), intere-
suje nas przede wszystkim w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
misterium pasyjne. Biorgc pod uwage charakter widowisk i ich twércow,
tatwo wyrozni¢ dwie zasadnicze jego odmiany: pierwsza — to insceni-
zacje misterium, gdzie lud gra dla ludu, prawda wyrazu wynika z praw-
dy przezycia, bez zadnych pretensji do artyzmu. Tu nalezy wskazacé
Kalwarie Zebrzydowska i jej ludowe tradycje7. W inscenizacji udziat
biorg nie zawodowi aktorzy, ale wyrézniajgcy sie poboznoscig patnicy.
Nie ma przedziatlu na scene i widownie — teatr ma charakter liturgicz-
ny. Widowisko trwa kilka dni, tgczy sie scisle z liturgia Wielkiego Ty-
godnia, sceny sg raczej pantomimiczne, sa ilustracjg dla odpowiednich
fragmentéw Ewangelii. Role szerokiego komentarza, z bezpos$rednim
apelem do uczué¢ biorgcych udziat w widowisku patnikéw, spetniaja
wygtaszane przy kazdej stacji kazania pasyjne.

Druga odmiane stanowig inscenizacje usitujace wychowywac nie tyl-
ko trescig, ale i formg wyrazu scenicznego. Teatr taki pokazata Reduta
obwozgc po kraju Wielkanoc Schillera. Tutaj artysci potrafili odda¢ pro-
stote i dostojno$¢ Ewangelii, nie naruszajac wrazliwosci estetycznej wi-
dzéw. | tutaj prawda wyrazu wynika z prawdy przezycia, przezycie
i wzruszenie rodzg sie przy wykonawstwie wolnym od zawodowych na-
wykow aktoréw. Schiller, swiadomy proby odnowienia staropolskiego mi-
sterium, buduje swoje widowisko réwniez na tradycjach ludowych, ia-
czagc umiejetnie tematyke religijng z folklorem.

7 Por.: K. Nowacki, Misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej, ,Pamietnik
Teatralny”, 1960, z. 3-4.
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Zywe obrazy, wziete z Ewangelii uscenizowane teksty pasji (a byta
ich znaczna ilos¢!), jakie po salach parafialnych i na scenach szkolnych
prezentowal teatr ochotniczy, w swojej roéznorakiej formie scenicznej
zmierzaly przede wszystkim do celdw duszpastersko-spotecznych. Bliz-
sze sa zatem odmianie pierwszej — pokrewne z misterium kalwaryjskim.
Jaki byt w nich stopienn nasladownictwa teatru profesjonalnego i $wia-
domych poszukiwan srodkéw wyrazu artystycznego', wobec braku od-
powiednich materiatéow, trudno dac¢ jakgkolwiek wigzaca odpowiedz.

W urzadzaniu misteriow pasyjnych partycypowata takze scena szkol-
na ksiezy salezjanéw, z ir6znym zresztg powodzeniem. Jedna wszakze
inscenizacja — wystawienie Meki Panskiej spotki autorskiej 'ksiezy: Ha-
razima i Chlondowskiego — zwrécita na siebie uwage, i to nie tylko
u odbiorcy masowego. Nie jest to juz twér Scisle ludowy, zna¢ na niej
wyrazne wplywy teatru zawodowego, ale znowu nie tej rangi, co Reduta.
Z estetycznego punktu widzenia stanowi rodzaj kompromisu zawarte-
go przez wiedze tworcow (dos¢ ogélnikowag w sumie) z naiwnoscig od-
biorcow. Prosty lud gteboko przezywat tres¢ widowiska, a o to przeciez
jego inscenizatorom chodzito. Przedstawienie na pewno nie siega wyzyn
artystycznej wizji Schillera, ale tez odbiega znacznie od poziomu wysta-
wien og6tu prezentowanych w tym samym czasie przez teatr ochotniczy
podobnego typu spektakli.

Trzy godziny z Chrystusem8 — tak zatytulowal swdj artykut Ferdy-
nand Antoni Ossendowski w $wigtecznym numerze ,Kuriera Warszaw-
skiego” z 1934 r. po ogladnigciu przedstawienia Meki Panskiej.

Przezylem je onegdaj w podziemiach bazyliki Serca P. Jezusa w Warsza-
wie —m pisze Ossendowski. — Byto to co$ zupeinie niepowszedniego, wiecej, dziw-
nego niewymownie. Warszawa, zycie codzienne, nieuniknione troski i zawody —
wszystko w spos6b niezrozumialy pozostato na ulicy i nie miato mocy, aby sie po-
ruszy¢ i dreczy¢ pod sklepieniem parafialnej sali majestatycznej Bazyliki [...]
Ogromna, diuga, akustyczna sala przepetniona. Robotnicy, kolejarze, mtodziez szkol-
na, policjanci, zoinierze, ttum drobiazgu dzieciecego. Poruszenie ogélne, a za chwile
cisza nieruchoma, zaczajona, napieta, straszliwie przyttacza ttum, bo oto wychodzi
kroczgc cicho i pokornie ten, ktéory szedt, aby wystucha¢ wyroku Ojca i Kielich
goryczy wypi¢ do dna. A gdy ptomienne, meczenskie Zrenice aktora i jego twarz
ascetyczna i tagodna zwracata sie ku temu tysigcowi ludzi, nieraz w szarzyznie
i troskach dnia zapominajagcych o Bogu, wyczuwato sie kazdym nerwem poryw
gtebokiego wuczucia, drzenie serc i szloch dusz, jnagle przebudzonych9

Sad, jaki pisarz wydat spektaklowi, towarzyszy¢ bedzie sztuce we
wszystkich innych wypowiedziach na przestrzeni jej catych dziejéw sce-

8 Nr 89, s. 19.
9 Tamze.
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nicznych, niemal w identyczny sposéb charakteryzujac nastroje publicz-
nosci i walory artystyczne tekstu.

Tajemnica tego [silnego wrazenia] kryta sie w caloSci misterium owianego
prawdziwie chrzescijanskim pietyzmem, umitowaniem tematu i troska o budowa-
nie i wzniesienie duszy kazdego z widzéw — stwierdza Ossendowski. Ponadto —
zaré6wno muzyka jak i tekst odpowiadaja catkowicie celowi przedstawienia reli-
gijnego i napisane zostaly z gtebokim znawstwem S$rodowiska, dla ktérego wido-
wisko to byto przeznaczone. To samo nalezy powiedzie¢ o rezyserii i grze aktoréow 10

Nie jest naszym zamiarem napisanie monografii obejmujgcej calg
ztozong, bogata w fakty problematyke zagadnienia. Chodzi o pokazanie,
jak narodzit sie tekst misterium i jak narastala wokot jego wystawien
tradycja, jak odbierano przedstawienie. Dramat nie byt dotad wydany
drukiem. Warto ocali¢ go od zapomnienia, choé¢by w formie niniejszego
artykutu. Jakie jest jego miejsce w historii wystawien, czy inauguruje
nowg odmiane widowisk pasyjnych —mniech rozstrzygng to przyszie
syntezy.

I. HISTORIA TEKSTU

W roku 1928 ukazat sie we Lwowie nakitadem Zwigzku Milodziezy
Polskiej w zakladzie drukarskim Karola Doroszynskiego — unikalny juz
dzisiaj — tekst dramatu ks. Stanistawa Hopka pt. Nazarejczyk. Melodra-
mat w 6 odstonach na czas Wielkopostny. We wstepie do dramatu autor
pisze:

Podziwiajgc zapat, z jakim odnosit si¢ lud nasz do »Jasetek« granych w okre-
sie Bozego Narodzenia, pomyslatem, czy by nie udato si¢ co$ podobnego stworzyc¢
na czas wielkopostny, co$ w rodzaju »Pasyjki« z wykre$leniem ze sztuki os6b Naj-

Swietszych. Czy mi sie to udato? — sad pozostawiam mitosnikom teatréw ludo-
wych.

Dwie inne jeszcze istotne sprawy zastang poruszone we wstepie
1 wyrazny charakter liturgiczny dramatu: Spektakl ,musi by¢ peten
tego namaszczenia, z jakim uczestniczymy w Gorzkich zalach czy w Dro-
dze krzyzowej i
2. nacisk na werystyczne kopiowanie tradycji: ,Wyglad os6b dziatajag-
cych na scenie powinien odpowiada¢ podobiznom, jakie od dziecinstwa
przywykliSmy oglada¢ na obrazkach biblijki szkolnej. — Wreszcie kuli-
sy z krajobrazem i architekturg wiasciwymi Ziemi Swietej”.

Tekst zatem skierowany byt do okreslonego Srodowiska z przezna-
czeniem dla okreslonego modelu teatru. Sztuka posiada trzy warianty:
na role mieszane, tylko meskie lub tylko zenskie. To ostatnie, nieco za-

10 Tamze.
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skakujace, pociaggniecie autor stara sie podbudowaé¢ wiasnym doswiad-
czeniem dodajac, ze jako Kkatecheta szkoly zenskiej powszechnej im.
Marii Konopnickiej we Lwowie grat te sztuke ze swoimi uczennicami
,,ku zupelnemu zadowoleniu” swemu i obecnych gosci. Nie przypuszczat
jeszcze wowczas skromny diecezjalny prezbiter, jakimi torami potocza
sie losy dramatu i jakiej popularnosci doczeka sie widowisko. Rzecz ca-
ta przeznaczyt na podrzedne sceny szkolne i ludowe, liczac na emocjo-
nalne zaangazowanie miodziezy w kreowane role i familijno-kameralne
spotkania w kregu wlasnej spotecznosci parafialnej czy gimnazjalnej.
Skad wzieta sie zatem uzyta w tytule nazwa: misterium salezjanskie?

W momencie, kiedy tekst ttoczono w drukarni, byt on juz sprzegnie-
ty silnie wiezami tgcznosci z domami salezjanskimi. Kontaktéow takich
dostarczato bliskie sgsiedztwo Przemys$la i Lwowa. Kronika domu prze-
myskiego pod datg 25111 1923 r. notuje, ze juz wtedy grano' Nazarej-
czyka w zalozonej tam od niedawna szkole organistéw, z adnotacja, ze
oratorianie (mtodsi chiopcy) wystgpili w sztuce jako aniotowie.

Za zgoda Hopka tekst ten przejat i zadomowit na scenie przemyskiej
ks. Antoni Chlondowski SDB, ktéry w owym czasie byt Scisle zwigzany
z nowo powstala przemyska szkolg organistow. Ogtoszony drukiem dra-
mat posiada wierszowane wstawki przeznaczone do $piewu. Istnieje du-
ze prawdopodobienstwo, ze $piewy te (niestety drukarz nie dolaczyt nut
do wydania ksigzkowego utworu, co pozwolitoby sprawdzi¢ naszg teze)
byty u niego przekonsultowane. Ten kontakt nie byt dzietem przypadku.
Ks. Hopek bowiem, jak na to wskazuja pewne poszlaki, juz wcze$niej
musiat sie zetkngé¢ z salezjanami albo pracujac w ich bezposrednim sa-

siedztwie, albo — co jest jeszcze bardziej wiarogodne — byt wychowan-
kiem jednego z zakltadéw. W pracy swojej przejat i stosowat idee wycho-
wawcze $w. Jana Bosko — zatozyciela zgromadzenia, ktéry w trosce

o wychowanie mtodziezy m. in. na sprawy teatru szkolnego kfadt ogrom-
ny nacisk. Juz wtedy do tradycji kazdego domu salezjariskiegol(co po-
twierdzajg wydawane periodyki i prasa lokalna), nalezato granie przed-
stawien jasetkowych, spopularyzowanych przez muzyke ks. Ohlondow-
skiago, a opartych na kompilacjach budowanych na zrebie Betlejem pol-
skiego Rydla. Te tradycje domoéw salezjanskich iks. Hopek znat i do nigj
to m. in. nawigzuje w swojej przedmowie do Nazarejczyka. Rzecz jasha,
nie moze tu by¢ mowy tylko o widowiskach inscenizowanych przez sale-
zjanéw. Zjawisko bylo daleko szersze, w okresie zimowym misteria bozo-
narodzeniowe graty niemal wszystkie sceny amatorskie w kraju.

Z chwilg odejscia ks. Chlondowskiego na urzad Inspektora, z jego po-
lecenia 11 tekstem Hopka zajat sie iks. Augustyn Piechura SDB, profesor

I Wspomina o tym ks. Jan Slésarczyk, ditugoletni Inspektor Salezjanéw, w ma-
szynopisie swojej pracy o historii zgromadzenia w Polsce, s. 546.
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muzyki we wspomnianej szkole. Poniewaz akt IV mial miejsce na dwo-
rze zony Pitata —e krdlowej Klaudii — ze wzgledu na role zenskie na
scenie zakladowej niedozwolone, ks. Piechura skresla go i opracowuje
zupetnie nowy, przedstawiajacy procedure sgdowg nad Panem Jezusem.
Nadaje tytut: ,W pretorium Pitata”. Dalszych modyfikacji dokonujg
wspoélnie w 1931 r. ks. Franciszek Harazim i ks. Antoni Chlondowski
w Salezjanskim Instytucie Teologicznym w Krakowie na Tynieckiej. Ta
redakcja, po serii gtosnych przedstawien misterium, wchodzi w okres
stabilizacji tekstu i powolnego narastania tradycji wokdt sposobu jego
wystawienia oraz rozszerza sie na wszystkie wieksze sceny zakitadowe,
stajac sie wylgczng wilasnoscig zgromadzenia. Tak wiec udziat ks. Hara-
zima jako ostatniego, ktory dokonywal powazniejszych zmian w drama-
cie, spowodowal, ze przypisano mu pdézniej autorstwo calego tekstu, po-
mijajac Hopka i Piechure.

-Melodramat” Hopka w przerébce Piechury i Harazima nie byt je-
dynym misterium pasyjnym granym na scenach salezjanniskich. W mar-
cowym numerze ,Wiadomosci Szkoly Rzemiost Towarzystwa Salezjan-
skiego w todzi” 2 z 1926 r. kronikarz odnotowat, ze uczniowie tejze
szkoty graja Odkupienie, wielkie misterium religijne na tle zycia i me-
ki Zbawiciela w 6 odstonach, z muzyka, $piewami solowymi i chéralny-
mi, w nowej sali szkoly. Grane byto w niedziele, jak na to wskazujga da-
ty zapowiadajgce dni wystawien (7, 14, 21, 28 111). Autorem owego mi-
sterium byt ks. Kazimierz Olszewski SDB, muzyke skomponowat ks.
Chlondowski. Powstato w czasie, gdy obaj przebywali w Warszawie na
ul. Lipowej, gdzie przez szereg lat dokonywano tez jego inscenizacji.

Czy mozna doszukiwaé¢ sie zwigzkéw miedzy tymi oboma tekstami?
Wydaje sie, ze tak. Chlondowski bowiem, zostawiajgc tekst Hopka w Prze-
myslu, zapalony ideg tamtego postanowit, by podobny dramat, ale juz
wiasny zgromadzenia, z szerokg podbudowa muzyczng —- jak to zrobit
dla przedstawien jasetkowych — przyswoi¢ polskiej prowincji. W ksie-
dzu Olszewskim znalazt dostarczyciela libretta. Nie jest to zreszta jedyny
powdd, jak sie potem przekonamy, dla ktoérego zajeliSmy sie tekstem
Olszewskiego.

Odkupienie posiada nieco odmienny ukfad scen niz sztuka Hopka
i wprowadza juz w | akcie posta¢ Chrystusa. Jest to uwaga bardzo cenna,
bo wiasnie ten moment najbardziej zawazy po6zniej na popularnosci mi-
sterium Meki Panskiej spétki autorskiej Harazim-Chlondowski, rozsze-
rzajac sztuke na caty obszar kraju.

Udato sie napotka¢ dokumenty potwierdzajace, ze w owym czasie
grano obok Odkupienia inne jeszcze dramaty pasyjne. ,Echo. Salezjan-

2 11 (1926), nr 3, [Kronika],
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skiej Bursy fund. ks. Al. Lubomirskiego” 13 w numerze 3—4 z 1926 r.
w rubryce: ,Ruch muzyczny i dramatyczny” odnotowuje:

Nadspodziewanie pomys$lnie rozwija sie chér i orkiestra. Spiewy wykonywane
na uroczystej akademii ku czci Ksigcia Metropolity wzbudzity ogélny podziw [..],
a w ostatnich dniach postu wystawione na scenie Obrazy Meki Panskiej pogtebity
w ‘stuchaczach wrazenie, dzieki rzewnym $piewom Kkilku piesni postnych.

Nie byty to zywe obrazy, jak w pierwszej chwili mogtoby sie wy-
dawac¢, ale peilnospektaklowe 3-aktowe przedstawienie. Widowisko po-
wtérzone zostato takze w roku nastepnym, tym razem juz we wszystkie
niedziele wielkiego postu, o czym donosi zapowiedz wydrukowana rok
pozniej we wspomnianym wyzej biuletynie 14 Niestety, nie udato sie do-
trze¢ do tekstu. Tu réwniez wystepuje na scenie osoba Chrystusa, jak
uwidacznia to spis ré6115

Warto w tym.miejscu nadmienié, ze z bursg utrzymywat kontakty
K. H. Rostworowski, miewal na akademiach przemowienial® Powstaje
zatem pytanie, czy nie istnieja jakie$ zwigzki miedzy osoba twoércy Ju-
dasza a przedstawionym misterium, zwigzki nie tyle moze natury autor-
skiej, ile raczej posiadajgce charakter wskazéwek formalno-estetycznych.
Sam tekst bowiem i w tym przypadku wydaje sie tgczy¢ z dramatem
Hopka, na co wskazujg dwie rzeczy: owe $piewy kilku piesni postnych,
jakie rowniez do swojej sztuki wprowadzit lwowski katecheta, oraz wy-
razna linia podziatu na grupe sanhedrytéw, ttumu zydowskiego i rzym-
skich legionistéw, co tatwo zauwazy¢ w spisie postaci dramatu. Zasta-
nawia brak postaci Apostotow.

Czyzby zatem byto to jeszcze jedno wiecej poprawianie Hopka i Pie-
chury? Odpowiedz nie jest tatwa. Rozwigzanie problemu nalezatoby pro-
wadzi¢ dwoma drogami: albo nieznany nam autor widziat wczesniej prze-
myskie czy lwowskie przedstawienia i byty one punktem wyjscia dla na-
pisania nowego misterium, albo tekst dostarczyt Zwigzek Teatréw Lu-
dowych, z ktéorym bursa wspéipracowata, a urozmaicenia muzyczne
zainspirowat Nazarejczyk. Sugestie nasze nie sg bezpodstawne, poniewaz
teksty grane na jednej scenie szybko rozchodzity sie po innych. Fakt

B | (1926), nr 3-4, s. 6.

u Tamze, Il (1927), nr 3, s. 8

15 -w rejestrze r6l wymienione sa nastepujgce postaci: Jezus, Aniot, Pitat, zot-
nierze rzymscy — Sabinus, Katpurnus, Rufus, Tytus, setnik oraz Kaifasz, Klopa,
kaptani, Judasz, Barabasz, Szatan, stuzba, lud. Odnosnie do wspomnianych w pra-
cy sugestii pochodzenia tekstu mozna by doda¢ i te, ze jest to dostowny przekiad
jednego z misteriow wiloskich, dokonany przez ks. Harazima (praktyki podobne
uprawiat), na co wskazuje zbiezny z inscenizacjami wioskimi spis rél — por. przy-
pis 58. Zatem to przedstawienie mogto z kolei inspirowa¢ Hopka.

10 ,Echo”, 1(1926), nr 3-4, [Kronika],
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ten nie wyklucza rozwigzania trzeciego, ze byt to twdr samoistny, nie-
zalezny, moze ttumaczenie sztuki wioskiej.

Kontakt bursy z wiladzami Zwigzku byt niewatpliwy. Dowodem na
to drukowane w latach nastepnych 17 w biuletynie zakiadowym ogtosze-
nia informujace o jego istnieniu, formach jego pracy, wypozyczalniach
strojow, tekstéw itp. oraz gotowosci technicznej i artystycznej pomocy
dla scen amatorskich. Pomoc ta w jej réznorakich odmianach niewatpli-
wie byla udzielana zaktadowi, skoro w rok po otwarciu domu (1925)
jego wychowankowie podejmowali sie juz tak powaznych inscenizaciji,
jak wspomniane misterium pasyjne, a nawet wystepowali poza bursg
w teatrze ,Bagatela” z jaka$ operetka 18 (prawdopodobnie J6zef Egipski —
Mehula, ktérego scenie salezjanskiej przyswoit ks. Harazim). Musimy
tu dodaé¢, ze wpltyw Zwigzku na zycie muzyczne i teatralne zakiadu byt
minimalny. Swojg preznos¢ sceny zakladowe zawdzieczajg ogromnej tra-
dycji i duzemu doswiadczeniu personelu wychowawczego. Domy korzy-
staly z wydawnictw Zwigzku w tej samej mierze co i z innych Zzrodet,
wytuskujac gtéwnie dramat religijny. W ten ruch wydawniczy, idacy
z pomocg scenom ochotniczym, wiaczyto sie réwniez zgromadzenie, pu-
blikujac najpierw szereg tekstow u innych wydawcéw, a od roku 1928 —
z chwilg otwarcia wtasnej drukarni w Warszawie — zaczeta wychodzi¢
dzieki inicjatywie ks. dra Harazima, ,Biblioteczka Teatralna” dla mito-
dziezy w dwoch seriach: meskiej i zeniskiej.

System prewencyjny ks. Bosko, obok kaplicy, teatr szkolny stawiat
na jednym z czotowych miejsc w wychowaniu miodziezy. Potwierdzaja
to konstytucje zakonne. Stad kazdy nowo wznoszony zaktad koniecznie
musiat posiada¢ uwyrazniong w planie duzg scene z mozliwie jak naj-
wieksza salg widowiskowg, stosownie do miejscowych warunkéw i moz-
liwosci (Szkola Rzemiost w todzi posiadata np. sale na 1000 miejsc!),
nie zatujac na jej wyposazenie odpowiednich funduszéw. Przy tym kazdy
dom, nawet maty, mial wiasna zakladowag orkiestre. Zatem aby podjgc
prace na placéwce, gdzie koniecznie musiat by¢ prowadzony teatr, orkie-
stra i choér, trzeba byto stworzy¢ odpowiednig atmosfere w instytutach
wlasnych Zgromadzenia ksztalcacych miodych neoprezbiterow. Taka
atmosfera istnieje dotad. Nauka gry na ktéryms$ z instrumentéw nalezy
do spraw ambicjonalnych studenta teologii, w dydaktyce instytutéow kita-
dzie sie na to duzy nacisk. Takze na udziat w licznych imprezach arty-
stycznych, zwlaszcza przez staly kontakt — najczesciej obowiazkowy —
z chérem kleryckim. Bardziej uzdolnionych kieruje sie na specjalistyczne
studia uniwersyteckie i konserwatoria muzyczne, ze zrozumieniem roli,

7 Tamze, 1V(1929), nr 34, s. 8
18 Tamze, 1(1926), nr 3-4, IKronika],
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jakag maja na polu wychowania spetni¢. Wspdlny entuzjazm dla spraw
sztuki tgaczy wszystkich, zacierajgc granice miedzy studentem a profe-
sorem w przygotowywaniu spektakli scenicznych. Wytworzyta sie Swia-
domos¢ wilasnego modelu sceny szkolnej, wilasne tradycje muzyczne.
W tym ciggu tradycji pojawiaja sie niejednokrotnie jednostki wybitnie
utalentowane, oddane sprawie bez reszty, jak np. wérod muzykéw ks, dr
Antoni Chlondowski czy ks. I. O. Manski, a z ludzi teatru m. in. ks.
dr Harazim.

Urzadzenie sceny czesto doréwnywato pomniejszym scenom profesjo-
nalnym. Posiadato z reguly auasi-zapadnie (dla diabtéw jasetkowych!),
zaplecze dla dekoracji, komplet reflektorow, pomost oswietleniowy ste-
rowniczy, urzadzenia elektroakustyczne, kanat orkiestry itd. oraz bogaty
magazyn strojow przygotowywanych wspolnym trudem personelu domu,
czesto z pomoca miodziezy, ktérej przypadio w udziale wystgpi¢ na sce-
nie. Niektére rekwizyty wypozyczano z pracowni teatréw zawodowych.
Kazdy spektakl byt dla domu duzym Swietem, jednoczyt wszystkich we
wspollnym wysitku, by rzecz wypadia jak najlepiej. Chetnie tez zapra-
szano przedstawicieli Swiata kultury na odczyty i wystepy artystyczne,
aby da¢ wychowankom mozliwos¢ konfrontacji i podnieca¢ zapal arty-
styczny u miodziezy. Stale prowadzone kotka o zainteresowaniach lite-

rackich oraz kursy plastyczne dostarczaly potem rezyser6w i sceno-
grafow 19

W kontaktach zewnetrznych kierownictwo poszczegélnych domow
chetnie 'korzystato takze z porad fachowcéw, zwigzanych zawodowo z tea-
trem 20 jednak, jak to wyzej podkreslano, kontakty te byly sporadyczne,
co tyczy gtéwnie prowincji. Tradycja nakazywata robi¢ przedstawienia
dostepnymi sobie wiasnymi sitami i srodkami. Ten duch panujacy powo-
dowal, ze wiele os6b probowato -swoich sit na polu 'dramatu badz to two-
rzac sztuki oryginalne, badz tez dokonujac przerébek z obcych zapozy-
czen. Ich wartos¢ artystyczna najczesciej byta nikta, ale mialy one dobre
wyczucie sceny i czasami trafiaty sie teksty wyjgtkowo udane. Z trady-
cji tych wyrosto poprawianie tekstu ks. Hopka, poprawianie szczesliwe
i plodne w bogata kariere sceniczna.

19 Scena salezjanska wychowywata nie tylko dla siebie. Szereg o0s6b podjeto
potem studia teatralne i prace w zespotach profesjonalnych. Wypadnie kiedy$ na-
pisa¢ o tych sprawach nieco szerzej. Dla przyktadu — Krzysztof Jasinski, dyr.
i kier. artystyczny teatru STU w Krakowie, pierwszy ,chrzest” aktorski przecho-
dzit w domu #t6dzkim, stamtad wyniést swoje zamitowanie do sztuki aktorskiej,
o czym chetnie wspomina.

D M. in. scenografie do wystawienia Meki Panskiej w Krakowie w 1950 r.
robit Zygmunt Wierciak.
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O. PROBLEM AUTORSTWA

Znajac naszkicowanag pokrotce historie przeksztalcen tekstu Nazarej-
czyka, sprobujmy wytowié, ile Meka Panska, w jej redakcji ostatecznej,
posiada cudzych naleciatosci. To da odpowiedz, czy mozna przypisa¢ ks.
Harazimowi, jak sie zwykto dotad robi¢, autorstwo widowiska. Udato sie
szczes$liwie zgromadzi¢ 4 teksty:

a — wydanie ksigzkowe Nazarejczyka, ktdérego autorem jest ks. Ho-
pek (oznaczymy je literg L — ze wzgledu na miejsce wydania);

b — dwie redakcje tekstu, ktore wyszty spod reki ks. Augustyna Pie-
chury (P1, P11, pochodzace z czasu, kiedy ponownie po wojnie zaczeto
gra¢ to misterium w Przemyslu. Rekopis jest o tyle cenny, ze posiada
szkice scenograficzne autora i adnotacje, od kogo' ktory fragment tekstu
pochodzi;

¢ — maszynopis powielany Odkupienia ks. Olszewskiego (O);

d — maszynopis powielany Meki Panskiej w uktadzie ks. Harazima
(H). Dwie ostatnie pozycje wydano w 1958 r. w Instytucie Teologicznym
w Ladzie dla uzytku wewnetrznego domoéw salezjanskich. Zawieraja do-
datek muzyczny. W stosunku do tekstu H, wobec jego licznych odmian,
wydawca kierowat sie troska o przywrdcenie pierwotnego brzmienia ory-
ginatu. Siegngt po egzemplarz autorski ks. Antoniego Chlondowskiego
z 1931 r. i trzy inne pochodzace z pierwszych lat wystawien dramatu.
Wszystkie wykazywaty niezwykta zgodno$¢. Zatem tekst nalezy uwazaé
za autentyczny.

Tekst L posiada trzy w'ersje, jak wyzej nadmieniono:

I. Wersja A —ena role mieszane. Posiada 6 aktow podzielonych na
22 sceny:

1 W Getsemani (2) 4. W patacu Pitata (5)
2. W dziedzincu Kaifasza (3) 5. W sSwiagtyni (3)
3. W Swiatyni (3) 6. U grobu Nazarejczyka (6)

Il. Wersja B —mna rolemeskie: akty od | do V z wytaczeniemlV, na
jego miejsce wchodzi akt IVb (W patacu Pitata) z Dodatku. Razem
scen 16.

I1l. Wersja C —mna role zenskie: akty I, IV, Ill i VI. Razem scen 15.

Ze wzgledu na obsade wytgcznie meska rél Meki Panskiej, co zwig-
zane jest z typem pracy prowadzonej przez zgromadzenie, zaden z auto-
row uktadem tym nie byt zainteresowany.

Jak ustosunkowat sie do tekstu Hopka ks. Piechura? Postugujac sie
tekstem L, w redakcji P1 zachowatl cate jego fragmenty nienaruszone,
w miejsce aktu IV wersji A napisal nowy wiasny, opuscit akt VI i wpro-
wadzit kilka drobnych zmian modyfikujgcych sytuacje dramatyczng lub
wyniktych ze wzgledéw czysto muzycznych. Redakcja P2 pochodzi z czasu,
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kiedy tekst H byt juz skodyfikowany i w pelni ekspansji scenicznej,
uksztattowata sie w latach powojennych, okoto 1958 roku.

Do .aktu | L Piechura wprowadza tylko inne ttumaczenie psalmu 113,
bardziej adekwatne dla potrzeb muzyczno-wokalnych. Potem akt ten
rozszerzy o jednag scene wiecej, wprowadzajagc poczatek tekstu H ($Spie-
wany przez patnikéow fragment psalmu 121 i stowa Przewodnika). Do-
datku tego nie bedziemy uwzgledniaé, poniewaz nie jest jego wlasnym.

Tymczasem akt | H posiada az 9 scen. Dopiero w ostatniej zawarty
jest caty akt | L poszerzony o nowe fragmenty psalmu 113 z redakcji P1
oraz poddany daleko idacym zmianom stylistycznym. Harazim wprowa-
dza zatem okoto 90% tekstu nowego i zupeinie przekomponowuje caty
akt. Scene 1 rozpoczyna pochod pielgrzymoéw przez zbocze Gory Oliw-
nej. W scenie 2 Judasz dobija targu o cene zdrady Jezusa z wystanni-
kiem kaptanéw. W scenie 3 pojawia sie Chrystus z Apostotami i zapo-
wiada bliskos¢ swojej meki. Sceny 4—8 przedstawiajg usniecie Aposto-
6w, rozmowe Jezusa z Aniolem, wyznanie wiary Jana, prébe nawra-

cania Judasza przez Apostota Mitosci. Scena 9 — znana nam z L rozmo-
wa Judasza z Aniotem (uosobienie odruchéw sumienia mierzonych im-
pulsami taski) — konczy sie zdradg i pojmaniem Jezusa.

Przejmujac od Hopka koncepcje postaci Judasza jako cztowieka, ktory
przeliczyt sie w swoich rachunkach sgdzac, ze Jezus uzyje w obronie
przed zoitdactwem mocy nadziemskich, Harazim probuje rozszerzyé ten
motyw i pogiebi¢ psychologicznie, stwarza gtebsze napiecia dramatyczne.
Dajg sie zauwazy¢ ponadto pewne znamienne cechy catej przerébki: sze-
roko pojeta tendencja stylizacji biblijnej i archaizacji tekstu, magazyno-
wanie szergu stéw, ktére wprowadzaja w atmosfere jezyka przekiadow
Wulgaty — co jest polaczone ze Swiadomym przeznaczeniem sztuki dla
okreslonej grupy spotecznej (teatr dla ludu; lud byt na tekstach tych
wychowany) —e oraz troska o wprowadzenie jak najwiekszej ilosci ory-
ginalnych cytatow z Biblii w ich synoptycznym uktadzie wedtug czterech
ewangelii. Struktura tekstu wykazuje celowe i konsekwentnie realizo-
wane stopniowe pogiebianie i ujednolicanie postaci w rysunku ich psy-
chiki, réznicowanie $srodkami jezykowymi charakteréow i postaw oraz za-
bieganie o logike, tad i klarownos¢ poszczegélnych sytuacji dramatycz-
nych.

Akt | P2jest catkowicie nowy. Rzecz dzieje sie w Wielkg Srode w pa-
tacu Kaifasza: targi kaptanéw z Judaszem, by wydat im Mistrza.

Inaczej jest z aktem Il. Harazim narusza go najmniej, zachowuje cia-
gtos¢ dialogéw, pozostawia te samg kolejnos¢ i liczbe scen. Akt Il P1 jest
wierng kopig L.

Mimo podanej uwagi o zachowaniu catej pierwotnej kompozycji aktu
Il L, tekst H ma jednak pewne istotne zmiany, na poz6r mato zauwa-
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zalne, ale dla logiki akcji niezbedne. Oprécz zmian stylistycznych, ks.
Harazim

a =— okrzyk bojowy Rzymian z pola walki (,Juz surmy grajg”) za-
mienia na $piew rannej pobudki, co lepiej tgczy sie z pianiem kogutéw
i zaparciem sie Piotra;

b — z rozmowy zoinierzy usuwa motyw narzeczonej zamieniajac na
motyw tesknoty za ojczyzng i domem rodzinnym, co silnie wiaze tekst
z wprowadzonym w tym miejscu nowym $piewem Na siedmiu pagoérkach
rozsiadta sie Roma;

¢ — bardziej ro6znicuje poprzez strukture stowng grupy spoteczne
(zargon zoinierzy, mowa Piotra, tekst Aniota) i stara sie o pogiebienie
cech indywidualnych poszczeg6lnych os6b lub zbiorowos$ci oraz rozszerza
materiat wziety bezposrednio z Biblii (np. ukazanie sie Chrystusa na dzie-
dzincu po zaparciu sie Piotra i niemg rozmowe ich oczu);

d — scene 3 ujmuje w klamry dyskretnego $piewu Gorzkich zaléw
(nie bierze w nim udziatu sala), wprowadzajgc odpowiednig zwrotke tekstu
nawiazujaca do sprzedazy Chrystusa za 30 srebrnikéw na poczatku obrazu
oraz do trzykrotnego zaparcia sie Piotra. Spiew ten konczy dramatyczne
zawotanie Apostota: ,Mistrzu... przebacz...” wziete od Hopka, ale dzieki
kontekstowi muzycznemu wzmaga sie bardziej ekspresja wypowiedzi.

Zarysowane sytuacje dramatyczne aktu Il P2 sg zupetnie nowe. Jest
to zasadniczo kontynuacja aktu | P2 W przebieg akcji wmontowane zo-
staly zbyt diugie, rozwlekte $Spiewy psalméw (inspirowane tekstem H).
Wystepujg az trzy grupy pielgrzymow. Pierwsza to Chor patnikow z aktu
I H, druga $piewa przed patacem Kaifasza hymn O wielki Boze nasz
(wiersz Rubmkiewicza) ewentualnie Potezny Jehowa (przejety z tekstu
H), trzecia stanowi grupa przechodzacej mitodziezy, ktéra wykonuje
psalm 112 (Chwalcie o dziatki...), grajac na réznych instrumentach. W
chwile potem ci sami patnicy $piewajg za sceng psalm 113. Pod koniec
aktu autor kaze ustawi¢ sie w ciemnosci wzdtuz kulis chérowi aniotow,
ktéry nuci ditugi fragment Gorzkich zalow. W tym czasie przez epidiaskop
na ekran rzucane sa odpowiednie obrazy pasyjne. W sumie wszystko
to czyni tekst mato spdéjnym. Diugie tyrady przeplatajg krotkie riposty,
nadmiar psalmodii hamuje tempo, odbiera rytmike przedstawienia.

Aktu IIl L w P1Piechura takze nie zmieniat. Dodat tylko adnotacje,
ze uzyta przez Hopka piesn Ptaczcie anieli nalezatoby zmienié, poniewaz
w tym miejscu akcji Pan Jezus jeszcze nie umart. Akt IIl P2 jest prze-
rébka aktu Il L z opuszczonym $piewem bojowym i wprowadzonym z H
tekstem piesni Na siedmiu pagérkach... Zdaniem autora, akt ten mozna
by opusci¢. W jego miejsce j(lub po nim) wchodzi akt IV P1zakonczony
aktem 111 L.

Akt IV P1 jest tekstem zupetnie nowym, niezaleznym od L. W pier-
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wotnej wersji nie byt polagczony z aktem IIl L, jak to ma miejsce w P2
ale nastepowat po nim. Sceny aktu IV P1 przedstawiajg sad nad Chry-
stusem, uwolnienie Barabasza, wydanie wyroku ukrzyzowania. Piechura
(w mys$l uwag Hopka o charakterze dekoracji) narysowat plan dziedzinca
w twierdzy Antonia obramowany 4 basztami, wyznaczyt w prawym rogu
miejsce na podium dla Pitata i na krzesta kurialne, podat schemat usta-
wienia postaci. Ten schemat przechodzi na stale do tradycji wystawien
dramatu. Po obu stronach Pitata ustawit pare liktoréw. Naprzeciw likto-
réw, na stopniach przed Pilatem, stang setnik i Jezus pilnowany przez
pretorian, ktdérzy odgradzajg go od rozwrzeszczanego ttumu. Harazim
wprowadzi dodatkowo milczace role paziéw Pitata. Akt konczy sie wio-
zeniem Krzyza na ramiona Jezusa. Z inspiracji aktu IV L w P1 zostaje
tylko niewielka scenka z postaricem, ktéry przybywa z listem od Klaudii,
by Pitat nie skazywal Nazarejczyka na $mieré, poniewaz nacierpiata sie
z jego powodu we $nie. Duze wrazenie robi na widzach wprowadzona
przez Piechure scena ukazania tlumowi Zydéw ubiczowanego Jezusa
w szkartatnym ptaszczu i koronie z cierni. W tym momencie, kiedy Pitat
wymawia zdanie: ,Oto cztowiek!”, sala przezywa niezwykty moment
napiecia i refleks;ji.

W przerwie miedzy aktem IV i nastepnym Piechura proponuje wyswie-
tli¢ serie przezroczy z obrazami drogi krzyzowej. W wersji P2 majg one
miejsce przed scenami aktu Ill L. Akt IV P2konczy przezrocze ukazujgce
Chrystusa miedzy dwoma totrami, polaczone ze Spiewem Wisi na krzyzu.
Wersja P 1 prawdopodobnie przezroczy pierwotnie nie przewidywata.

Harazim z P1 przejmuje zasadniczy zrgb akcji, wtapia w swoj tekst
fragmenty tekstu Piechury i przekomponowane zupetnie sceny aktu Il L.

Akt IIl H jest co najmniej w potowie rézny od aktu IV P1 Wpraw-
dzie zostaje ta sama konstrukcja scen, ale poddane sa one gruntownej
przebudowie w ich warstwie stownej. Zywy tok wypowiedzi — rzecz
bardzo istotna —edynamizuje ruch ttumu. Précz tego Harazim zwieksza
ilos¢ scen, usuniete poczatkowe fragmenty tekstu P1 zastepuje dialogami
wiasnymi. Z P1przejmuje fragment sceny 4 w scenie 2 aktu IlIl, w sce-
nie 3 zostawia ogolny schemat sceny 5 P 1 (okoto potowy zdan), scene 4
i 5 tworzy ze sceny 6 PL Scena 7 jest przekomponowanym motywem
aktu IlIl L. Koniec aktu IV P1 z ucatowaniem krzyza przez Chrystusa
Harazim rozbudowuje mocnym crescendo ttumu domagajgcego sie Smierci
Nazarejczyka i stowami Jezusa: ,Ojcze, odpus¢ im, bo nie wiedza, co
czynig”. Piechura stowa te kazal wymawiac¢ zza kulis w czasie wyswietla-
nia przezrocza z konajacym Zbawca. Mimo tego, ze tekst H nie prze-
widuje w didaskaliach ani ucatowania krzyza, ani wyswietlania przezro-
czy, w praktyce rzeczy te stosowano i weszty one w tym miejscu w tra-
dycje wystawien Meki Panskiej (Lad, Krakéw, Oswiecim).



SALEZJANSKIE MISTERIUM MEKI PANSKIEJ 133

Akt IV H jest calkowicie nowy, niezalezny od P1 Zaledwie dwa
drobne motywy kilkuzdaniowe weszty z inspiracji sceny 3 aktu Il L,
Zebrany pod Golgotg ttum miota obelgi na Chrystusa (posta¢ Chrystusa
jest niewidoczna), zoinierze rzucajg los o szaty, zrozpaczony Judasz od-
nosi kaptanom pienigdze, rozpoczyna sie trzesienie ziemi, Piotr, Jan
1 Jakub opuszczajg Kalwarie.

Akt V P1jest identyczny z aktem V L. Jako zakonczenie wprowadzo-
ny zostat tylko zywy obraz Chrystusa Zmartwychwstatego i wspoélny
Spiew piesni Zwycigezca $mierci.

Harazim rowniez buduje akt V na tekscie L — i tym razem z daleko
idgcymi zmianami stylistycznymi. W stosunku do pierwowzoru mocno
rozszerza dialog w kroétkiej scence przekupstwa strazy grobu; skresla
piesn Otrzyjcie juz lzy placzacy (Hopek przeplata nig kilkakrotnie scene
2 aktu V L), poniewaz hamowata tempo akcji; dodaje nowe zakornczenie
aktu: ma scenie gromadzg sie niemal wszyscy biorgcy udziat w grze
aktorzy donoszac jeden przez drugiego o fakcie zmartwychwstania, by
za moment by¢ uczestnikami zywego' obrazu z Chrystusem triumfuja-
cym i wspoélnie z catg salg wybuchnga¢é mocnym s$piewem, jak w redak-
cji P1 Warto w tym miejscu odnotowacd, ze przed opuszczeniem kurtyny
Chrystus upozowany na rezurekcyjng figurke poruszat sie i blogostawit
widownie.

Powro¢my jeszcze na chwile do tekstu P2 Po' akcie IV przeniesionym
do P2z redakcji P1nastepuje akt IVb, zainspirowany z aktu IlIl L sceng
omdlenia Judasza wdanego w dyskurs z Szatanem — jednak ukiad scen
i warstwa jezykowa sg zupetnie odmienne. Dialogi wspomagane sg prze-
zroczami oraz Spiewem piesni Rozmyslajmy dzis... komentowanej stowa-
mi Przewodnika. tatwo tez znalezé pewne analogie do podobnych scen
w tekscie H. Akt V P2 to zbieranie sie sanhedrytéw, by uczci¢ swoje
zwyciestwo nad Nazarejczykiem. Zaklécone zostaje nagtg wiadomosciag
0 jego zmartwychwstaniu. Konczy go ten sam zywy obraz.

Jak z powyzszego wynika, w P2 Piechura chciat sie uniezalezni¢ od
obu tekstéw, tzn. L i H, i stworzy¢ nowe, odrebne widowisko pasyjne,
nie zdotat jednak ustrzec sie wplywow, zwiaszcza misterium. Harazima,
co tatwo wyttumaczy¢ tym, ze w momencie, kiedy go pisat (1958 r.),
Meka Parniska znana juz byta powszechnie (por. rozdz. Ill) i nieuchronnie
narzucata sie wyobrazni piszacego. Tekst P2 interesuje nas o tyle, ze sa
tam cennie uwagi, ktére dotycza uzywania przezroczy. Te z kolei byty
uzywane takze w inscenizacjach sztuki Harazima jako pomyst pocho-
dzacy z zewnatrz. Sam dramat natomiast, jako p6zniejszy od H, nie mogt
wptynaé na jego powstanie, literaoko jest staby i mato interesujacy.

O P1 powiedzie¢ trzeba, ze jest to wilasciwie przepisana wersja B Na-



134 KS. MARIAN LEWKO

zarejczyka, z tag tylko réznica, ze akt IVb Hopka zastgpiony zostal przez
Piechure zupelnie nowym.

Natomiast przekomponowanie catosci, jakiej dokonal w stosunku do
L i P1Harazim, upowaznia nas do stwierdzenia, ze wniést ponad potowe
tekstu wiasnego, reszte przetworzyt, ujednolicit i wzbogacit artystycz-
nie (cho¢ nie zawsze poprawki jego byly szczesliwe), pogiebit rysunek
psychologiczny postaci. Sposrod czterech wymienionych utworéw — ten
wydaje sie najwartosciowszy.

Tekst Olszewskiego, ktory dotychczas pomijaliSmy, skltada sie z 6
krotkich wierszowanych odston. W stosunku do misterium pasyjnego
Harazima odegrat nie mniejszg role niz sztuka Hopka. Warto$¢ jego jest
nikia, sylwetki sa blade, wiersz naginany. Interesuje nas gtéwnie prze-
bieg akcji, stad bowiem czerpat Harazim pomysty dla swoich nowych
w stosunku do L i P1scen. | tak: akt IV H w duzej mierze pokrywa sie
z odstong 5 Odkupienia. Tradycja wystawien wytworzyta pewne wspéine
dla obu odston wskazowki rezyserskie, a wiec np. przeniesione z O do
H ukosne podium, po ktérym na poczatku aktu IV H wchodzi Chrystus
na Kalwarie, oraz odgtosy mitotéw za sceng. Odstona 3 z O uzupetnia akt
I H (Spiew Apostotow, rozmowa Jana z Judaszem, usniecie uczniow).
Olszewski takze korniczy dramat zywym obrazem, ale podczas gdy w Mece
Panskiej tradycyjnie staje obok Chrystusa tylko 2 aniotéw, tutaj nie
ogranicza sie ich liczby (czasami wprowadzano wiecej aniotéw i do insce-
nizacji misterium Harazima, np. w 1958 r. w Pile, ale sg to wyjatki).
Powstaje zatem pytanie, kto pierwszy zapoczgtkowat zywy obraz —
Olszewski czy Piechura? Skad pochodzi jego wzorzec? Czy zrodzit sie
samorzutnie na scenie salezjanskiej, czy byt tylko jedng z wielu po-
zyczek?

Harazim tekst Odkupienia otrzymat od Chlondowskiego (podobnie jak
wczesniej Piechura rekopis Nazarejczyka), zreszta z tej gldwnie przy-
czyny, ze obaj zastanawiali sie wspdlnie, jakie motywy muzyczne prze-
ja¢ stamtad do nowego misterium. W rezultacie weszta tylko do aktu I H
piesn Apostotéw. Czy byt wiekszy wspoétudziat Chlondowskiego w two-
rzeniu i organizowaniu struktury stownej dramatu, poza potrzebami wo-
kalno-muzycznymi, trudno powiedzie¢. To, co uczynit dla Meki Panskiej
komponujac S$piewy i partie orkiestralne, samo przez sie jest wkiadem
bardzo cennym i warto$sciowym artystycznie, Muzyka ozywia misterium,
nadaje mu specyficzny charakter, zostaje w pamieci.

W partiach wokalnych Chlondowski wprowadzit a capelta w akcie
I H $piewy psalmoéow 121 (Ucieszyta mnie wies¢ pozadana) i 113 (Kiedy
z Egiptu lIzrael loychodzil) oraz tercet Apostotéw (Boze przedwieczny,
Panie Wszechstworzenia), ponadto rozpisat na choéry 4 glosowe meskie
melodie Gorzkich zali i piesni Wisi na krzyzu (akty IlI, 1V), Z towarzy-
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szeniem muzyki wprowadzit $piewy: Potezny Jehowa (akt 1), obie piesni
zoknierskie (Juz surmy grajg, Na siedmiu pagérkach — akt Il) oraz ozy-
wit muzyka dialog zydéw, domagajacych sie w sporze z Pitatem $mierci
Chrystusa. Cenne sg preludia orkiestry oddajgce nastréj poszczegdélnych
odston i sytuacji dramatycznych. Widowisko konczy wsparty orkiestrg
wspoélny Spiew choru i sali piesni Zwyciezca $mierci. Trudno ocenia¢ tu
range artystyczng tych kompozycji, na pewno dobrze speiniaja wyzna-
czong im role.
O ile Ohlondowski nadat utworowi swoisty charakter muzyczny,
o tyle Harazimowi udato sie sprowadzi¢ misterium do autentycznego
przezywania Biblii dzieki nasyceniu tekstu petnymi frazami z Ewangelii.
Czyni to kilkoma sposobami:
1. przez dbatos¢, by zachowac jak najwiekszag ilos¢ szczegotow przeje-
tych z Pisma sw. w ukladaniu poszczegélnych obrazéw;
2. przez zwigzanie cytowanego tekstu bezposrednio z osobg aktora.
1 tak np. Chrystus mowi wylacznie cytatami:
Jezus: (wchodzi — po chwili wolno):
Oto przykazanie nowe wam zostawiam, zebyscie mitos¢ mieli jeden

ku drugiemu. Kochajcie sie nawzajem, jako ja was ukochalem. Po tym
poznajg ludzie, ze jesteScie uczniami moimi.

Piotr: (zywo): Panie, dokad idziesz?

Jezus: Dokad ja ide, ty jeszcze p6js¢ niemozesz.P6zniej i ty péjdziesz za
mna.

Piotr: Dlaczego Panie nie moge iséza toba zaraz?Zycie moje chetniedam
za ciebie.

Jezus: (tonem przygany): Szymonie, Szymonie ... (wskazujac daleko):

Oto szatan pozadatl, aby was przesiat jako pszenice. Ale modlitem sig
za tobg, aby nie zachwiata sie¢ wiara twoja. Ty za$ utwierdzon w wie-
rze, utwierdzaj braci swoich.

Piotr: O Mistrzu!
Jezus: Wy wszyscy zwatpicie o mnie tej nocy. Napisano bowiem: ,Uderzg
w pasterza, a rozprosza sie owce trzody”.
(akt I, sc. 3).
3. przez wprowadzenie przytoczen
Jan: (przypominajgc): Przy Ostatniej Wieczerzy karmit nas Chlebem Zywota
Piotr: Cialo swoje dat nam za pokarm
Jan: Krew swojg za napdj
Piotr: Tak
Jan: 1 dodat: (razem z Piotrem) ,,To czyricie na moja pamiatke”.
— Zatem... (patrzy w oczy Piotra).
Piotr: (z radoscia): Mistrz pozostanie przy nas!
(akt I, sc. 4).
4. przez rozpisanie tekstu na dialogi
Kilku: (uragliwie): Jesli jestes krélem zydowskim, wybaw samego siebie!

Inni: Jezusie Nazarenski, zstap z krzyza!
Gtos |I: Pokaz cud, niech w ciebie uwierzymy!
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Gtos II: Trzydniowy budowniczy, ocal samego siebie;
Kaptan I: (po chwili): Nazarenczyk z krzyza co$ wotat
Gtos 111I: Eliasza wota!

Gtos 11: Zobaczymy, czy przyjdzie Eliasz, aby go wybawic¢

(akt 1V, sc. 1).
5. przez wprowadzanie faktéw z Biblii do' narracji
Stezyfon: To¢ niedawno moéwite$, ze wszystko wiesz
Malchus: Bywaja wypadki, ze czego$ nie wiem. BadZz co badz,ten Nazarenczyk,
tak sobie ttumacze, to nie lada czitowiek, bo zwazcie,powiedziat dwa
stowa: ,Jam jest”, a nas jakby juz nie byto, jakby wicher zdmuchnat,
lezeliSmy na ziemi obaleni jak martwe kilody.
(akt II, sc. 1).

6. przez stylizacje wypowiedzi czy parafraze, nasycajac dialog petnymi
zdaniami wyrwanymi z kontekstu

Piotr: (moéwi z troskg): Mistrz zamierza nas opuscic¢

Jan: Tylko na krétki czas, a smutek nasz obréci sie w radosc.

Piotr: Powraca do Ojca. My za$ zostaniemy tu na ziemi sierotami ..Rozpro-
szeni .. bez Mistrza i bez dachu. Do kogo sie udamy, kiedy jego za-

braknie. On sam tylko posiada stowa zywota.
(akt 1, sc. 5).
Nie sg to jedyne zabiegi $wiadczace O trosce, by misterium rzeczy-
wiscie stato sie liturgicznym przezyciem. Tekst posiada szereg innych
waloréow' artystycznych, o ktérych wyzej; ten wydaje sie motywem prze-
wodnim, organizujagcym caly dramat. Warto doda¢, ze utwor jest bardzo
sceniczny, rozmowy tocza sie wartko, poszczegdélne sceny roziozone sa
rébwnomiernie, nie ma meczacych widza diuzyzn, stopniowy wzrost na-
piecia dramatycznego przeplatany jest rozbltyskami dyskretnie podanego
humoru2l (np. scena zoinierska aktu I1), role napisane uwydatniajg od-
mienno$¢ charakteréw poszczeg6lnych oséb ukazanych w ich dynamicz-
nym rozwoju. Mozna tworzy¢ kilkuplanowa gre, G ma miejsce np. przy
dialogu gtéwnycéh postaci na tle ruchliwego' ttumu przed patacem Pitata
itd.
Tak wiec tradycja doceniajac wkitad, jakiego dokonatl ks. Harazim
w napisanie Meki Panskiej, jemu przypisuje autorstwo tekstu, tgczac
sztuke z ks. Antonim Chlondowskim, bezsprzecznym twdrca muzyki,
wilasciwym inspiratorem widowiska. Ich rola jednak na tym sie nie kon-
czy. Przez diugie lata kieruja bowiem wykonaniem misterium, dbajac
o wysoki poziom przedstawien, tworzac pewne utarte schematy sceno-
graficzne i rezyserskie oraz rozpowszechniajgc widowisko w kraju.

2l Czasami humor taki wyptywat spontanicznie, w trakcie trwania spektaklu.
Podczas przedstawienia w bazylice warszawskiej (1948 r.) straznik grobu Chrystusa
wpadt o jeden akt za wczesnie z zawotaniem: ,zmartwychwstat”. Na to wecale
nie stropiony tym Pitat powiada: ,To gtupiec. WezZcie i zamknijcie go do lochu”.
Akcja potoczyta sie dalej.
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I1l. RECEPCJA UTWORU

20 X111 1930 r. do domu na Tynieckiej w Krakowie, po ztozeniu urzedu
inspektorskiego, przybywa Chlondowski obja¢ stanowisko dyrektora. 8111
w roku nastepnym, przejety doniostoscig i niezwyklg ekspresja wyda-
rzenia, kronikarz domu odnotowuje:

Wieczorem w naszym zaktadzie na tosiéowce [odbylo sie] przedstawieni* Me-
ki Panskiej ze $Spiewami i orkiestrg tylko dla zaktadowych [...] Byta to wprawdzie
préba ogélna, ale wypadta jak prawdziwy wystep. Koncepcja tego przedstawienia
poczeta sie dwa tygodnie temu. Ks. Harazim utozyt tekst (wedtug [mys$li] przewod-
niej ks. Dyrektora) oparty na Biblii. Uwzgledniono 5 momentéw z meki Zbawi-
ciela: Ogroéjec, na dworcu Kaifasza, w pretorium Pitata, Golgota, Synedrium (Zmar-
twychwstanie). [..] Jest to rodzaj opery. Ks. dyr. Chlondowski podtozyt Swiezo
skomponowana przez siebie muzyke.

Mamy tu do czynienia z prawykonaniem sztuki. Nosi¢ bedzie pdézniej
jeszcze inne tytutly: Nazarejczyk (za Hopkiem), Golgota (od nazwy IV
aktu), Misterium Christi. Upowszechni sie jednak nazwa pierwotnie na-
dana — Meka Panska.

Skrzetny kronikarz notuje dalej:

Prace wtozono tu w tych dniach kilkunastu olbrzymiag. Aktorzy mieli po kilka
rol do spetnienia, bo oproécz akcji, stanowili choér i ttuszcze zydowskag [...] catosé
wypadta imponujgco. Aktoréw i orkiestry byto razem 56 oséb. Trzech skrzypkéw
i jednego Hetnisie zaproszono z miasta, bo naszych bylo za malo.

Olbrzymim wysitkiem catego domu w ciggu tygodnia (jesli wierzy¢
kronikarzowi) przygotowano cate widowisko, co byto mozliwe jedynie
dzieki entuzjazmowi, z jakim do spraw teatru w zakladach odnoszono
sie w ogole.

Pierwszy spektakl trwal dos¢ ditugo (ponad 3 godziny!), bez sceny
zmartwychwstania. Widownie najbardziej poruszyt akt IV: dzwiganie
krzyza2 Akustyczne efekty ukrzyzowania wywotano za sceng, potem
pokazano tylko obraz-przezroeze wiszacego na krzyzu Zbawiciela.

Nawigzujac do tego, co staraliSmy sie odnotowac¢ z racji analizy tek-
stow, na prawykonanie natozyly sie wiec praktyki rezyserskie pochodzgce
z zewnatrz, nie objete didaskaliami a znane skadingd z propozycji za-
wartych w tekstach P1i O. Nie uwazano ich wcale za obce pozyczki,
poniewaz wyprobowane byly wczesniej na scenie przez osoby bezpo-
Srednio zwigzane ze zgromadzeniem. Warto- odnotowa¢ tu fakt, ze osrod-
kiem zainteresowan widowni statl sie od razu akt 1V, ktérego autorstwo
réwniez nalezy wytgacznie do- salezjanéw.

2 Kronika domu.
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W tydzien po6zniej, 15111 1931 r. caly zespot wyjezdza z przedsta-
wieniem do zakiadu w Mystowicach. Przedtem kleryk Skatbania, grajacy
role Chrystusa, pojechat przygotowaé¢ dekoracje, przewieziono stroje.
Grano dwa razy: o godz. 13.30 i 18, oba razy sala byta przepetniona,
wszyscy wrocili ,zadowoleni z sukces6ow”. Widowisko powtérzono wie-
czorem 19111 i dwukrotnie 61V w Poniedzialek Wielkanocny. Prowa-
dzeniem spektakli zajmowali sie jego autorzy. Na jednym ze spektakli,
w scenie z Pitatem, gdy zydzi coraz natarczywiej domagali sie Smierci
Chrystusa miotajac przeciw niemu swoje oskarzenia, nagle z sali posy-
paty sie na aktorow pomarancze i rézne drobne przedmioty. Zaangazo-
wana emocjonalnie widownia nie wytrzymata napiecia, traktujgc iluzje
sceniczng zbyt serio.

Inscenizacja stata sie glosna. Ukazaly sie recenzje prasowe odnotowu-
jace niezwyktos¢ wydarzenia. ,Gazeta Polska Zachodnia” z 29 11l pisata:

Ille [sic!] chodzi o przedstawienie amatorskie, zakrojone byto to widowisko
na wielkg skale i wysoki poziom religijny i artystyczny. Trudne role odegrali
alumni-aktorzy z wielkim przejeciem i odczuciem religijnym, z umiarem i praw-
da, tak ze u wielu widzéw wyciskali tzy wzruszenia, a u wszystkich gra swojg
budzili podziw szczery i gtebokie religijne skupienie [..]. Kazdy z 5 obrazéw po-
siada wybitne pieknosci dramatyczne i muzyczne, catlo$¢ za$ sklada sie na prze-
dziwne emocyjne rozmys$lanie i przezywanie Meki Panskiej 23

Poniewaz ,nie zdotano pomiesci¢ wszystkich dopraszajacych sie wste-
pu”, autor notatki apeluje o powtorzenie widowiska. Miejscowa ,Polo-
nia” spektakl ocenia podobnie:

[...] Wspaniata gra .okoto 50 aktoréw nadawata widowisku religijnemu duzo
wartosci emocjonalnych [...]. Nalezy specjalnie wyr6zni¢ gre aktoréw kreujgcych
postaci Chrystusa, Jana, arcykaptana i Judasza, chociaz pozostate role byty utrzy-
mane na wyzszym [tak!] poziomie artyzmu scenicznego. Bardzo staranna rezyse-
ria [...], dekoracje i Swietna orkiestra 24

Tego rodzaju wypowiedzi, biorgc pod uwage fakt, ze inscenizacje mi-
steriéw pasyjnych na Slasku byly czeste, mialy wlasne tradycje (jednym
z gornoslaskich osrodkéw przedstawien pasyjnych byly Lipiny2, tym
bardziej podnosza range widowiska. Zwrécitly na siebie uwage przede
wszystkim dwa elementy w sztuce, réznigce ja zasadniczo od podobnych,
dotad przez teatr ochotniczy pokazywanych misteriéw: liczba oséb bio-
racych udziat w przedstawieniu oraz jego strona muzyczna. Dodatkowo

2 k., Przedstawienie Melct Panskiej, ,Gazeta Polska Zachodnia", 29111 1931 r.
Wycinek z archiwum domu.

2. Widz, Misterium pasyjne w Mystowicach, ,Polonia”, 81V 1931 r. Wycinek
z archiwum domu.

5 K. Olszewski, Slqska kronika teatralna 1914— 1922, Krakoéw 1969, s. 297.
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rozbudzito ciekawo$é widowni to, ze obaj autorzy byli Slgzakami, a Chlon-
dowski miat tutaj jswoja rodzine.

22 111 alumni seminarium pojechali z Meka Panska do OsSwiecimia.
Znowu odniesiono petne powodzenie. Wowczas zdecydowano sie pokazac
utwor szerszej publicznosci miejscowej. Od dnia 29111 (Niedziela Palmo-

wa) do 21V widowisko przeniesiono do Teatru Powszechnego Domu Zot-
nierza Polskiego na ul. Lubicz 22 Wydrukowano afisze. Ksiegarnia J. Czar-
nockiego w Rynku Gidwnym nr 11 rozprowadzata bilety. Z kazdym
dniem wzrastat nattok publicznosci. 30111 przedstawienie zaszczycit swo-
ja obecnoscig kardynat Sapieha. Po odnotowaniu pozytywnych gltosow
prasy krakowskiej, stato sie wszystkim rzeczg wiadoma, ze scena sale-
zjanska znalazta wlasny odpowiednik przedstawien pasyjnych i gra tego
misterium w okresie wielkopostnym wejdzie juz w tradycje.

Rok 1932 rozdziela autoréw. Ks. Chlondowski we wrzesSniu 1931 r.
obejmuje probostwo bazyliki NajsSwietszego Serca P. Jezusa w Warsza-
wie na Pradze — za jego sprawg widowisko stanie sie glosne na terenie
stolicy; ks. Harazim przenosi sie do Instytutu Teologicznego w Marszat-
kach, skad wyjdzie nowy zastep zapalencow propagujacych misterium
w miejscach ich przydziatu do pracy.

Meka Panska grana byta w Warszawie bez przerwy od r. 1933 do
wybuchu wojny. Juz w r. 1936 przekroczyta liczbe 100 przedstawien,
uzyskujac i tutaj pochlebne opinie krytykéw teatralnych i muzycznychZ27.
Jedno z pierwszych przedstawien zaszczycili swojg obecnosciag Nuncjusz
Apostolski i kilku przedstawicieli dyplomacji zagranicznej28 Zaintere-
sowane pracg niezwyktego' proboszcza-kompozytora, obejrzaty réwniez
widowisko najwyzsze wiladze miasta 20

Wraz z ks. Chlondowskim przybyt do Warszawy kleryk Skatbania,
ktory przez dwa pierwsze lata grat role Chrystusa i przygotowywat de-
koracje. Reszte obsady stanowili cztonkowie stowarzyszen parafialnych
i chéru koscielnego. Powodzenie, jakie osiagnety pierwsze spektakle,
przeszty oczekiwania jsamych organizatoréw. Cho¢ grano* w sumie 18 razy
(we wszystkie soboty i niedziele wielkiego postu oraz w 4 pierwsze dni
Wielkiego Tygodnia, inne dni pauzowano ze wzgledu na zajecia zawo-
dowe aktoréw), przychylajac sie zadaniom publicznosci, dano* dodatkowe
spektakle w trzy pierwsze soboty i niedziele maja oraz w $Swieto Wnie-
bowstgpienia 3 Zaczeli naptywaé¢ ludzie z odlegtych dzielnic i z pro-

D Miano gra¢ takze 31V (Wielki Piatek), ale kard. Sapieha, ze wzgledu na
uroczysty charakter dnia, poprosit, by przedstawienie odwotac.

Z Bazylika na Michatowie ozdobg catej Pragi, ,Gazeta Pragi”, 1936, nr 27.

B ,Bazylika”, 1X(1933), nr 4, [Kronika].

D ,Bazylika”, XI1(1935), nr 4 [Kronika].

D ,Bazylika”, X(1933), nr 5 [Kronika], Od maja pismo zmienia numer rocznika.
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wincji3l Sala nie mogta pomiesci¢ przybywajacych, ogloszono wiec
w prasie, by nabywaé¢ bilety co najmniej na dwa tygodnie wcze$niej,
inaczej moga sie spotka¢ z odmowa i traci¢ niepotrzebnie czas na we-
drowke pod zamkniete drzwi. W koncu zaczeto organizowac¢ spektakle
osobne dla ludnosci z okolicznych parafii, po uprzednim wykupieniu
miejsc 2 Te popularnos¢ widowiska zawdziecza¢ nalezy nie tylko tema-
tyce, ale i jego opracowaniu artystycznemu.

Nie spodziewatem sige tego, co dane mi byto ujrze¢ [..] nie spodziewatem sig

tak doskonatej — jak na zespd6t amatorski rezyserii, tak Swietnej wprost insceniza-
cji i w koncu tak naprawde solidnej gry niektérych zwiaszcza aktoréw — pisat
w  kwietniu 1936 roku recenzent ,Matego Dziennika” — [...] wyré6zni¢ nalezatoby

przede wszystkim sceny, gdzie poza akcjg gtéwna toczy sie poboczna i to w tak
harmonijny sposéb, ze ani pierwsza drugiej, ani druga pierwszej nie tylko nie
przeszkadza, ale przeciwnie, podnosi jej urok. [..] Chrystus, ktérego oglada sie¢ w
tym pieknym misterium, jest wyjatkowo subtelny i wreszcie pozbawiony tego me-
czacego patosu, jaki dotychczas w nieznosny sposéb aplikowano scenicznym posta-
ciom Mistrza! 3

Obok innych waloréw widowiska, rzucata sie w oczy doskonata cha-
rakteryzacja, na co zreszta ,Dziennik” zwrécit uwage34 Nie byto to
przymiotem wytacznym zespotu warszawskiego. Na dobra charaktery-
zacje aktoréw zawsze kiadziono duzy nacisk. Czynnos$¢ te powierzano
zwykle komu$ doswiadczonemu, zaprawionemu w pracy w teatrze, do
dyspozycji aktoréw oddawano bogaty zestaw pudet ze specjalng szminka,
ktére sprowadzano najczesciej z garderoby teatrow profesjonalnych. Sta-
ranna charakteryzacja w ogéle — w wypadku zas Meki Panskiej w szcze-
golnosci — #tacznie z bogatymi, umiejetnie dopasowanymi do wymogow
sceny kostiumami, w stosunku do podobnych widowisk w innych tea-
trach ochotniczych, byla jedng z cech dystynktywnych, réznigcych owe
przedstawienia.

Niewiele wspominaliSmy dotad o muzyce. Recenzenci warszawscy na
szpaltach dziennikéw poswiecili temu zagadnieniu sporo miejsca. Przede
wszystkim zwracato uwage czyste wykonanie partii wokalnho-muzycz-
nych, zgranie sie i zharmonizowanie choéréw, co dawato niepowszednie
wrazenia stuchowe3® Zawdziecza¢ to nalezy ,ogromnej prostocie ele-

3l ,Bazylika”, XI11(1935), nr 3, [Kronika],

2 W r. 1939 np. zorganizowano osobne przedstawienia dla parafii Okuniew,
Klembéw, Sochaczew, Rembertéw, Karczew i in., por.: ,Bazylika”, XVI(1939), nr 4,
[Kronika],

3B nk., Misterium pasyjne. Gar$¢ wrazen z ,Meki Panskiej”, ,Maty Dziennik”,
1936, nr 94, s. 4.

3} Tamze.

P ,Maty Dziennik”, op. cit.; ,Meka Panska” w Bazylice, ,Gazeta Pragi”, 61V
1936 Eu przedruk w: ,Bazylika”, XI11(1936), nr 5, i inni.
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mentéw muzycznych” — pisata ,Gazeta Pragi” 3 co nie jest wcale mi-
nusem kompozycji, zamierzone bytly bowiem $wiadomie ze wzgledu na
zatozony z gory ludowy charakter widowiska. ,Melodyjnie brzmigce
choéry raz roztkliwiaja nas lirycznym nastrojem, jak np. w tesknej piesni
0 Rzymie, to znow przerazajg nas patetycznym napieciem w «Ukrzyzuj
go», bolesng nutg w akordach meki i triumfalnym Alleluja w Zmar-
twychwstaniu” 37.

Trafnej oceny muzyki dokonat Piotr Rytel, profesor warszawskiego
konserwatorium.

W muzyce tej widzimy trzy elementy — pisat w ,Warszawskim Dzienniku
Narodowym” — powazny, surowy, zjawiajacy si¢ w momentach tragicznych (np.
temat Dies irae szeroko wyzyskany w scenie $mierci Pana Jezusa), ludowy —
w scenach ku temu odpowiednich, wreszcie trzeci, o charakterze zblizonym do
operowego w pojeciu wioskim (sceny z Rzymianami). Mimo skromnych $rodkéw
orkiestrowych, jakie autor muzyki ma do rozporzadzenia, wszystko brzmi dobrze,
bo Srodki owe wyzyskane sg celowo3

Podobnie jak inni, podkresla wysoki poziom wykonania $piewow
1 partii orkiestralnych3, mimo amatorskiego charakteru zespotu. Zwraca
uwage na ogromny wysitek organizacyjny ks. Chlondowskiego, ktory
».Z Mmaterialu bynajmniej niewyrobionego” wydobyt tak zaskakujgce
efekty, zwilaszcza w Swietnie w sensie aktorskim zrobionej grze ,zydo-
winow” 40

Dokonujac na innym miejscu przegladu dziatalnosci muzycznej zgro-
madzenia w jej aspekcie wychowawczym pod patronatem ks. Bosko
(ktoremu przypisuje duza role w odrodzeniu $piew6w gregorianskich),
P. Rytel zauwaza: ,W swych zakladach wychowawczych ojcowie Sale-
zjanie na muzyke kladg nacisk znaczny, organizujg zespoly chdralne

&8 ,Meka Panska” w Bazylice, ,Gazeta Pragi”, op. cit.

37 Tamze.

B R. [P. Rytel], ,Mefca Panska”. Misterium pasyjne w Bazylice na Pradze,
~Warszawski Dziennik Narodowy”, 1936, nr 80, s. 4. W skiad orkiestry wchodzi naj-
mniej 20 oséb. Dla orientacji podajemy zestaw instrumentéw z inscenizacji kra-
kowskiej w 1950 r.: fortepian, harmonium, 2 pary pierwszych skrzypiec, 2 pary
drugich skrzypiec, celo, kontrabas, 2 altéowki, flet, klarnet, kornet, 2 waltornie, pu-
zon, perkusja. Dyrygowat ks. Czestaw Rogowski.

B Tamze. Gdy brakio instrumentéw w zaktadzie, by nie uszczupli¢ stucha-
czom wrazen muzycznych, ubiegano sie¢ o pomoc z zewnatrz. | tak np. w latach
1938— 1939 w Przemyslu w szkole sierot grata orkiestra wojskowa 38 putku pie-
choty.

4O Kompletujagc obsade, starano sie wyszukiwac¢ osoby o pewnych predyspozy-
cjach aktorskich i charakterystycznym wygladzie sylwetki. Nieraz brano na proébe
ludzi prosto z tawki koscielnej, wypatrzonych z ambony w czasie niedzielnej ho-
milii (znany przypadek z Barabaszem w Pile).
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i orkiestrowe i podnoszag je na stopien rozwafn o tyle znaczny, iz moga
one wystepowaé¢ na estradzie” 4L Ten wkiad tradycji niewatpliwie za-
wazyt zaréwno na charakterze partytury muzycznej £ do przedstawie-
nia, jak i na rozmachu, z jakim muzyke te wykonywano. Typowe tutaj
bedzie czeste wystepowanie razem obok siebie ksiezy, klerykéw, wycho-
wankoéw i gosci zaproszonych z zewnatrz, ktérzy uzupeiniali braki
w orkiestrze.

Warto przytoczy¢ opinie wyzej wspomnianego' krytyka (twoérca opery
ljola) dotyczaca samego tekstu pasji, wyraza bowiem trafnie najczesciej
powtarzane zdania:

Tekst — aczkolwiek autor z pewnos$cig przy pisaniu go brat w rachube fakt,
iz stucha¢ misterium beda przede wszystkim szerokie rzesze maluczkich — posiada
powazne zalety dramatyczne. Naczelne postaci Meki Panskiej sg narysowane bardzo
plastycznie, kontrasty uwydatnione wyraznie, sceny zbiorowe pomys$lane z duzym
wyczuciem $rodowiska. Akt IlIl np.: «W pretorium Pitata» ma ogromng site wyrazu,
a ze jest w dodatku $wietnie wyrezyserowany, wywiera na stuchaczach potezne
wrazenie. Trzeba doda¢ jeszcze, ze w Mece Panskiej ks, Harazima symbole: do-
bra — Aniot i zta — Diabet, sa wyzyskane madrze, w spos6b dyskretny raczej,
bynajmniej nie jaskrawy 43

.Najlepszg rekojmig i wuznaniem, jakim cieszg sie przedstawienia
Meki Panskiej jest to, ze brak jest zawsze biletbw” — pisze wprost
~Kurier Polski” 44 Dodajmy: kazdego roku w samej tylko bazylice mi-
sterium oglagdato okoto 10 tys. osob. Jest to liczba znaczna; mimo dos¢
czestych spektakli (przecietnie 15— 18 w jednym sezonie) ciggle czuto sie
niedosyt i zapotrzebowanie na ich wznowienia.

Oproécz misterium pasyjnego i inscenizacji bozonarodzeniowych, gra-
no w bazylice szereg innych utworéw dramatycznych, powaznych i ko-
mediowych. Duza sala w podziemiach, mieszczgca 600 o0soOb, sprzyjata
rozwojowi masowego ruchu ozywiajgcego spoteczno-kulturalne zycie
dzielnicy 45 Na réwni z teatrami profesjonalnymi pojawiaty sie w reper-
tuarze zespolu najswiezsze nowosci Rapackiego', Grzymaty-Siedleckiego,

4 Uroczystosci salezjanskie i ich strona muzyczna, ,Gazeta Warszawska”, 1934,
nr 158, s. 4,

2 ,Styl muzyki ks. Chlondowskiego — pisze Rytel — jest obcy naleciatosciom
modernistycznym, tak niesmacznym zwiaszcza w muzyce koscielnej. Technika poli-
foniczna opiera sige gtéwnie na imitacjach. Fragmenty liryczne posiadajg duzo szcze-
rosci, w niektdrych momentach wyczuwa sie tam wpityw muzyki witoskiej”. Tamze.

43 Ryt el Meka Panska, op. cit.

4 (w), Tysiaczne ttumy w podziemiach bazyliki na Michatowie, ,Kurier Pol-
ski”, 1937, nr 117.

4% Wspaniata ozdoba Michatowa, ,Gazeta Pragi”, 1935, nr 78
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sztuki Fredry46 Artysci scen zawodowych warszawskich miewali tu
swoje wystepy 47.

Stworzony na wysokim poziomie teatr popularno-amatorski stat sie
nie tylko osrodkiem ruchu religijnego, ale i osrodkiem ruchu oswiato-
wego w duchu katolickim. Na przedstawienia przychodzita zaréwno lud-
no$¢ najbiedniejsza, jak i wytworniejsza, z dalekich nawet dzielnic War-
szawy 45 ,Przewyzszajg one swym poziomem wszelkie tego rodzaju im-
prezy parafialne — zauwaza ,Gazeta Pragi” — Tak samo chér i orkie-
stra parafialna jest pierwszorzedna, jesli przytozymy do niej miare ama-
torskg” 4. ,Tu zostal rozwigzany problemat katolickiego teatru ludo-
wego. Gdyby mozna bylo znalez¢ wybitniejsze sity aktorskie, mozna by
stgd wyprowadzi¢ pierwsze polskie Oberammergau” — stwierdza jeden
z krytykowso. Jest to, naszym zdaniem, najwyzsza z ocen, jakga misterium
mogto otrzymac.

Role podobng jak bazylika praska spetniato wiele innych osrodkéw.
Misterium wszedzie zyskiwato przychylne opinie prasy5L Przez szereg
kolejnych lat az do' wybuchu wojny Meke Panska wystawiaty m. in.
domy w Krakowie, Oswiecimiu, Mystowicach, Przemyslu, Lublinie, Cze-
sto¢howie, Marszatkach, Pogrzebieniu, Jacigzku, Ladzie, todzi, Sokotowie
Podlaskim. Wystawiano nie tylko u siebie. Wyjezdzano réwniez w teren.
Wychowankowie z Pogrzebienia grali np. w Wodzistawiu®22 Rybniku53
Po wojnie oratorianie z Poznania byli z wizytg w Opalenicy itd. Wy-
jazdy nie byly czeste, trudnos¢ sprawiato przewiezienie dekoracji i stro-
jow oraz duza liczba cztonkoéw zespotu — tgcznie z orkiestra.

Poziom wykonania misterium nie zawsze byt taki wysoki, o jakim
w pracy byta mowa. Zalezny byt zaréwno od kierownika spektaklu, jak
i od sit, ktorymi tenze magt rozporzadzac¢ 54. Popularno$¢ misterium spo-
wodowata to, ze Meke Panska prébowano gra¢ w domach mniejszych,
ubozszych, narazajgc sie na sptycenie zaréwno pod wzgledem aktorskim,
jak i samej muzyki czy scenografii. Do tekstu oryginalnego przedosta-

% Por. np. rubryke: Kronika, ,Bazylika”, 1938.

47 ,Bazylika”, XII1(1936), nr 5 podaje: ,14 i 151V zespdt artystéw scen war-
szawskich odegrat piekng i arcyzabawnag komedie: Szukajcie dziecka,

8 R. Bystrzynski, Oratorium ks. Bosko przy Bazylice Serca Jezusowego,
.Gazeta Pragi”, 1935, nr 80.

M Bazylika na Michatowie ozdobg catej Pragi, op. cit.

D Bystrzynski, op. cit

8. Np. w 1935 r. kronikarz przemyskiej szkoly organistow zapisuje: ,[Meka
Panska] zyskata pochlebne recenzje dziennikéw miejscowych”.

& ,Gos$¢ Niedzielny”, 1933, nr 7. Dodatek.

~Katolik Polski”, 1934, nr 68 i 69.

5 Jedng z préb rozwigzania inscenizacji Meki Panskiej bylo wprowadzenie jej
na scene kukietkowg przez ks. Stefana Tomaszewskiego SDB. Brak nam, niestety,
blizszych danych.
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waty sie rézne wstawki, skréty, uzupetnienia. Podejmowano tez proby
napisania podobnych nowych tekstéw (por. P2, nie osiagaly jednak nigdy
poziomu oryginatu. Interesujacy zapisek notuje kronika domu przemy-
skiego w marcu 1936 r.: ,Ks. Lewandowski przygotowat powazng sztuke
sceniczna, mianowicie Dzien w Mece Panskiej, wtozyt w nig duzo wy-
sitku i pracy. Publika jednak nie przyjeta jej wcale. Spotkat ludzi ze-
branych na sali zawdéd i rozczarowanie, spodziewali sie zesziorocznej
Meki Panskiej”. Totez grano tylko dwa razy!

Wiadze zakonne swiadome szkéd, jakie wyrzadza tekstowi zia insce-
nizacja, w trosce o dobro przedstawienn, w porozumieniu z autoi-em wy-
daly rozporzadzenie 55, by bez ich zezwolenia nie wypozyczaé¢ sztuki oso-
bom postronnym. Powyzszy zakaz dotyczyt réwniez osrodkow salezjan-
skich, ktére musiaty na gre zyskac¢ podpis witadz prowingcji.

Po roku 1945 Meke Panska z rownie wielkim powodzeniem jak przed-
tem wznowity domy w Krakowie (1. 2—7), Oswiecimiu (il. 1, 9, 10), Prze-
myslu, todzi, Ladzie (il. 11— 14), Sokotowie, Czerwinsku nad Wista, Mar-
szatkach, Lublinie, Pogrzebieniu, Kutnie-Wozniakowie. Warszawa grata
tylko w 1948 r. W tym miejscu warto wymieni¢ réowniez spektakl Meki
Panskiej, jaki odbyt sie wrl obozie dla ksiezy internowanych w 1940 r.
w Ladzie z inicjatywy uwiezionych tam salezjanéw, nastepnie w Da-
chau. Oczywiscie, nie bylo mowy o wystawieniu catego misterium, po-
kazano tylko obszerniejsze jego fragmenty 5

Zmiana profilu dziatalnos$ci zgromadzenia w nowej rzeczywistosci po-
wojennej i objecie szeregu placéwek duszpasterskich w parafiach przy-
nosi préby wystawien dramatu poza salg, w kosciele, np. w Pile (il. 8),
Debnie Lubuskim. Wystawia réwniez Meke Panska Szczyrk, Twardogora,
Sutéow koto Milicza, Brunéw. Najwiekszego rozgtosu nabraly spektakle
wystawiane w instytutach kieryckidh: w Krakowie, Ladzie, Oswiecimiu.
Grano trzy razy w tygodniu — w $rody, soboty i niedziele, czasami na-
wet czesciej, wydzielajgc osobne spektakle dla mitodziezy (Krakow).
W niedziele z reguty widowisko powtarzano dwukrotnie. W ciggu sezonu
dochodzito do 40 przedstawien, liczbe te nawet przekraczano. Przyjez-
dzaty wycieczki z okolic odlegtych do 300 km.

PréobowaliSmy dotad mozliwie obiektywnie naszkicowa¢ opinie Kkry-
tykow dotyczace artystycznej rangi misterium i reakcje publicznosci na
poszczegblne spektakle, wypada nieco rozszerzy¢ to, co powiedzieliSmy
o samym ksztalcie przedstawien. Na prapremierze wzorowaly sie zasad-
niczo wszystkie poézniejsze inscenizacje kopiujac ukiad sytuacji i prze-
bieg zdarzen dramatycznych, wpisanych w odpowiednig scenerie. Wsze-

% Ukazato sie w styczniu 1957 r.
& Podaje wg relacji ks. Jana Wosia SDB, jednego z inspiratoréow spektaklu.
W Dachau inspiratorem Meki Panskiej byt ks. Jézef Padurek SDB.



1 Oswiecim: 1947 r. Zaimprowizowane w przerwie miedzy dwoma spektaklami
fragmenty ,Meki Panskiej” w parku nad Soilg



2. Krakéw: 1950 r. Akt I, sc. 1 — Spiew pielgrzyméw pod Goérg Oliwng.
Dekoracje wg projektow Zygmunta Wierciaka

3. Krakéw: 1959 r. Akt II, sc. 1 — Zotnierze na dziedzihcu Kaifasza



5. Krakéw: 1950 r. Akt IV, sc. 1 — Pochéd na Golgote



6. Krakoéw: 1950 r. Akt I, sc. 2 — Targ o zaptate 7. Krakéw: 1950 r. Akt I, sc. 5 — Aniot podaje
za zdrade Jezusa Chrystusowi kielich



8, Pita: 1957/58 r. Frezbiterium kosciota $w. Rodziny. Akt IV, sc. 1 — W drodze na Golgote. W niemych rolach kobie-
cych wystapity trzy uczennice szkoét licealnych



10. Oéwiecim: 1957 r. Akt IIl, sc. 5 — Pitat uwalnia Barabasza



11. Lad: 1959 r. Akt I, sc. 2 — Judasz sprzedaje Chrystusa. Premiera sztuki odbyta
sie w 1957 r.

12. Lad: 1959 r. Akt I, sc. 8 — Spotkanie Jana z Judaszem



14. Lad: 1959 r. Akt IlI, sc. 1 — dziedziniec Kaifasza. Zoinierze legii rzymskiej
na strazy patacu
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dzie powtarza sie ten sam schemat zabudowy przestrzeni scenicznej
w Golgocie, Ogréjcu, podobne rozwigzanie scen aktu Il (zoilnierze przy
ognisku), utarto sie wyznaczanie stalego miejsca na podium dla Pitata
(z drobnymi odchyleniami, ktére dyktuje rozmiar sceny i ilos¢ akto-
row — tych bylo czasami do stu!). Nie kazdy dom rozporzadzat mozli-
woscig zrobienia dobrych dekoracji, uciekano sie wiec do $rodkéw naj-
prostszych, obowigzujacych podrzedne scenki ludowe: uzywano* kulis
i paludamentéw (Lublin — 1939, Pogrzebien — 1933, Czestochowa —
1938, Przemysl — dom opieki dla opuszczonych chtopcéw — 1938). Wne-
trza urzadzano z perspektywicznie ustawionych parawanéw (Pogrzebien),
kolumny malowano na kulisach (Przemysl). Peruki i brody robiono z far-
bowanej waty, za stroje stuzyty pizamy, narzutki z przescieradet itp. Ka-
ptanéw ubierano w alby i ornaty, zbroje zotnierskie dalekie byly od wzo-
row rzymskich. Diabet z reguty nosit czarny frak z nietoperzymi skrzyd-
tami, bo taki stréj przyjat sie w przedstawieniach jasetkowych. Tylko
w jednym wypadku dbano, by wiernie odtworzy¢, jprzedstawiang postac
z nalezytym pietyzmem m gdy szlo* ¢ Chrystusa.

Brak odpowiednich dekoracji i strojéw, nie zawsze szczesliwy, dobér
aktorow, sptycaty widowisko, misterium nakladato sie na tradycje szop-
karskie, totez wkrétce problem ten dostrzezono, inscenizacje niedojrzate
zostaly zarzucone (por. s. 146). Zupeinie odmiennie przedstawiaty sie
inscenizacja krakowska i warszawska (w bazylice).

Po wojnie z duzym wyczuciem funkcjonalnosci dekoracji, z zarzuce-
niem absolutnym kulis, przy maksymalnej wiernosci wzorom historycz-
nej kostiumologii, z wniesionym znacznym wysitkiem w zabudowe archi-
tektoniczng sceny, pokazujg Meke Panska zwilaszcza trzy osrodki: Kra-
kéw — 1950 (z pomocag i wspotpracg teatru im. Stowackiego), Lgd —
1957 i OsSwiecim —e 1957, takze t6dz — 1962. Totez te przedstawienia
daty duzo satysfakcji i gtebokich przezy¢ zaréwno widowni, jak i samym
wykonawcom. Dbano o jak najwiekszg prawde psychologiczng zaryso-
wanych postaci, o kazdy szczeg6t stroju, wierno$é¢ klimatowi epoki,
sprawng obstuge techniczng. Duzg role speiniata gra Swiatet, uzycie sil-
nych kolorowych reflektoréw.

Sztuka otwiera rowniez mozliwos¢ wystawienia jej w plenerze. Po-
miedzy jednym a drugim spektaklem w 1947 roku w Os$wiecimiu aktorzy
wyszli do parku nad Sotg i tam zaczeli cale partie tekstu improwizowac,
(il. 1). Zdjecia wykazuja duze walory scenicznosci. Podobng sytuacje
stworzono tamze w 1951 roku grajac fragment aktu IlIl na schodach
w podwoérzu zakltadowym. Jednak nie udato sie dotrze¢ do informaciji,
czy rzeczywiscie podjeto jakies proby wystawien plenerowych.
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Zamykajac nasza wypowiedz, trzeba w tym miejscu nadmienié, ze nie
zamierzaliSmy bynajmniej pokaza¢ calej dokumentacji wystawien Meki
Panskiej. Jest to w tej Chwili niemozliwe ze wzgledu na trudnos$¢ dotar-
cia do poszczegélnych kronik domowych i rzadszych okazéw prasy. Szkic
ten powstal na marginesie zainteresowan autora catoksztattem dziatal-
nosci teatru salezjanskiego — proby stworzenia jego monografii. W tym
wypadku chodzito o wskazanie narodzin jednego z modeli misterium
pasyjnego o znacznych, naszym zdaniem, walorach artystycznych, przy-
jetego z powszechnym aplauzem widowni. Wystawione byto w okoto
60 miejscach, obejrzatlo go ponad p6t miliona widzéw. Fakty te mowig
same za siebie. Jego rodowodu nalezatoby szuka¢ we Wiloszech. Tam bo-
wiem misteria w podobnej postaci sa bardzo powszechne. W misterium
Zmartwychwstania wystepuje zawsze Chrystus 57, trzy Maryje, $w. Jan,
Piotr, aniotowie, zoinierze, ttuszcza S8 Obaj autorzy, przez szereg lat prze-
bywajagc we Wioszech, wiele podobnych widowisk ogladali. Podkiad mu-
zyczny nadaje sztuce pewien charakter oratorium. Ten typ misterium
prezentujg Xlll-wieczne Srodkowowtloskie ,devozioni” 3, ktorych trady-
cje tatwo dzi$ jeszcze tam odznalezé.

Dodatkowo na popularno$¢ sztuki (i na jej konstrukcje dramatyczng?)
wptywaty tez odgtosy prasowe o spektaklach w Oberammergau jak i wy-
cieczki do Oberammergau oraz przyjazdy tamtejszej trupy do Polski
(w r. 1900 objezdzata Galicje, w r. 1934 odwiedzita Racibo6rz), co nie
pomniejsza wcale faktu, ze jest to widowisko oryginalne, nie pozbawione
zalet dobrej roboty scenicznej &.

5 Ani Rostworowski w Judaszu, ani Schiller w Wielkanocy nie wprowadzajag
na scene Chrystusa. Istniato zreszta u nas przekonanie, ze ,Zbawiciela na scenie
nie wolno pokazaé, chtop zbyt religijny — nie zniéstby tego” (Odczyt Rydla O tea-
rze wiejskim, op. cit.). Takich przekonan jest réwniez Hopek, ktéry — nota bene —
szereg sytuacji dramatycznych takze zapozycza od innych autoréw, od Rostworow-
skiego np. dzban z wodg podawany omdlatemu Judaszowi.

B F. Szyfmandéwna, Przedstawienia pasyjne we Wtioszech. ,Kurier War-
szawski”, 1933, nr 104, s. 11

®» J. Okon, Wstep, [W:] Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pan-
skim, Biblioteka Narodowa, ser. |, nr 201, s. XI.

@ W tym miejscu chciatbym podziekowaé¢ serdecznie wszystkim, Kktoérzy mi
przyszli z pomocag w zbieraniu materiatéw, zwiaszcza Panu prof. dr Zbigniewowi
Raszewskiemu za cenne uwagi wniesione do pracy.
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SALESIAN FRIARS MISTERY-PLAY
OF THE PASSION OF CHRIST

Summary

In the history of the Polish theatre at the turn of the XIXth and XXth cen-
turies, and during the twenty years between the Ist and IInd World Wars, a great
increase in the activity of folk — theatres and school — theatres became noticeable.
This unusual activity is characterized by a close connection of the amateur groups
forming a religious theatre, and the Mystery play character of the performan-
ces. Already at the beginning of the XXth century the school theatre of the Sa-
lesian Friars joins this spontaneous trend which served both, social, instructive
and patriotic aims; it soon introduced its own style of staging, and its own tradi-
tions into the performances. Later, it also supplied the amateur theatres with a se-
ries of dramatic texts published by its own publishing house.

Plays about the Passion of Christ were among the most popular Mystery
plays in the amateur theatre of those days. Performances of these plays generally
took place in Silesia, within the borders of the former Austrian annexed terri-
tories. The form of staging was varied, and they were chiefly performed in
parish—halls, The Salesian Friars also gave performances of Passion plays. The
staging of the Passion plays attracted most attention, coming into prominence and
gaining general applause from the audience (over half a million people saw the
performance). This pageant is distinguished by the size of the cast as well as by
the extent of the musical element which gives the play the character of an oratory.

The present paper tries to show the circumstances, in which the text of the
Mystery of the Passion of Christ came into existence. Rev. Francdscus Harazim
and Rev. Anthony Chlondowiski are supposed to be its authors, the latter being
the composer of music to the play; both are members of the Order of Sale-
sians. The verbal part of the drama has been built upon the basis of 3 other texts,
but thanks to the author’s great inventiveness his original contributions form alto-
gether more than half of the adapted texts. The composition of the work has
a completely distinct character, well and carefully considered as to detail, and the
uniformity of the drama as a whole. There is a tendency to make the Mystery an
authentic experience of the Bible, by including many passages from the Gosple in
its text. It is worth noticing that the work is very good theatre, the conversations
are lively, the particular scenes are disposed regularly; there are no tedious passa-
ges which tire the audience, the gradual increase in dramatic tension alternates
with flashes of unobtrusively introduced humour; the parts are written so as to
bring out the difference in character of the particular people presented in their
dynamic development.

The paper endeavours to show the spectacle’s coming into existence, and its
reception —athis chiefly concerns the earlier phase of the performances. It is based
principally on press reviews as well as on the notes found in the chronicles of the
particular Houses of Salesians, where the Mystery play was performed; as for
the performances which took place after the year 1945, it is often based on per-
sonal opinion.

In the opinion of the author, not only Polish traditions but also the theatrical
experiences of the authors acquired during their studies in Italy contributed above
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all to the creation of the Mystery play of the Passion of Christ. Unlike other
spectacles, the producers of the play in this case consciously endeavour to make
the standard of the performance high, and often avail themselves of the help of
people working professionally in the theatre. It seems that the spectacle occupies
a position half way between the artistic and the purely folk theatre; the latter
makes no claim to esthetic experiences. Is this a new model of a Mystery play
based on plays of this kind commonly performed in Poland? The paper does not
answer the question, because there is no material base for comparison. The author
of the work is chiefly concerned in recalling the very fact of the staging of the
Passion of Christ and to present the extent of the spectacle as well as its reception
by the audience. It is also the first record, so far, dealing with the activity of the
school theatre of the Salesian Friars in Poland, a subject worthy of doser study.



