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DRAMAT RELIGIINY W OKRESIE MLODEJ POLSKI

Zaraz na wstepie rozwazan o dramacie religijnym w okresie Mtodej
Polski nalezy zaznaczy¢, ze sformutowanie syntetycznego sgadu na ten
temat jest utrudnione, choéby z tego wzgledu, ze dotarcie do wszystkich
zrodet, archiwow, bibliotek prywatnych itd., gdzie moga sie jeszcze znaj-
dowaé¢ utwory tego rodzaju, jest niemozliwe. Rozwazania te nie dopro-
wadzg rowniez do zarysu historii dramatu religijnego w Mtodej Polsce,
choc¢by dlatego, ze na takie opracowanie jeszcze chyba za wczesnie. Au-
torka ich skorzysta jednak z prawa wypowiedzi odnosnie do utworow
dramatycznych o tematyce religijnej, powstatych w epoce Mitodej Polski
i kilka spostrzezen zasygnalizuje. Teksty, na ktorych opiera sie praca,
pochodzg z lat 1893-1915. Dlaczego wiasnie te daty wybrano jako ,ra-
mowe”, skoro nie sa zgodne z przyjetg periodyzacja Scisle literackg czy
historyczng? — Terminy zostaty po prostu narzucone przez zebrany ma-
teriat. Pierwszy utwor, do ktdérego udalo sie dotrzeé¢, pochodzi wilasnie
z 1893 r., a ostatnie z 1915. Podstawg materiatlowg badanych procesow
jest zestawienie utworow, ktére zdobyto w wyniku do$¢ ucigzliwej i cza-
sochtonnej kwerendy. Praca ta jest pierwszg prébg omawiajgcg drama-
tyczny jnurt tworczosci w literaturze religijnej XIX/XX w. i w tym tkwi
jej novum, ale réwnoczesnie stanowi zapowiedz dalszej rozbudowy. Pod-
jecie rozwazan na temat dramatu religijnego w okresie Miodej Polski
wydaje sie stuszne, gdyz jest to epoka wcigz mato znana, co usprawiedli-
wia nasze poszukiwania.

Pierwszg trudno$¢ nasuwajgca sie w zwigzku z rozwazaniami i zbie-
raniem materialu stanowi pytanie, jakie dramaty nalezy uzna¢ za ,reli-
gijne”. Termin ,jdramat religijny” nie jest dotychczas $cisle sprecyzowany
i nasuwa piszgcemu na te tematy wiele trudnosci. Jako podstawowe kry-
terium w zaklasyfikowaniu danego utworu do kategorii dramatu religij-
nego przyjeto kryterium tematyczne, ktére pozwala z zebranego mate-
rialu wyodrebni¢ cztery zasadnicze grupy, skupiajagce w sobie poszcze-
goélne utwory:

1 teksty hagiograficzne, martyrologiczne,
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2. teksty historyczno-narodowe o tematyce religijnej (pierwiastki re-
ligijne tacza sie tu nierozerwalnie z pierwiastkami patriotycznymi),

3. teksty o tematyce biblijnejl(zaré6wno Stary jak i Nowy Testa-
ment),

4. utwory jasetkowe.
Najciekawszg grupe — ale i nastreczajaca najwiecej trudnosci — sta-
nowig utwory o tematyce narodowo-religijnej i biblijnej. Problem bo-
wiem tkwi w tym., jaki stopien nasycenia motywami religijnymi jest
potrzebny, by dany dramat uznac¢ za religijny. Zebrany materiat sam
wyznacza termin ,dramatu religijnego” i na ogot w bardzo tradycyjnym
rozumieniu, poniewaz pod uwage bierze sie przede wszystkim tematyke
utworu, przedstawienie i rozwigzywanie spraw, problemow, wedtug przy-
jetej i z pokolenia na pokolenie przekazywanej koncepcji rzeczywistosci.
Nalezy doda¢, ze badane dramaty powstaly wprawdzie w latach 1893-1915,
ale w przewaznej czesci poza nurtem modernizmu i nowych kierunkéw,
jako relikty dawnej tradycji.

DRAMAT HAGIOGRAFICZNY

Zgodnie z podziatem utworéw na cztery grupy, przystagpimy naj-
pierw do omawiania dramatéw hagiograficznychl. Hagiografia obejmuje
ten dziat pismiennictwa, ktéry tematycznie tgczy w sobie legendy, mar-
tyrologie, pasje i zyciorysy S$Swietych. Dramat hagiograficzny zatem —
mowigc najogdlniej — to utwor, ktdérego tres¢ zwigzana jest z opisem
zycia Swietych. Do hagiografii wlgcza sie réwniez dzieje martyrologiczne
pierwszych chrzescijan. Ciekawe, ze grupa dramatéw hagiograficznych
najbardziej tkwi w tradycyjnym ujmowaniu problemoéw, najmniej w tej
grupie daje sie zauwazy¢ wplywy modernizmu. Znamienne, ze zaden
z wielkich przedstawicieli epoki nie podjat sie tego zadania, z wyjatkiem
Wyspianskiego, ktory ograniczyt sie tylko do projektu napisania takiego
dramatu o sw. Andrzeju Boboli2 Te stosunkowo matg ilos¢ utworéow
i nikly na nie wptyw ,nowosci literackich” nalezy ttumaczy¢ tym, ze
w utwory te angazowali sie przewaznie ludzie starszej generacji zwig-
zani z popularng tradycjg hagiograficznag.

Zywoty $wietych i dzieje martyrologii pierwszych chrzescijan byly
zawsze — i nadal pozostang — zrédiem wielu natchnien poetyckich.

1 Udato sie odnalez¢é 20 utworéw hagiograficznych, w tym 4 ttlumaczenia. Ze
wzgledu na ich obca proweniencje, w pracy nie beda brane pod uwage. Peing liste
tekstow z ich podziatem tematycznym zamieszczono na koncu artykutu.

2 J. Mikulska, Nie napisany dramat St. Wyspianskiego o $W. Boboli, ,Pro-
msto z Mostu”, 1938, nr 29, s. 5.
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Charakterystyczne jest to, ze dramaty te prowadza nas przez Swiat cier-
pien, jaki staje sie udziatem ludzi pochtonietych sprawg Boga. Amplituda
cierpienia jest co prawda bardzo zréznicowana, poczgwszy od czysto du-
chowego udreczenia bt. Imeldy, poprzez cierpienia Joanny d’Arc, do wy-
magajacych heroizmu na kazdym odcinku zmagan meczennikéw ging-
cych na arenie 3 Na uwage zastuguje fakt, ze wsrdd religijnych drama-
tow hagiograficznych w Mtitodej Polsce najliczniej reprezentowana jest
wihasnie grupa martyrologiczna. Nic dziwnego. Literatura nie wahata sie
nigdy opiewac¢ martyrologii chrzescijan, ktéra zywo przywotuje na pa-
mie¢ dzieje naszego narodu.

Przestrzenn dramatycznego dziania sie jest w utworach tych najcze-
Sciej wyznaczana przez tekst poboczny, ktéry zaraz na wstepie, w mysl
zasady hic et nunc, sygnalizuje — co wiecej — bardzo precyzyjnie okresla
miejsce i czas akcji. Stad takie wzmianki jak: ,rzecz dzieje sie w Karta-
ginie w r. 203 po Chrystusie” 4, albo ,rzecz dzieje sie w Rzymie za pa-
nowania Aleksandra Sewera w r. 230 po Chrystusie” 5 badz ,scena od-
bywa sie w Rzymie roku 96 po Chrystusie” 6. Taka ogo6lna wstepna loka-
lizacja dramatycznego dziania sie kieruje od razu mysl czytelnika ku py-
taniu: dlaczego wiasnie te zdarzenia zostaly wybrane, czemu one stuzg
itp. Na pytanie to nietrudno odpowiedzie¢, jezeli chodzi o omawiane
utwory. Autorom zalezato na udostepnieniu i uplastycznieniu widzom,
w przewazajgcej czesci miodziezy, wydarzen znanych z tradycji Kos-
ciota, z katechezy. Skorzewska np. swoje dramaty dedykuje wprost mito-
dziezy polskiej, majac wyrazny cel wychowawczy.

Dramaty martyrologiezne zawierajg w sobie stosunkowo mniej niz
inne hagiograficzne dramaty emocjonalnego zaangazowania autora, mniej
w nich pogoni za wywieraniem jak najgtebszych wrazen, gdyz tematyka
i autentyzm przekazu moéwi sam za siebie. Niemniej w atmosferze tych
utworéw duzo jest leku, podejrzen, ciagtego spiskowania, co stwarza
klimat intrygi tak konieczny dla watku dramatycznego, a co w omawia-
nych przypadkach jeszcze w szczegOlniejszy sposéb podkresla perfidnosé
przesladowcéw i wielkos¢ mestwa przesladowanych. Poprzestanie jednak
na tym byloby oceng jednostronng, a wiec i nieprawdziwg. Nalezy przeto
doda¢, ze atmosfera w ten sposob wytworzona stanowi jakby tlo dla

3 Por.: spis tytutéw na koncu artykutu — dramat hagiograficzny.

4 J. Jedrys, Meczennicy kartaginscy. Obraz w 5 odstonach na podstawie
Akt Meczenskich, Wadowice 1914.

5 G. Ské6rzewska [Margert], Sw. Cecylia. Obraz dramatyczny na tle aktéow
meczenskich utozony w 5 odstonach, [W:] Obrazy sceniczne mitodziezy polskiej po-
Swiecone. Seria Il, Krakow 1895.

6 M. Morawski, Ostatni dzien Flawiuszéow. Tragedia w 5 aktach, Kra-
kéw 1905.
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wielkosci ponoszonej ofiary. W dramatach tych nie brak bowiem dosto-
jenstwa, majestatu i sity. Kontrast zyskuje w nich prawo obywatelstwa.
Wezmy dla przyktadu opis pogrzebu $w. Perpetui w Meczennikach kar-
taginskich:

Pogrzeb $w. Perpetui. Rzesza chrzescijan postepuje z kagankami, ptongcymi
pochodniami, kaptan, diakoni niosg ciato Swietej na marach ubrane w bialg szate,
zarzucone kwiatami, z wienicem na gtowie i palma w reku. Za ciatem idzie ojciec,

matka, brat, wznosi sie dym kadzidet, wierni $piewaja: Miserere mei Deus secun-
dum magnam miserieordiam tuam [...]

Stanowi to catg scene. Prym w niej nie nalezy wiec do wypowiada-
nego przez bohatera stowa, ale do pelnej majestatu psalmodii i ruchu
rzeszy. Przyktady takich scen mozna by mnozy¢, ale to zbyteczne.

Na uwage zastuguje jeszcze — w zwigzku z konstruowaniem Swiata
zdarzen = fakt, ze w dramatach tych, w przeciwienstwie do innych ha-
giograficznych utworéw, jest stosunkowo mato aniotéw, duchoéow, gloséw
itp. Nie znaczy to jednak, ze brak tu $wiata nadprzyrodzonego. Wrecz
przeciwnie. Bog, Chrystus, w postaci cielesnej co prawda na scenie jest
niewidoczny, ale przez caly czas jest w myslach, walkach, przezyciach
wewnetrznych, a nawet w dziataniu swoich wyznawcéw. To ostatnie
stwierdzenie tgczy sie z przyjeta wowczas ogolnie zasadg estetyczna, by
os6b najswietszych nie pokazywaé¢ na scenie — ze wzgledéw zresztag mo-
ralnych, gdyz uwazano, ze czilowiek-aktor dotkniety ziem nie powinien
tego czynic.

Z konstrukcjg zdarzen laczy sie Scisle koncepcja postaci, potraktowa-
nych w omawianej grupie dramatéw jako portrety ludzi zyjgcych przed
siedemnastu czy osiemnastu wiekami, z ktorych odwagi i ofiarnosci ko-
rzystaly nastepne pokolenia i nadal korzystajg obecne. Szczegdtowe
przedstawienia niektérych ich cech, zalet, zachowan sytuacyjnych, po-
parte i udokumentowane autentycznym zapisem historycznym, ma do-
niostg role w catej ich konstrukcji. Postaci dramatéw martyrologicznych
sg na ogot zwarte, do pewnego stopnia skondensowane, np. Perpetua czy
Cecylia. Takie uksztattowanie postaci ma niewatpliwie swoje podtoze
w zrodiach, z ktérych ich istnienie zostalo zaczerpnigete — posrednio
z Acta Sanctorum 7. Autorzy czuli sie niejako skrepowani zastanym por-
tretem, nic wiec dziwnego, ze starali sie mozliwie najwierniej go prze-
kaza¢, przynajmniej w kresleniu sylwetki gtownego bohatera. Dlatego
tez nie trzeba sie dziwi¢, ze w utworach tych przewaza tradycyjna me-
toda charakterystyki, tzw. charakterystyka posrednia. Autor wyczytaw-
szy z Akt jedng czy drugag zalete bohaterki, usitowat za wszelkg cene

1 Skoérzewska w Sw. Cecylii nie omieszka nawet w tekscie czyni¢ odnos$nikéw,
ze taka czy inna wypowiedZ wzieta jest wprost z Aktow. Por. np. s. 26, 29, 33
dramatu.
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przekaza¢ ja czytelnikowi lub widzowi. A poniewaz trudno mu byto
przedstawi¢ niektére z nich na scenie, wkitadal owe hymny pochwalne
w usta innych oséb, ktére zazwyczaj w rozmowie z osobami trzecimi
przekazywaty charakterystyke gtéownej bohaterki czy bohatera.

Utwory te w przewazajgcej czesci pisano dla teatrow szkolnych,
krucjat i stowarzyszen. Nalezato wiec uczyni¢ wszystko, aby unikngé
jednostajnosci, papierowego przedstawiania bohateréw. W wyniku tego
nie mozna narzekaé¢, ze postaci naszkicowane sg martwe. Wrecz prze-
ciwnie. Najlepiej wywigzat sie z tego ks. Marian Morawski w Ostatnim
dniu Flawiuszéw, ale i inni sprostali temu zatozeniu. Morawski daje nam
do pewnego stopnia przeglad charakteréw. Na pierwszy plan wysuwajg
sie dwaj bracia Sabinus i Lucyusz. Pierwszy z nich to gwattownik, ma-
rzy o wielkich przygodach:

Czyz to na prozno niebo obdarza nas purpurg i mieczem cezaréw? [..] Wobec
tego cudownego zrzgdzenia Opatrznosci, co nas spotyka, wole sie cieszy¢ i do czy-
nu gotowa¢c. [..] Tak! Tak! Bég chce przez nas zapanowa¢ nad catym Swiatem.

Drugi — Lucyusz — mysliciel, zafascynowany wiara, ktérg niedawno
przyjat, powtarza wiecznie podekscytowanemu bratu, ze:

Nie ma nic piekniejszego, tak wielkiego, tak poteznego na $wiecie, jak umrze¢ za
Chrystusa.

Ojciec obu — to cztowiek peten dostojenstwa, w chwilach préby pod-
trzymujacy synéw i dodajagcy im odwagi:

Nie taje wam, moje dzieci, ze was czeka w patacu potozenie trudne i niebezpieczne.
| Bég sam wie losy, jakie nam gotuje. Mam jednak wielkg nadzieje, ze ma nad
wami mitosierne zamiary i ze chce was uzy¢ za narzedzie do podzwignigecia swego
kosciota.

Windeks — trybun pretoriana — podobny jest nieco do znanego z kart
Ewangelii zapalenca Piotra, ktéry bez chwili namystu obcigt ucho Mal-
chusowi, by ratowaé¢ Mistrza. Windeks takze, widzac swoich przyjaciot
w niebezpieczenstwie, gotéw jest ich odbi¢ i uprowadzi¢ z wiezienia.
Cesarz Flavius Domicjan — to jakby kopia Heroda zgdnego krwi, pet-
nego strachu i leku, zagrozonego w swojej egzystencji. W prezentacji
tej nie braknie réwniez zdrajcy — Zyda, ktéry bazuje na szlachetnosci
chrzescijan i Stefanusa, cztowieka petnego zaklamania i niepokoju, u kto-
rego jedno przewinienie pocigga za soba nastepne. Nad ludzmi typu Eli-
masa i Stefana goérujg jednak tacy jak Lucyusz, Klemens i inni. Prze-
mawia ich postawa pelna zaparcia i sity woli, nie idgca na zaden kom-
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promis, umiejagca odwaznie stana¢ naprzeciw niebezpieczenstwa. Maly,
dwunastoletni Faustulus powie wprost:

Jezeli oni tacy dobrzy, tacy cnotliwi — sa chrzescijanami, to by¢ nie moze, zeby
Chrystus byt taki zty, jak moéwia ludzie.

Jest to najlepsze Swiadectwo, bo wypowiedziane przez dziecko nie uzna-
jace zaklamania, ale jasno odroézniajace prawde od fatszu.

Na strukture dramatu wptywa réwniez jezyk. W omawianych utwo-
rach jezyk jest na ogot prosty, bezposredni. Dialog jest zwarty, ale miej-
cami nie pozbawiono go réwniez patosu. Wszystkie omawiane wyzej
dramaty sa pisane proza. Wydaje sie, ze ze wzgledu na to, iz proza tat-
wiej byto twércom wyrazi¢ rézne stany duchowe, a przede wszystkim
tatwiej pozosta¢ wiernym wobec zastanego' zrédta.

Druga zasadnicza grupa, ktdéra zwraca uwage w dramatach hagiogra-
ficznych, sg utwory zwigzane ze Swietymi polskimi. R6znig sie one zde-
cydowanie od omawianych poprzednio tym, ze spotykamy w nich pier-
wiastki polskiego folkloru. Nie tylko bohaterki sg Polkami, ale wszystko
co je otacza, tchnie polskoscig. Czytajac te utwory czujemy sie bardziej
.U siebie”, niemniej trzeba jasno stwierdzi¢, ze sga to stabiutkie owoce
poetyckiej wyobrazni, szczegdélnie Magnificat8 Karty owych ,dramaci-
kow” sa wprost przetadowane obecnoscig aniotéw, aniotkéw, duszkow,
boginek. Masa w nich upersonifikowanych pokus Rozkoszy, Bogactw itp.
Autorka Magnificat uzywa wszelkich mozliwych chwytow, byle tylko
wywrze¢ na widzu jak najwieksze wrazenie. Juz w pierwszej scenie wi-
dzimy Bronistawe ,Swieta od kotyski” — jak powie stary stuga, ku kté-
rej ,ze wszystkich stron naptywaja aniotkowie i ustawiajg sie wokoto” —
jak sygnalizuje wprowadzenie autorki, a w 2 scenie IlIl odstony ukaze
sie nawet poprzez ,rozsuwajace sie kulisy” Pan Jezus w otoczeniu tych-
ze aniotkéw. Tekst przetadowany jest oracjami i wszelkiego rodzaju
aktami strzelistymi, ktore niestety, wcale nie uwznioslajag tematyki, lecz
wrecz sprawiajg wrazenie naiwnosci i prymitywizmu.

Siostra Skérzewska uporata sie nieco efektowniej z wybrang tema-
tyka ® Przede wszystkim ratuje cato$¢ tadny, peten liryzmu jezyk i kilka
dobrze teatralnie nakreslonych postaci, np. Kingi, Krasnodory czy Orli-
ka, ktéry po zerwaniu ze zbdjectwem i widczegowskim zyciem jako pu-
stelnik osiedli sie nad Morskim Okiem, skad do dzi§ — wedtug podania

8 [b.aut.], ,Magnificat” na tle zycia bt. Bronistawy. Teatrzyk dla mitodziezy
zenskiej w 3 odstonach utozony w klasztorze Zwierzynieckim, Krakéw, [b.r.w.].

8 Swieta Kinga w Ziemi Sadeckiej. Legendy tatrzariskie w 2 aktach ufozone,
Jaztowiec 1911.
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tatrzanskiego — patronuje jako Mnich. W utworze Margert-Skorzewskiej
uderza bardzo rozbudowany ,Swiat cudownosci”, Swiat wierzen, podan
i zwyczajow goralskich, multum wyrazen gwarowych itd. Mimo tej obfi-
tosci przekazow, catos¢ nie robi jednak wrazenia chaosu i nieuporzadko-
wania. Autorka wykazata umiejetnos¢ zgrabnego wkomponowania luz-
nych motywow piedni czy podann w uktad przyczynowo-skutkowy fabuty.
Dramat ten miesci sie catlkowicie w romantycznym modelu dramatu,
ktéry cechuje swoboda w konstruowaniu $wiata zdarzen, tgczenie pier-
wiastka fantastycznego z ujeciem historycznym, wprowadzenie do utwo-
ru wzniostosci, tajemniczosci oraz potozenie wiekszego nacisku na kolo-
ryt lokalny. Pomimo ze utwdr tkwi tak gteboko w tradycjach roman-
tycznych, ktérych odrodzenie nastgpito w Mtodej Polsce, nie mozemy go
zalicza¢ do typowych dziet epoki przetomu XIX/XX w., gdyz autorka
nie przejeta sie istotnymi ideami zwyciezajacych wéwczas kierunkow,
np. symbolizmu czy impresjonizmu.

Dramaty hagiograficzne z omawianego okresu przedstawiajg w spo-
séb bardzo wnikliwy przezycia wewnetrzne bohateréw, korzystajgc cze-
sto z motywacji psychologicznej, dzieki czemu dziatanie oséb wystepu-
jacych w utworach jest zgodne z ich charakterami i sytuacjami. Nie
oznacza to w ogo6le stabilnosci charakteréw; wrecz przeciwnie — boha-
terzy na naszych oczach rozwijajg sie i zmieniajg, ale wszystko to miesci
sie w granicach psychologicznego prawdopodobienstwa. Nie dziwi wiec
nikogo przelom w Augustynie 10 ktdéry okreslany jest jako ,Wezuwiusz
zapalny na wszechswiat caly”. Poza pogtebionymi, zgodnie z psycho-
logig uksztattowanymi portretami postaci, dramaty te nie odbiegajag
w niczym od tradycyjnego modelu dramatu religijnego.

W ostatecznym podsumowaniu uwag na temat dramatu hagiografiez-
nego w okresie Miodej Polski nalezy zauwazyé, ze dominowatly woéwczas
mate formy, pisane przewaznie do uzytku szkolnego. Niektére z nich
przez ukazywanie postaci Swietych od strony ich zmagan i szarosci co-
dziennego dnia poteguja realnos¢ sSwietosci i przyblizaja ja czytelnikowi,
co jest w pewnym stopniu realizacjg zatozen autorskich odnos$nie do od-
biorcy. W opisie zdarzen i postaci uderza wielka szczero$¢ i bezposred-
nios¢, przechodzaca czasami w naiwno$¢. Postaci w przewazajacej czesci
sg autentyczne, historyczne. Swiat zdarzen jest skonstruowany w sposéb
bardzo prosty, zgodnie z géry zatozonymi zwigzkami przyczynowo-skut-
kowymi, wedtug ktérych uzasadniony jest przebieg podstawowych zda-
rzen, nie brak w nim réwniez cech romantycznego modelu dramatycznego.

D Skérzewska, Matka. Dramat z IV wieku w 3 aktach, [W:] Obrazy sce-
niczne [...].
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Juz Mickiewicz pisat do Odynca, ze ,dramaty narodowe nie sg dla
zabawy proézniakéw, ale dla nauki ogétu obywateli, ktéry z nich bedzie
sie uczyt historii przesztosci, jak Grecy uczyli sie poetyckich tradycji
swoich” n. Taki poglad na dramat narodowy przewija sie poprzez calg
nasza literature, a wiec i literature Miodej Polski, ktéra odzwierciedlajac
dzieje narodu, nadaje im bardzo czesk> wydzwiek religijny. Nic dziw-
nego. Wszak tematyka religijna nigdy nie byla obca polskiej duchowosci.
Rozpatrujac najogélniej dramat narodowo-religijny w okresie Mtiodej
Polski mozna w nim wyroézni¢ (podobnie jak w dramacie hagiograficz-
nym) kilka podstawowych motywow 12 ktére skupiajg wokot siebie prze-
wazajacg wiekszos¢ utwordéw powstatych w tym okresie.

Zauwazmy, ze jedng z cech literatury religijnej jest pielegnowanie
i przekazywanie ideatu ofiary. Nie trzeba udowadniaé¢, ze literatura pol-
ska jest tym ideatem przesycona. Poswiecenie jest w niej czesto trakto-
wane jako najwznio$lejsze uczucie religijne, przeciwstawiane niezdrowe-
mu mistycyzmowi. Takie tez nastawienie do wyzej wspomnianego za-
gadnienia spotykamy na kartach utworéw poswieconych Jadwidzel3
Bog wypetnienie swojej woli powierza stabej kobiecie, ktéra ma za-
dzierzgng¢ spojnie mitosci miedzy dwoma narodami, potozy¢ kres mor-
derczym walkom, przyczyni¢ sie do zbawienia tysiecy dusz, co sta¢ sie
moze tylko dzieki ofierze, dzieki rezygnacji miodej kobiety z jej osobi-
stego szczescia.

Jadwiga Skorzewskiej 4 w niektérych momentach przypomina Gra-
zyne Mickiewicza. Cechuje jg gtebokie ukochanie narodu, dzieki ktore-
mu zdolna jest do przezwyciezenia nie tylko przeszkoéd zewnetrznych,
ale i do rezygnacji z osobistych praw i uczué¢. Jadwiga — podobnie jak
Grazyna — jest osamotniona w dziataniu. Znaczenie jej poswiecenia
tkwi nie tylko w tym, ze czyni zado$¢ gtosowi narodu, umacnia jego po-
tege i stanowisko w 6wczesnym Swiecie, ale w tym, ze rezygnujac z wia-
snego szczescia, uszczesSliwia tysigce, nawraca poganska Litwe. Wydaje
sig, ze Jadwiga miata by¢ w zalozeniu autorki poetycka analiza osobo-
wosci bohaterki; zamiar zostat osiggniety. Motywacja czyndw i posunie¢
Jadwigi jest przeprowadzona wediug praw psychologii, ale trzeba za-
znaczy¢ — nie jest to motywacja Scisle psychologiczna. Mamy tu do czy-

N Cyt. za: A. Mazanow ski, Pogtosy Mtodej Polski w dramacie, powiesci
i krytyce literackiej, ,Przeglad Powszechny” 1914 (XXXI), t. CXXII, s. 195.

2 Por. podziat w wykazie tekstdow na koncu pracy: religijny dramat histo-
ryczny.

13 Zob. wykaz tekstow.

14 Jadwiga. Obraz historyczny w 5 odstonach, [W:] Obrazy sceniczne miodziezy
polskiej poswiecone. Seria 1, Krakéw 18%4.
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nienia raczej z motywacja urealniajacg. Zamierzeniem autorki jest bo-
wiem jak najbardziej zgodne zinterpretowanie — poprzez fakty — rze-
czywistosci, atmosfery, w ktorej umiescita swg bohaterke i wykazanie
wptywu tych okolicznosci na czyny i postawe krolowej. Dlatego kazdy
czyn Jadwigi jest zgodny z jej charakterem, z raz przyjeta postawa,
ktéra ujawnia sie w kazdej sytuacji. Nie ma w jej postepowaniu przy-
padkowosci, bez namystu podjetych decyzji itd. Nie ustrzegta sie Sko-
rzewska w tym wszystkim dydaktyzmu; usprawiedliwia ja w pewnym
stopniu adresat, do ktorego kieruje swoje utwory, mianowicie mitodziez
szkolna, gdyz chciala rozpali¢ w niej mitos¢ Boga i ojczyzny. Utwor ten
dziala raczej ogoélnym rozmachem zamystu niz szczegétami realizacji,
duzo w nim zapozyczen romantycznych, ze Swiata fantastyki, w utwor
czesto Wkracza $wiat nadprzyrodzony, ktéry ingeruje w zycie bohate-
row, 'ktéry ich umacnia, podtrzymuje na duchu itd.

Intencjg innych twércow wykorzystujgcych motyw Jadwigi byto nie-
watpliwie danie utwordéw popularnych, przeznaczonych dla szerokich
warstw, by znalazty w nich podniostg mys$l patriotyczng, piekny wzor
cnoty i poswiecenia zamkniety w postaci z minionych dziejéw. Najbar-
dziej psychologicznie historie zycia Jadwigi przedstawit W. Bandurski 15
Krolowa Bandurskiego to kobieta nie zastawiajgca sie prawem, nie wo-
jujgca mieczem, ale sercem. Autor wyzwolit sie z przytiaczajgcego mo-
delu ,Swietych wyjetych z obrazka”, dajac czytelnikowi lub widzowi,
osobe zywa, naturalng, petng ludzkich uczué¢, ktérej ofiara nie przychodzi
wcale tatwo. Najlepszym 'tego dowodem jest zachowanie sie Jadwigi po
modlitwie przed Ukrzyzowanym, z ktorego ust w odpowiedzi na wszyst-
kie swoje zale i tesknoty ustyszata tyllko dwa stowa: ,Ratuj Litwe”. —-
,Badz wola Twoja” — odpowie Jadwiga i zawota Przectawa, przez kto-
rego zwréci pierscien Wilhelmowi. Utwory te nie sa wolne od brakow
i zarzutow, nie mozna im jednak odmowi¢ wartosci wychowawczej, troski
0 podtrzymanie historii ojczyzny w narodzie. Zastanawia jednak brak
liczenia sie z ograniczonymi warunkami techniki teatralnej, jakimi roz-
porzadzaja niemal bez wyjatku wszystkie sceny amatorskie, a utwory te
gtownie dla nich byty pisane. Do wystawienia np. Jadwigi J. Gotebiow-
skiego 16 potrzeba az 5 zmian sceny.

Ciekawym dorobkiem w rozwoju motywu Jadwigi sg fragmenty Wy-
spianskiego 17. Autor nie ukonczyt dzieta o Jadwidze, ale z pozostawio-

15 Swieta Jadwiga Polski Krélowa. Obraz sceniczny w 4 odstonach, Krakéw
1910.

19 Swieta Jadwiga Polski Krélowa. Wedtug Bandurskiego na scene w 4 obra-
zach z prologiem przysposobit [...], Stanistaw6éw 1911.

7 St. Wyspianski, Jadwiga (fragmenty), [W:] Dzieta zebrane, t. 10, Kra-
kow 1960. Powstaty w latach 1905-1907, por. dodatek krytyczny s. 336. Wszystkie
inne teksty dramatyczne Wyspiahskiego cytowaé bedziemy ze wspomnianej edycji.
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nych zapiskéw mozna odczyta¢ jego zamiar — bytby to dramat piecio-
aktowy. Mozna jednak — chocby na podstawie tych skromnych notatek
autorskich —- stwierdzi¢, ze dramat Wyspianskiego odbiega daleko od

dotychczasowego tradycyjnego ujecia omawianego motywu. W utworze
uderza gieboko psychologiczne i umiejetne odczytanie drugiego cztowie-
ka. Wyspianski zdawat sobie z tego jasno sprawe, ze wolno mu, jako
poecie, w historyczng tres¢ wplata¢ wilasne przemyslenia, wolno wpro-
wadza¢ nowe postacie, otacza¢ je wlasng dekoracjg, wolno im nawet
poddawac¢ pobudki pochodzace od niego samego. Z przywileju tego sko-
rzystat. Jego Jadwiga — to juz nie pietnastoletnie dziewcze zdane na
taske i nietaske polskich panéw, ale kobieta niemal w pelni dojrzala.
Zadne prosby, zakazy, nic'nie zdota jej odwie$é od raz. ztozonego $lubu.
Nie uleknie sie ani cztowieka, ani jego pogrézek. Podda sie tylko woli
Bozej. Na grozbe jednego z panéw polskich — Dymitra, ktéry jej podaje
do wiadomosci, ze jesli Sluby spetni rakuskie, przestanie by¢ krdlowag
Polski, odpowie:

Jesli nig jestem — mam swojg wole.
Jakaz to krélowom gotujecie dole,
mamze bawidiem by¢ moze w twej dioni?

Dramat Jadwigi Wyspianskiego wynika z zac¢hwiania réwnowagi psy-
chicznej bohaterki na skutek niespetnionych pragnien, przy réwnoczes-
nym wzroscie jej wewnetrznej wartosci na skutek walki duchowej.

Jakoz mam mys$le¢ i serce me jako

ma bi¢? — strwozona jestem, drze z leku.
O, czemuz topér ten puscitam z reku?

O, nienawidze!! — a! to jest wiezienie!

On mi powiedziat: czyli mam sumienie!?
Ha, dreszcz mng wstrzasnat.

Przed czym? Drze w tej chwili,

Czylizem w grzechu, w btedzie jakim byta?
Czyli to zbrodnia, ktérag bym spetnita?
Przeklety zamek! — Takem sig cieszyla.

Przyczyna konfliktu jest jasna. Jadwiga jako jednostka dramatyczna
przerasta szarzyzne S$rodowiska. Z jej walki rodzi sie gteboki bol. Jest
cztowiekiem wielkim, dlatego wiecej cierpi, a to juz w zadnym wypad-
ku nie jest obojetne dla dramatu, nie jest obojetne jak sie z tym bélem
zmaga, jak ulega czy jak zwycieza. W dramacie przebija nawet pewnego
rodzaju apoteoza Jadwigi. Z dziewczecia rwacego sie do zycia i walczag-
cego o0 swe osobiste szczesScie narodzita sie meczennica wlasnej ofiary,
wilasnego serca. Pod wptywem stdw aniota (Angelus Nuntius) bedzie sig
musiata zdoby¢ na ,fiat”.
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Ty dla tej Polski bedziesz peria,

z dna woéd $Swiecacag jasno;

$niezng lilijg skwitnie twe berto

w snop iskier co nie zgasna.

Nie ludzie to, krélewskie dziecig,

co ciebie krzywdzi¢ mieli;

Bo6g dole wszelka na tym $Swiecie

swym mieczem Sadu dzieli [...]

| za lat setki

skoro juz wymra wszyscy dzi§ przytomni,
> jeszcze ten nardd litosci dla ciebie

o tych {zach twoich dziecka nie zapomni.

Badania nad motywem krdélowej Jadwigi w dramacie miodopolskim
wskazujg na wielkg jego popularno$¢. Mtoda kobieta poswiecajgca dla
~racji stanu” szczescie osobiste jest bowiem do dzi$ dnia symbolem losu
niejednej z koronowanych gtéw. Nalezy réwniez mie¢ na uwadze i to,
Ze na pewno jeszcze jedna czy druga pozycja oparta na tym samym mo-
tywie czeka na chwile, kiedy szperacz literatury wyprowadzi jg na
Swiatto dzienne. Popularno$¢ motywu Jadwigi tatwo zresztg uzasadnic.
W duzej mierze korzenie zjawiska tkwig w ogromnej poczytnosci dzieta
Karola Szajnochy Jadwiga i JagieHo (ukazato sie drukiem w 1855/56 r.,
nastepne wydanie w 1861!). Ubrane w piekna forme literacka, trafnie
oddajace ,wyczucie nastroju i potrzeb duchowych czytelnikéw” 18 przed
trylogig Sienkiewicza bylo najpoczytniejsza ksigzka. Wyspianski, planu-
jac napisanie dramatu o Jadwidze — sg na to wyrazne dowody — takze
z niego korzystatl9 Odnoszac sie niechetnie do polityki panstwowotwér-
czej Jagietty, Szajnocha gtéwng bohaterka rozprawy czyni miodziutka
krélowe andegawenska. Jak gieboko posta¢ ta wnikneta w $Swiadomosé
narodu S$wiadczy fakt, ze Jadwidze wystawiono pomnik na Wawelu.
Czynniki koscielne wszczetly proces beatyfikacyjny.

W catej naszej historii nie ma zapewne momentu bardziej tragicz-
nego, silniej pociagajacego wyobraznie dramaturgéw, jak krwawy epilog
zatargu Bolestawa Smialego z biskupem Stanistawem ze Szczepanowa.
Ogromnie burzliwg, pamietna dyskusje wokoét tej sprawy wywotaly wy-
dane w 1904 r. w Krakowie Szkice historyczne X | wieku Tadeusza Woj-
ciechowskiego. Znany historiograf wprowadzit autentyczne brzmienie
tekstu Galla (,traditor”) w miejsce interpelowanego dotad z kroniki
Kadtubka opisu meczenstwa. Za politycznym motywem $mierci Stani-
stawa opowiadali sie wczes$niej Skorski (1873) i Stefczyk (1885), publi-
kacja Gumplowicza (1898) popierajgca ich teze byta przyczyng ostrej

B S. Kuczynski, Wstep, [W:] Karol Szajnocha, Jadwiga i JagieHo, War-
szawa 1969, PIW, s. 6.
19 Tamze.
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polemiki A. Niemojewskiego D z katolikami. Spor zatem narastat od daw-
na, w wypowiedzi Wojciechowskiego znalazt swoje apogeum. Kiedy
dzieki nowej polskiej szkole historiografii i wybitnym osiggnieciom
w tym zakresie, w poszukiwaniu cech immanentnych ducha narodowego
-narod i panstwo stanely jako idee nadrzedne i nadajgce sens dziejom” 21,
zainteresowanie sie motywem Jadwigi czy Stanistawa jest rzeczg w peini
zrozumiatg. Podejmujac w dramatach motyw meczenistwa $w. Stanista-
wa ich autorzy bronig raczej przekazow tradycji, jednak nie bez Sladéw
zaangazowania si¢ w narastajacg dyskusje. Wszystkie utwory bez wy-
jatku przenika gteboka nuta patriotyzmu.

Wactaw Woysym Antoniewicz w Krélu Bolestawie Smiatym22 zasta-
nawia sie w sposéb szczegélny nad zagadnieniem, co wptyneto na to, ze
tak potezny, waleczny, zuchwaly, imponujgcy swemu pokoleniu krol,
ktory wiladze krélewska otoczyt chwatg i blaskiem, mogt opusci¢ tron tak
cicho, bez walki, i jpo zamordowaniu Swietego biskupa ustgpi¢ ztamany
potega silniejsza niz miecze, bo potega moralng oburzonego nan spote-
czenstwa. W utworze nie ma tendencji do wymys$lania wszelkiego rodzaju
epizodow, ktore macityby przejrzystos¢ fabuly, jale wrecz przeciwnie,
autor daje jej pierwszenstwo przed innymi elementami dramatycznymi,
przy rownolegle wystepujacej sktonnosci do przesadnych wzruszen, z czym
taczy sie patos, ktérego petno w mowach, sprawozdaniach itd. Jest to
dowodem, ze Antoniewicz nie zdotat sie jeszcze wyzwoli¢ z dawniej obo-
wigzujgcych kanonow gloszacych, ze wielkosci i powadze oraz wydarze-
niom historycznym przystoi wzniostos¢.

Bolestaw Smiaty K. Glinskiego2 jest w duzym stopniu spadkobiercag
idei romantycznych, ktore autorowi byly zawsze bliskie. Glinski nieufny
wobec ,trzezwej terazniejszosci” uciekat w swoich utworach w Swiat
Piastéow, w rzeczywisto$¢ na pot legendarng, ktorag kreowat w swoich
dramatach. Watek Bolestawa Smiatego i jego zatargu z biskupem Stani-
stawem ze Szczepanowa wydat sie Glinskiemu jednym z najlepszych
epizoddw naszej przesziosci. Latwos¢ wierszowania zwiodta jednak auto-
ra na manowce banatu. Pozwolit sobie na kartach dramatu na zbyt czeste
oracje patriotyczne, ktére doprowadzity do zatracenia poczucia kompo-
zycji i dlatego nietatwo jest zrozumieé¢ mysl przewodnig autora. Moze naj-
blizszym prawdy wyjasnieniem bedzie przypuszczenie, ze pragnat w spo-
s6b dos¢ sugestywny dowies¢ odbiorcy dzieta, jak bledne sg obie skraj-

D Zob.: A. Gieysztor, Wstep do: T. Wojciechowski, .Szkice histo-
ryczne XI| w., Warszawa 1970, s. 20.

2l Tamze, s. 19.

2 Kro6l Bolestaw Smiaty. Dramat historyczny w 5 aktach, Krakéw 1893.

2 Kro6l Bolestaw Smiaty. Tragedia, Krakéw 1896.
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ne postawy: niemal zimny rozsadek $wietego biskupa i nieopanowana
namietnos¢ kréla.

Dotychczas rozwazane dramaty ujmowaty bogaty i réznorodny, obfi-
ty materiat faktow wedtug wymogow tradycji: ich autorzy przekazywali
go miniej czy wiecej zgodnie z historig, kiadli nacisk na rozwdj akcji,
czyli uklad zdarzen, ktdére ksztattowaly losy bohateréow i byly powigzane
nastepstwem chronologicznym i wiezig Ideologiczng zmierzajagcg do ozna-
czonego celu. Czynnikiem, ktéory dynamizowat akcje byt konflikt. A jak
jest u tworcy Wesela? W jaka konstrukcje zamknat to multum faktéw,
jak zbudowat tok zdarzen, by mimo wszystko objg¢ najwiekszy ich
zakres?

Przede wszystkim na samym poczatku rozwazan nalezy zaznaczy¢,
iz oba utwory Wyspianskiego — Bolestawa Smiatego2 i Skatkg 5 na-
lezy rozpatrywac¢ tgcznie. Aczkolwiek kazdy z bohateréw tych dramatéw
przezywa odrebng tragedie, Wyspianski buduje ponad ich losami nie-
jako metafizyczng koncepcje tragedii, tym samym #aczy losy tych dwéch
ludzi i roztacza nad nimi pojednanie, ktore znalazto wyraz w Skalce.
Wielkos¢ tej koncepcji polega przede wszystkim na tym, ze poeta two-
rzac oba zderzajace sie duchy, same w sobie tragiczne, wyolbrzymit jesz-
cze groze zderzenia przez to, ze daje niejako synteze dwéch tragedii.
Wprowadzajgc przy tym do tragedii los, Wyspianski dat swoim boha-
terom szerokie pole réznych ustosunkowan wzgledem niego, mozliwosé
przyjecia réznych postaw, z ktorych najwyzsza jest dojrzatos¢ duchowa
pomagajgca zrozumie¢ cztowiekowi swoje przeznaczenie.

Z lektury utworow widac¢ jasno, ze nie cel historyczny przyswiecat
Wyspianskiemu, kiedy pisat te dwie tragedie, ale na plan pierwszy wy-
sunat sprawy moralne. Wydaje sie, ze zaréwno postawa moralna biskupa,
jak i postawa kréla, sa jednakowo bliskie poecie, ktéry réwnie doceniat
role zycia jak i role ofiary. Do takiego wniosku upowaznia miedzy in-
nymi analogia tragizmu postaci — biskupa w IIl akcie Skatki z tragedig
kréla w 111 akcie Bolestawa Smiatego. W 111 akcie na Skatce, na pustko-
wiu, u kruehty kosciota, wsréd suchych i martwych pali, z rekoma wy-
ciggnietymi nad ptomieniem znicza tezeje biskup w posag nieruchomy,
zatrzymujac bieg rzeczy i tak

[...] wzniesion ponad czas

ponad zywot, ponad S$wiat

w tysigc lat [...] niby wolny cien

nad prochem ciata w przestworze ulatuje.

2 Bolestaw Smia&y. Dramat w 3 aktach, [W:] Dzieta zebrane, t. 6, Krakéw
1962. Ukazat sie drukiem w 1903 r.
5 Skatka. Dramat w 3 aktach, tamze. Pierwodruk pochodzi z 1907 r.
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Widzi jak sie dokonuje dzieto jego rak, dzieto klatwy, gdyz

[..] najciezszg wziat wing, wine win,
ze wstrzymat Bozej reki sad

i sam wypetnit czyn

i stowo potepienia.

Patrzy i nie widzi zwyciestwa swej prawdy, ktéra ,jeno we Smierci

wiecznie trwa” i tam, gdzie ,Zywi zyciem poczng zyé z zywymi nie
moze byé”. — To jest wlasnie najwiekszy tragizm biskupa. Podobnie
krol w 111 akcie Bolestawa Smialego w martwej pustce na Wawelu tezeje

w posag nieruchomy, w postawie obronnej, z wydobytym mieczem, go-
towym do ciecia przeciwko widmom i upiorom. Wyspianski przerzuca
caty obraz formowania sie legendy, ktéry odbyt sie w zbiorowej Swiado-
mosci podzniejszego pokolenia, w czasy wspoiczesne faktom katastrofy.
Na takiej koncepcji rzeczywistosci zyskuje bohater, ktory staje sie praw-
dziwie tragiczny ze swojg ekstaza, tesknigcy ku meczarni; staje sie po-
stacig majgca ,w oczach gorejgce Swiatta, co ptong przez stulecia”.

Biskup — to gigant ducha, nieugiety wyznawca Boga. Widzimy go
takim zaraz na poczatku dramatu, kiedy ws$réd nocy, mroku i gwiazd,
w stroju i zbroi archaniota wsparty oburgcz na mieczu, zapatrzony w
strone zamku, ,, orta i Boga majac w twarzy” marzy, bo dusza jego wy-
brata juz dobrowolng meke i Smier¢, ,by stana¢ Stowem za swoj lud”.
Stanistaw Wyspianskiego nie jest wiec juz tylko dostojnikiem KosSciota,
ale jest to nieubtagany pogromca poganstwa, mocny Bozym duchem;
nie jest to juz tylko cztowiek, ale niemal potega metafizyczna, co Rapsod
okresli mianem: ,cztowiek w potedze Boga”.

Krél natomiast czuje sie skrepowany przez Biskupa. Swiadomy swej
witadzy walczac z biskupem nie ma zadnych wyraznych celdéw ziemskich,
przeciwstawia mu sie jedynie jako sile, ktéra staje na drodze jego po-
czynan i przez ktorg czuje sie osaczony. Z racji podniesienia go do god-
nosci krdla uwaza sie za pomazanca Boga:

Bom ja tu na to dan, przez Boga reka stawion,

bym jako Boza rézga bit, jak Boza btogostawion.
Niechajze stanie sig, CO krol i Bog przekaze [...]

i jako pomazaniec czuje sie uprawniony do absolutyzmu, lecz catkowitej
odpowiedzialnosci za swoje czyny na siebie samego wzigé nie ma sity:

Zem krol — kaze! —
— B6g ze mnag zbrodnie dzwiga!

Nic wiec dziwnego, ze popeini zbrodnie sadzac, ze czyni to w imie Boga.
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Z tego, co powiedziano wyzej o obu dramatach, trzeba stwierdzi¢, ze
nie bylo dotad drugiego poety, ktéry podejmujac z dziejéw naszego na-
rodu ten popularny watek zatargu miedzy dwoma wiadcami, stworzytby
zen tragedie w tak wielkim stylu, jak to uczynit Wyspianski. Autor
Skaitki i Bolestawa Smiatego wskrzesit w catej potedze zmarlg przesztoéé
czaséw Piastowskich, wywotat z zamierzchtych wiekéw dwa wielkie cie-
nie, na ktore rzucit nieco Swiatta przez pryzmat poje¢ i mysli cztowieka,
nie zatracajac przy tym ich ogromu w perspektywie historii przetomu
XI1X w. Odbiegt daleko od utartych prawidet i wskazan metody histo-
rycznej i zaledwie tylko dotknat w bardzo ogélnych zarysach epizodu
dziejowego.

Zmaganie sie dwu poteg: miodego chrzescijanstwa i zamierajgcych
ideatow poganskich stanowi do pewnego stopnia jedno z rusztowan Bo-
lestawa Smiatego, w ktérym dwa te zywioly przedstawiajg z jednej stro-
ny krél ze swg Rusalka-Krasawica, ktéra jest uosobieniem owego fatum
popychajacego krola na droge zbrodni i mimowolnie przypomina haupt-
mannowska Rautendelein z Dzwonu zatopionego, z drugiej za$ strony
biskup wywalczajacy chrzescijanstwu prawo i stanowisko w miodym
panstwie. Nadto czlowiek u Wyspianskiego w omawianych utworach
jest niejako igraszka w reku poteg zaziemskich dziatajgcych obok niego
i wptywajacych na jego postepowanie.

We wszystkich dramatach opartych na motywie zatargu $miatego
krola z réownie odwaznym i Smiatym biskupem, reprezentantami dwu
ukierunkowan wiadzy, uderza atmosfera grozy zdarzen, che¢ autoroéw,
by te groze wyrazi¢ w sposob najbardziej przemawiajacy, doniosty. Kaz-
dy z nich do celu dochodzi w odmienny sposob, np. u Glinskiego czy
Antoniewicza owa groza jest dziwnie ,wysokogorska”, u Wyspianskiego
natomiast dominuje atmosfera bardzo Iludzkiego, zwykiego zdenerwo-
wania i leku (postawa krola), co z kolei rzutuje na ptaszczyzne psychiki
bohateréw, podkreslajac ich walke, w ktorej czasem i giganci musza
pas¢, dochodzac do miejsca, gdzie tytan graniczy z bezsilnoscia.

Novum Wyspianskiego polega na tym, ze zmienit konstrukcje dra-
matu. Zrehabilitowat niejako kroéla Bolestawa. Dotychczas tragizm wiad-
cy budowano na pokutujgcym grzeszniku, ktéry za swoéj czyn placi
utratg tronu, opuszczeniem kraju (Glinski, Antoniewicz) czy nawet zy-
ciem peitnym skruchy w mniszym habicie. Taka konstrukcja winy i kary
miata podkitad etyczny. U Wyspianskiego natomiast konstrukcja zasadza
sie na bardzo naturalnej i trafnej koncepcji krola, ktory z wiarg w przy-
sztos¢ podejmuje beznadziejng walke z wzrastajaca legenda, co chce go
pokona¢. Zreszta wypowiedz samego Wyspianskiego w Argumentum
niech potwierdzi to spostrzezenie i dopowie reszte:
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Swietym jest dzisiaj, niech $wietym zostanie,
a ze krél smiatym byt, niech go nie winia,
dwa sie te duchy pod parnstwa zaranie

zmogtly i byly te, co pomste czynia.

Krol Smiatym zostat i kiedy$ odzyje.

Gdy biskup trumnag wszedt w wawelskie mury,
niech krél, co przyjdzie, te trumne rozbije,

a duch Swietego wzniesie sie pod chmury.
Nierozegrany ten dramat przez wiecznos$¢ —
eswigCc go rozwigze z Ziemi B6g — Koniecznos¢.

Odirebng grupe utworéw o tematyce patriotycznej, lecz z gtebokim
wydzwiekiem religijnym stanowia dramaty o ksiedzu Piotrze Skardze,
Slubach Kazimierzowyoh czy innych wydarzeniach zwigzanych z histo-
rig Ojczyzny. U tworcéw Mtodej Polski temat religijny, jak mogliSmy to
juz zauwazy¢, jest czesto tylko pretekstem do napisania utworu. Ele-
menty religijne tacza sie nierozerwalnie z elementami patriotycznymi.
Posta¢ ksiedza Piotra Skargi jest miedzy innymi wymownym na to do-
wodem. Motyw Skargi takze podejmowato wielu autoréw, nie wywigzali
sie jednak ze swych zadan nalezycie, stworzyli rzeczy stabe. Bohater
wyszedt na posta¢ papierowa, bez zadnych walk czy zmagan duchowych,
wyposazony jedynie w duzy zaséb patosu, a przeciez to byt maz prze-
tomu, ktéry zyt i dziatat w najburzliwszych czasach Rzeczypospolitej,
ktory przepowiedzial upadek i odrodzenie narodu. Taki czitowiek musiat
zy¢ gtebokim i bogatym zyciem wewnetrznym, musial mie¢ swoje ,nize
i wyze”. Tymczasem J. Belcikowski® przyjgt wszystko a priori i stad,
mimo bogactwa osobowosci bohatera i bogactwa problematyki religijnej,
jego Piotr Skarga jest utworem nieudanym. Ograniczyt sie w nim do
uszeregowania i uinsceniizowania wypadkow wyjetych z kronik i zapi-
séw', dlatego mamy tu do czynienia raczej z wiernie odtworzonym obra-
zem historycznym anizeli z dramatem.

R. BorelowskiZ w Duchu Skargi nie wzbija sie réwniez na wyzyny
dramatu. Duzo w jego utworze symbolicznych postaci, np. Prorok, Ma-
dro$¢, Zgoda, Polska, Sumienie, ktore sa caty czas nieruchome i rola ich
sprowadza sie tylko do wypowiedzenia cytatow zwréconych wprost do
publicznosci bez tworzenia dialogu — ton utworu jest kaznodziejski.
Moze byla to préba wyjscia naprzeciw poetyce modernistycznej czy
Swiadomych zapozyczen z teatru Sredniowiecza, ktéry operowat takimi
modelami postaci, jednak autor nie potrafit swych wizji wydoskonali¢
artystycznie.

Zdecydowanie lepszym odbiorem cieszyt sie peten prostoty i bezpre-
tensjonalnosci obrazek sceniczny dla mtlodziezy napisany przez ksiedza

»% Piotr Skarga. Dramat w 3 aktach, Krakéw 1912.
2Z Duch Skargi. Obraz dramatyczny w 4 odstonach, Krakéw 1912
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biskupa W. Bandurskiego28 W utworze nie ma akcji, jest tylko szkic
postaci powstaty na skutek umiejetnego doboru i przetwarzania mysli
z Kazan, co w konsekwencji bardzo przybliza wielkiego kaptana i bo-
jownika o sprawe Boza i pozwala nam bezposrednio spotkac¢ sie z praw-
dami przez niego wygtaszanymi. Caly czas przez utwoér przewijajg sie
zdania wziete z nauki Chrystusa niezbedne dla realizowania dobra na
ziemi: o mitosci blizniego, mitosci przebaczajgcej i uprzedzajacej, ktora
tagodzi wszystkie spory i czyni zycie znos$niejszym. ,Miejciez Boga w
sercu, braémi jestescie, powinniscie zy¢ w zgodzie, mitosci” — poucza
jedna z postaci utworu, a maty Skarga powie wprost: ,nie pomoze nic;
tylko kochaé¢ nauczy¢ sie trzeba [...] O! [...] ja to musze zrobi¢ [...] musze
[...] ja ich naucze zgody”. Nieco dalej kontynuuje: ,Juz Chrystus Pan
mowit: nie kltaniaj mi sie, ani mi sie na oczy nie okazuj, ani nie ofiaruj
daru zadnego, jes$li sie z bratem nie zgodzisz. Na modlitwe twojg uszy za-
mykam, na ofiare twojg jako Kainowa nie wejrze, jesli§ bratu nie rad
i nie zyczliw [...]”. Jest to wyrazna parafraza stow Chrystusa: ,jesli
przyjdziesz do ottarza, a tam spostrzezesz, ze brat ma co$ przeciwko to-
bie, zostaw dar swéj i idZ pojednaj sie najpierw z bratem swoim” (por.
Mt 5, 23-24).

Takich modyfikacji tekstu jest petno w kazdym innym z utworéw
podejmujacych motyw Skargi. Kazdg niemal wypowiedZz mozna by tam
w ten spos6b konfrontowaé z Ewangelia. Przyjeta postawa S$Swiadczy
0 tym, ze ich autorzy kierowali sie zatlozeniem, by pé6js¢ raczej w Kkie-
runku ubogacenia obrazu przezy¢ psychicznych bohatera i os6b mu to-
warzyszacych, w kierunku wydobycia kontrastow dobra i podtosci, a nie
do stworzenia obrazu dramatycznego, ktéry posiadatby jednolita, ciggla
1 logicznie toczgca sie akcje. Na profetycznym rysunku protagonisty za-
nadto zacigzyt dydaktyzm.

Z analizy omowionych tekstow wynika, ze w utworach religijnych
istnieje pewien okreslony spos6b widzenia rzeczywistosci i spraw z nig
zwigzanych; sposob widzenia, do ktérego wszystko sie przystosowuje
i ktory warunkuje cate dziatanie. Wazna jest tylko jedna sprawa, wszyst-
kie inne muszg sie jej podporzadkowaé¢. Dla cztowieka religijnego ta
jedng sprawa, tg idea, ktora sie liczy — jest Bog.

Zwracano sie rowniez ku innym faktom z naszych dziejéw, np. ku
potopowi — wojnie z najezdzcg szwedzkim, ktéra stata sie jak gdyby
wojng religijna, ,Swietg”. Motyw tej walki podejmuje Skoérzewska,
Mors z Paradowa [Tuszowska (Bosniacka) Elzbieta] i Wyspianski.

B Ziote usta, ztote serce. Obrazek sceniczny z zycia ks. Piotra Skargi, Lwow
1912.
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Skorzewska 29, podobnie jak w innych swoich utworach, tkwi catko-
wicie w modelu dramatu romantycznego. Charakterystyczng ceche dra-
matu stanowi silny duch religijny, przewaga czynnika uczuciowego,
z jakim autorka rozpracowuje wybrany temat i wielka $cistos¢ wzgledem
prawdy dziejowej. Nie ulega jednak watpliwosci, ze gdyby autorka zre-
zygnowata z przedstawienia epizoddw ,zaziemskich”, a bardziej pogte-
bita i rozpracowata przezycie faktu, jaki mial miejsce w Czestochowie,
sztuka zyskataby nowe walory sceniczne i wywotataby u swego odbior-
cy niewatpliwie glebsze przezycie religijne. Ograniczenie sie bowiem do
kilku cytatow z Pisma $w., np. z Ksiegi Joba: Cho¢by$ mnie zabit, Tobie
ufa¢ bede 3 czy przytoczenie kilku fragmentéw z Ksiegi Psalméw jako
modlitwy w trudniejszych momentach, nie jest jeszcze wystarczajgcym
powodem do gtebszego przezycia zwigzanego z religig.

Nieco w odmienny sposéb potraktowata ten sam moment Tuszow-
ska3lL Nader skomplikowany, zawity i zréznicowany scenariusz faktow
pozostawiony przez historie stat sie podstawag sztuki. Autorka poradzita
sobie z tym spadkiem doskonale. Wgiebiajac sie w utwér, odnosi sie
chwilami wrazenie, ze skomplikowanie i wielostronnos$¢ tresci sklada-
jacej sie na zawarto$¢ Przeora Paulinbw znajduje odbicie w celowo za-
mierzonej zmiennos$ci, ktéra przynosi bogactwo efektow, ale nie zatraca
jasnego i przejrzystego wykitadu mysli przewodniej, jaka patronowata
piszacej. Mysla ta niewatpliwie byto zgodne z historig przedstawienie
faktu, w ktéorym miatla miejsce ingerencja sit spoza naszego doczesnego
Swiata. Utwor Tuszowskiej zostal zaangazowany jak najbardziej w stuzbe
religijng i to w spos6b wcale nie prymitywny. Nie jest on zlepkiem luz-
nych epizodéw i obrazéw dramatycznych, ale posiada ciggtg i logicznie
przebiegajgca akcje, ktérej czynnikami nie sa tendencyjne wymysty
autora, ale prawdziwe, respektowane przez ludzi pobudki moralne i wia-
dome wptywy warunkow i otoczenia. Nie czuje sie zadnego ,naciggania”,
by utw6r uatrakcyjni¢ nadzwyczajnosciajmi czy cudownos$ciami. Sam fakt,
ze jest to pierwszy omawiany dramat, w ktérym nie ma zjaw nadziem-
skich, nie dziejg sie cuda i nie ma ekstaz, Swiadczy wymownie o przeta-
maniu dotychczasowego modelu, wedtug ktérego konstruowano kazdy
utwor religijny.

W sztuce mozna zauwazyC¢ state przeplatanie sie dwu réznych kon-
wencji, jezeli chodzi o konstrukcje Swiata zdarzen, w czym decydujacg
role odgrywaja postaci. Przeor Paulinéw Tuszowskiej — to jakby wielka
galeria naszych przodkow, ktorzy staneli na scenie Polski XVII-wiecznej

2 Krolowa Korony Polskiej, [W:] Trzy doby dziejow naszych, Krakéw 1894.

D Job 13, 15

3 J. Mors z Paradowa [E Tuszowska-Bos$niacka], Przeor Pauli-
néw. Dramat historyczny z XVII w., Lwéw 1906.
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i tworzg jej historie. Niektore postaci, np. ks. Augustyn Kordecki, Miecz-

nik Zamoyski, Czarniecki czy Anna — corka Zamoyskiego, utrzymane
w powaznej i nieco patetycznej tonacji ,wielkiego serio”, sg pogiebione
psychologicznie. Druga grupa to przedstawiciele ttumu — pojetego bar-
dzo szeroko — i pelni cynizmu najemnicy, dla ktérych nie istnieje re-

fleksja, poznanie i ocenianie sytuacji, gdyz sami dla siebie stanowig
centrum $wiata, np. zdrajca Radziejowski, ksigze Heski, generatowie
szwedzcy, ttum kobiet, zoilnierzy. Na skutek tak wyraznego kontrastu
i konsekwentnie przeprowadzonego podziatu bohateréw, uzyskano do-
skonate tempo i rytm kolejnych scen w utworze, z ktérych jedna dla
drugiej stanowi jakby wyzszy stopien napiecia. Mimo czestej odreb-
nosci taczy je w rozplanowany i syntetyczny szkielet konstrukcji, prze-
ciwdziatajagc nadmiernemu rozproszkowaniu elementéw samego utworu.

Nie ulega watpliwosci, ze utwor wypadiby czysciej pod wzgledem
artystycznym i moze miatby jeszcze bardziej przejmujacg wymowe ideo-
logiczng, gdyby autorka nie pudcita w ruch tak poteznego i ztozonego
mechanizmu faktéow i nie wprowadzita tak wielkiej ilosci postaci. Mimo
to, spostrzegawczos$é, skionnos¢ do analizy i umiejetnos¢ plastycznego
przedstawienia rzeczy ztozyly sie na catos¢ skonczona i dobrag, pozba-
wiong dewocyjnego naciggania. Autorowi bowiem zalezato na zrealizo-
waniu zamierzonych efektow artystycznych, na uatrakcyjnieniu wido-
wiska, a nie na plytkim efekcie religijnym. Dlatego utwoér jest przemy-
Slany, wywotuje gtebokie przezycie wewnetrzne, a nie stanowi tylko jesz-
cze jednej pozycji w rejestrze sztuk religijnych.

Czasy najazdu szwedzkiego stanowig rowniez osnowe Krdlowej Pol-
skiej Korony Wyspianskiego® Nie jest to dzielo skonczone, ale rzut
zakrojonego na szeroka skale dramatu przedstawiajgcego znane kazdemu
Polakowi $luby Jana Kazimierza przed obrazem Matki Boskiej we Lwo-
wie, podczas ktorych oglosit Ja Patronka i Krélowag Korony Polskiej
i obiecywat wyzwoli¢ lud od licznych ciezaréw, ktérymi byt uciskany.
Wyspianski ipirébowat udramatyzowaé¢ to dziejowe wydarzenie i gdyby
zamiar swoj wykonczyt, literatura dramatu religijnego miataby jedng ory-
ginalng pozycje wiecej.

Szkice rozméw, nawet bez podzialu na osoby, wskazujg na dynamizm
i site Wyspianskiego, na bogactwo jego inwencji. Dla przyktadu mozna
przytoczy¢ rozmowe po zitozeniu $Slubow, kiedy wszyscy bez réznicy
stanu sktadajag ofiary przed krélem:

[...] Leci goniec do krdla.

— Ho! Zia nowina. Krd6l marszczy sie.
— Wszyscy bledna, co stojg blisko.

2 Krélowa Polskiej Korony, !W: Dzieta zebrane, t. 1, Krakéw 1964. Rekopis
powstat w 1893 r. Pierwodruk ukazat sie¢ w ,Czasie” w 1908 r.
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— Krol sie rzuca! [..]

— Kwalifikacje ma niebywate [...]

— Zupeinie Jegomos$¢ nieboszczyk brat.
—e Raptowny karakter, byle nie ustat.
— Vetowaé trzeba byto.

— Obstupui i to mie zwineto gebe.

— Jaki pogodny dzien rozwidnit sie.
— Przeszty mgty [..]

W przytoczonym fragmencie uderza wielkie zréznicowanie wypowia-
dajgcych sie osob, ale kazdy glos jest bardzo wazny w konstruowaniu
akcji, ktora w ciekawy sposob j-est zigczona z liturgia, gdyz przebieg jej
w wiekszosci tgczy sie z nabozenstwem, z przebywaniem w kosciele, co
tworzy jaki$ rodzaj paraliturgii dramatycznej. Autor zebranemu w ka-
plicy ludowi kaze odspiewa¢ z przerwami trzy zwrotki znanej piesni
Badz pozdrowiona Panienko Maryjo. Kroél intonuje Pod Twojg obrone,
a jego modlitwa do Krdlowej Polski mowi sama za siebie:

[..] O panno Swieta, jak oczy twoje czarne duze
kierujesz po nas i widzisz kraj we #zach,

bierz moje klejnoty, bierz moja korone —

jak klejnot kraju pod twoja obrone,

niech sie nikt nie wazy jej ci odbiera¢ [...]

Wielka Boga Czitowieka Matko! Panno Najswietsza!
Ja, Jan Kazimierz, z taski Syna Twego, Krdéla krolow

i Pana mego [...] siebie i moje krélestwo polskie [...]

i lud caly twej osobliwej opiece i obronie polecam.

Przysiegam ci, niebios Krélowo Swieta [...]
Krélowag mego kroélestwa

przeze mnie dzi$ mianowana,

obroni¢ kraj moj zewszad ciemiezony,
wyzwoli¢ lud moj prosty, ucisniety,
wypedzi¢ wrogéw z granicy korony [...]

Z tego, co powiedziano wyzej wynika jasno, ze w dramatach histo-
rycznych bardzo wyraznie zarysowuje sie koncepcja poswiecenia dla do-
bra ojczyzny jako najwznioSlejszego uczucia religijnego. Dramaty te
oparte w wiekszym Ilub mniejszym stopniu na materiale historycznym
funkcjonujg jako teksty o tresciach apriorycznych, danych niejako od-
gornie. Kazdy z tych dramatéw stanowi jakby zindywidualizowany wa-
riant tradycji o stawniejszych postaciach czy wydarzeniach adoptowa-
nych — miedzy innymi — do wytozenia jakiejS moralnej nauki, operuje
przy tym uogoélnieniami odnosnie dogmatéw czy etyki katolickiej i ma
jedynie cele dydaktyczne, chce udostepni¢ odbiorcy poznanie metafizycz-
nych zalet wyrzeczenia, triumfu wiary, prawdy itd. Autorzy nie maja
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trudnosci z wynalezieniem dramatycznych konfliktéow: klopot w wiek-
szosci sprawia im kreslenie dramatycznych postaci, co wskazuje na to,
ze dramat religijny historyczny wymaga w rdwnej mierze talentu twor-
czego jak psychologicznej przenikliwosci i dokladnej wiedzy w zakresie
dziejéow danego momentu — i chyba tym trzeba ttumaczy¢ tak stosun-
kowo matg ilos¢ udanych dramatéw tego nurtu.

DRAMAT BIBLIJNY

Pismo $w. zawsze pociggato i nadal pocigga swoim kolorytem, nastro-
jem zewnetrznym, pejzazem, szczegllnie egzotycznymi albo poszczegdl-
nymi epizodami dramatycznymi. Tak tez jest i w Miodej Polsce33 kiedy
obserwuje sie jaka$ dziwnie wzrastajgcg che¢ nawigzania bezposredniej
tacznosci ze Swiatem zjawisk nadprzyrodzonych. Zainteresowanie Biblig
ma uzasadnienie teologiczne i symboliczne zarazem. Tematem dramatow
byly bowiem dzieje postaci, ktére odczytano jako zapowiedZ wydarzen
i tajemnic wiary sformutowanych w Nowym Testamencie. Znane sg wiec
w tej epoce dramaty o Kainie, Jeremiaszu, Mojzeszu, Hiobie, Joézefie
Egipskim i inne.

Poza tym autorzy w utworach stylizowanych na proze biblijna,
ulegajac jej wptywowi, chcieli da¢ nie tylko przezycie religijne, lecz
szukajac odpowiednikéw swych stanéw czy przezy¢ w Biblii, pragneli
réwnoczesnie, aby utwory ich staly sie ksiegg catlego narodu, jego biblig.
Takie nastawienie autoréw byto przyczyna tego, ze w duzym stopniu
postugiwali sie zwieztym, pelnym majestatu stylem biblijnym i wyko-
rzystywali dla swoich zamierzen martyrologie starotestamentowego pro-
roka, ktory pragnat dobra ludu i nie cofat sie przed zadnym cierpieniem
osobistym (np. Mojzesz, Jeremiasz), by to dobro osiagngé¢. Utwory zare-
jestrowane przez nas $wiadczg o szerokim wachlarzu zainteresowan po-
staciami Starego Testamentu bez szczeg6lnego umitowania jednej czy
drugiej, w przeciwienstwie do postaci zwigzanych bezpos$rednio z Nowym
Testamentem, pos$rod ktérych Judasz i Magdalena zajmujg zdecydowanie
pierwsze miejsce 34

W epoce tej na uwage zastuguje kazda posta¢, ktéra nosi w sobie cos$
z ,martyres”. Martyrologia jest bowiem doskonatym poditozem mesja-
nizmu. Nic wiec dziwnego, ze w czasie niedoli i niewoli tatwiej zy¢ na-
dziejg, ze lada moment otworzag sie wrota zbawienia; tatwiej znosi¢ bo-
lesng terazniejszo$¢ przeciwstawiajac jej ,rézane ogrody przysztosci”.

B Zob. wykaz tekstéw na koricu artykutu.
3 Tamze.
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Jest to spuscizna romantyzmu, ale przyswojona nieco inaczej przez Mto-
da Polske.

Podobnymi pobudkami kierowat sie autor Hioba3® K. Kosinski czyni
dramat przedmiotem psychologicznego studium. Pozycja bohatera w ota-
czajagcym go Swiecie, w jego wiasnym domostwie, jest wyraznie zazna-
czona i w miare, jak scena nastepuje po scenie osobowo$¢ Hioba coraz
bardziej sie zarysowuje. Od buntu, sprzeciwu, przechodzi do' ulegtosci, do
poddania sie zarzadzeniom wyrokéw Jahwe. Sam powie:

Dobro sie nigdy na ziemi nie wciela,
wszystko piorunem nico$¢ pospopiela.

a w chwile potem:

Badz, Jahwe, pochwalony w ludzkich krzywdach wiecznych

Pozytywna posta¢ kaptana jest niejako ogniwem w wielkim tancuchu
wydarzen, ktore taczy: bél z ukojeniem, rozpacz z zawierzeniem, zwat-
pienie z nadziejg, tesknote z powrotem tam, skad sie przyszio, nieznane
z wyczekiwanym. Nie darmo wystannik Jahwe wypowie znamienne sto-
wa: ,Przestancie raz narzedzie widzie¢ kary w idei”. Utwoér Kosin-
skiego jest witasciwie jednym w peini zarysowanym portretem na
tle wzajemnych powigzan pozostalych postacii Ma to gteboka wy-
mowe, czlowiek bowiem jest istotg spoteczng. W jego naturze tkwi
nieprzeparta sita ,bycia z innymi” zaréwno w radosci, jak i w cierpie-
niu. Smutne dzieje Hioba pouczajg wszystkich jego przyjaciot, ze ilekro¢
cztowiek mierzy sie ze swym losem, tylekro¢ pozornie przegrywa, ale
tak diugo nie zaprzestaje tych zmagan, jak dlugo ma obok siebie dru-
giego cztowieka, w ktoérym znajduje potwierdzenie swej wartosci. Jahwe
swag transcendencjg przekracza bowiem poznanie czlowieka, ktorego stac
w okresleniu Boga jedynie na ogolniki i abstrakcje. Nie mogac wiec
zgtebi¢ wielkosci Stworcy, cztowiek prébuje odkry¢é Jego istote w tym,
co mu najdrozsze, w tym, czego najbardziej pragnie — w mitosci. Tra-
gedia dramatu zycia rozpieta jest miedzy dwoma biegunami: z jednej
strony $wiatto, dobro i tagodno$¢ — z drugiej za$ ciemnos$¢, zto i okru-
cienstwo. Nie znaczy to jednak, ze spotykamy sie w tym utworze z kon-
sekwentnie przeprowadzong dychotomiag, autor chcial po prostu pokazac,
ze zycie posiada dwie strony: jasng i ciemna.

Podobng tragedie ludzkiego serca przedstawia S. Szadurska w Kai-
nie 3. Sumienie jest tu motorem akcji. Cztowiek jest staby, biadzi. W
przeciwienstwie do Hioba Kain ulegt rozpaczy, a nagly jej wybuch sym-

3H Hiob. Poemat dramatyczny, Krakéw 1911
P Kain. Poemat dramatyczny, Warszawa 1907.
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bolizuje gtéwng stabos¢ jego charakteru — gniew, ktérego podiozem jest
zadrasnieta ambicja. Kain calg wine zrzuca na przeklenstwo cigzace nad
kazdym jego czynem. Nie umie za nic wziag¢ odpowiedzialnosci. W sztuce
caly czas powraca refren dwu spraw — zgodny zresztg z IV rozdz. Ksiegi
Genesis — ambicja czlowiecza a prawo moralne dane przez Stworce.

Po tematyke biblijng siegnat takze Wyspianski37 parafrazujgc ksiege
Daniela. W Danielu, jak w kazdym proroku, przejawiata sie w okresie
niewoli wielka moc i hart ducha, nic wiec dziwnego, ze wtasnie w nim
~upodobat sobie” Wyspianski, dopatrujagc sie w jego tarapatach analogii
ze wspotczesnymi warunkami bytowania narodu. Jesli sie czyni przeglad
tworczosci Wyspianskiego, to o religie w jej bardzo rozlegtym zakresie
potraca sie niemal w kazdym dziele. Autor Wesela wiare w Boga osobo-
wego uwaza za kamien wegielny wartosci cztowieka rozumnego, za rzecz,
ktérej zadne wysitki ztego zmo6c nie sg zdolne. Dowodem tego sg stowa
Jakuba wygtoszone w Akropolis 38

Nie igraj z cztowieka wiara,
w bolu ja znaj zyjaca.
Chociaz powalisz i zmozesz,
zaryjesz do ziemi kolanem,
z gleby powstanie kwitnaca
i poznasz, kto ziemi panem.

i kaze te wiare i jej wszelkie objawy szanowac:

ale Swietosci nie szargac,
bo trza, by Swiete byty,

ale Swietosci nie szarga¢ —
to boli.

Mimo wiernosci Biblii znajduje Wyspianski duzo miejsca dla swojej
inwencji, co w konsekwencji daje obraz wywotujacy przezycie religijne
i artystyczne zarazem, np. sen Jakuba opowiedziany na kartach Biblii
Wyspianski rozwigzuje w dramacie przy pomocy chéru aniotdbw. W Bi-
blii przysztos¢ Jakubowi odstania sam Bo6g, u Wyspianskiego natomiast
aniotowie zstepujga i wstepuja po drabinie méwigc o losie patriarchy.
Wiernos$¢ oryginalnej relacji ustepuje miejsca pragnieniom potraktowa-
nia wydarzen i ludzi biblijnych w sposéb symboliczny i alegoryczny, co
stanowi dowo6d sprzeciwu wobec realizmu. Autor nie ogranicza sie woale
do efektu religijnego. Samo podjecie tematu narracji o wydarzeniach bi-

3l Daniel, [W:] Dzieta zebrane, t. 1, Krakéw 1964. Pierwodruk: 1907. Rekopis
powstat w 1893 r.

I Akropolis, [W:] Dzieta zebrane, t. 7, Krakéw 1964. Dramat ukazat sie
w 1904 r.
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blijnych w jego poczuciu juz ,sprawe religijnosci” wyczerpato, a dalsza
droga prowadzi go wizja artystyczna.

Zdecydowanie liczniejsze od utworéw o motywach starotestamento-
wych sg utwory zwiazane bezposrednio z Nowym Testamentem, z nauka
i zyciem Chrystusa. Ulubionym tematem wydaje sie posta¢ Magdaleny
i Judasza39

Legenda o Marii Magdalenie zar6wno w swej zasadniczej tresci, jak
i w szczegotach zblizona jest znacznie do starszej o blisko pie¢ wiekéw
legendy o drugiej wielkiej pokutnicy — Marii Egipcjancedd Legendy
0 pokutnicach z Magdali i Aleksandrii wyrosty z najistotniejszego’ pod-
toza chrystianizmu. Zasadniczg bowiem ich tresScig jest apoteoza walki
pierwiastkbw duchowych z materialnymi, zmystowymi, apoteoza zwy-
ciestwa duszy nad ciatem. Wieki $rednie przejete gteboko idea ascezy
wypowiedziaty w tych legendach swoje credo, stawiajgc pokutnice z Mag-
dali za przyktad nawr6cenia.

Swiadomie od tych tradycji i wymogéw odstapit A. Szandlerowski
w swoim poemacie dramatycznym Maria z Magdali 46 Zmystowa natura
autora znalazta odbicie w tym utworze, jak zresztg w kazdym jego dziele.
Magdalena Szandlerowskiego zdolna jest do wszystkiego — i do namiet-
nych uniesien, zazdrosci, nienawisci, i do petnych dobroci i wyrozumia-
tosci czynoéw. Cechuje ja sita, gwattownosé, szat, egoizm, che¢ zmysto-
wego uzycia. Jest ,wiecznie zdrowa, wiecznie mioda i wiecznie piekna”
1 dodajmy: od chwili poznania Galilejczyka — ,wiecznie tesknigca”.

Omawiany dramat ma wprawdzie tytut Maria z Magdali, ale postac
tytutowa jest Scisle zwigzana z inng — rdwnie wazng — postacig Juda-
sza. Magdalena Szandlerowskiego jest kochanka Judasza — to novum
w interpretacji. Zdrajca Chrystusa w ujeciu Szandlerowskiego jest —
tak samo jak Magdalena — zupetnie inny, wrecz zaskakujacy, odbiega-
jacy od dotychczasowych swoich portretéw nakreslonych w literaturze.
Jego zdrada Mistrza z Nazaretu tylko finalizuje dramat, ale w gruncie
rzeczy mamy tu doglebng analize psychologiczng, z czego wiasnie plynie
monumentalizm w kres$leniu tej postaci. Judasz Szandlerowskiego wypo-
sazony jest w ,bogactwo” pierwiastkéw demonicznych, jest niejako po-
tegg uczucia i zmystowosci. Psychika jego jest bardzo skomplikowana,
co w rezultacie czyni go cztowiekiem pozbawionym prawdy wewnetrz-
nej, cztowiekiem bez wolnosci ducha, gdyz zmysty maja prym w jego
zyciu. Sprawa Mistrza niewiele go obchodzita, chciat tylko na niej wi-

FH Zob. wykaz tekstéw: dramat biblijny.

4D Por. M. Skrudlik, Maria z Magdali w Ewangelii, legendzie i sztuce,
Poznan 1937, s. 126.

4 Maria z Magdali. Poemat dramatyczny 4-czesSciowy, [W:] Pisma, t. 4, War-
szawa 1914.
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docznie zrobi¢ wiekszy majatek, Kiedy sie zawiédt i zorientowat sie, ze
przede wszystkim stracit Magdalene, ktéra poszta za Mistrzem, nic go
juz nie mogto powstrzymacé. Namietnos¢ wzieta gore nad rozumem i udat
sie do wrogéw Chrystusa z propozycja, ze Go im wyda, jezeli mu za to
zaptaca.

Judasz Szandierowskiego — to wiasciwie bohater-symbol, quidam,
cztowiek ,w ogodle”. Reprezentuje nie indywidualng osobowos¢, ale wias-
nie cztowieka bez wzgledu na epoke, czas i kulture. Szandlerowski zrywa
z Judaszem tradycji, z Judaszem-zdrajcg, jego bohater — to zwykty gali-
lejczyk, jeden z wielu. Jest wielki, ale réwnoczes$nie i maty. Maly, bo
nie umie zapanowac¢ nad sobg, nad swoimi namigtnosciami.

Najwiekszy dramaturg religijny tego okresu K. H. Rostworowski42
w przeciwienstwie do Szandierowskiego, nie chcial tworzy¢ wiasnej le-
gendy o Judaszu, lecz przyjat catly materiat historyczny Ewangelistow,
a wiec: wjazd do Jerozolimy, ostatnig wieczerze, trzydziesci srebrnikéw,
zdrade i Smier¢ zdrajcy. Jedne z tych epizodow uwypuklit, rozwinat,
inne przeniost poza sceneg, przekazujgc widzowi tylko relacje o nich. Nie
jest to jednak istotne. Nie o akcje bowiem w tym dramacie chodzi, ale
O dzieje wewnetrzne bohatera, ktdry w interpretacji autora staje sie po-
nadczasowy, podobnie jak u Szandierowskiego. Obaj interesujg sie czto-
wiekiem bez wzgledu na miejsce i czas, w ktéorym zyje, na przynaleznos¢
narodowg i range spoteczng. Rostworowskiego w szczegélny sposéb inte-
resuje i zastanawia sprawa sumienia ludzkiego, sprawa stosunku czto-
wieka do Boga, do losu, do samego siebie.

Rostworowski réwniez zerwal z pietnem zdrajcy u Judasza. Przed-
stawit go takze jako zwyklego,, matego galilejczyka: ,sklepik miat otwar-
ty ledwie do wieczora”. Judasz Rostworowskiego poddat sie urokowi
Chrystusa i oczekiwat od Niego — tak jak inni — ,znakéw”, gdyz na
widok cudéw Mistrza wykalkulowat sobie, ze mozna na nich wiecej za-
robi¢ niz na towarach w sklepiku. Z wahaniem zbliza sie do Jezusa
1 jego grupy. Boi sie narazi¢ kaptanom. Kiedy jednak przylgczy sie do
uczniéw Chrystusa, bedzie zabiegat tylko o jedno: o ziemska chwate Mi-

strza, przeciez to on — Judasz ‘(w dramacie, ale nie w Ewangeliil) przy-
gotuje triumfalny wjazd dolJerozolimy.
A zdrada? — Zdradzi ze strachu. Przebywajgc z Jezusem nauczyt sie

siebie ocenia¢ nalezycie i dlatego cierpi, czuje nedze i podito$¢ swojego
postepowania 43 ale brak mu sity, aby zerwa¢ z tym wszystkim.

Czuje pietno.
Jam naznaczony.

£ Judasz z Kariothu. Dramat w 5 aktach, Krakéw 1913.
B Por. |I. Stawinska, Woko6t teatru K. H. Rostworowskiego, ,Ateneum?”,
1938, nr 4/5.
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Jam zas$lubion ztu.
Ja sie Go zapartem [..] jam trup

Autor czesto stwarza takie sytuacje, ktore stawiaja jego bohatera wobec
wyboru i réwnoczesnie podkresla swa wiare w niego, w czlowieka, w
jego zdolnos¢ dojrzewania na skutek dokonywanych wyborow.

Irena Stawinska dopatruje sie nawet podobienstwa miedzy Rostwo-
rowskim a Mauriaeem w ocenianiu jednostki: ,we wspdlnej pasji do
odstaniania dna duszy, do demaskowania obtudy i zaklamania” 4. Widac¢
u nich ciggte poszukiwanie argumentéw psychicznych, a nie sieganie do
historii w celu dokonywania rewizji lub szukania aluzji narodowych,
jak to czyni np. Wyspianski. Cztowiek jest staby i dlatego nie wolno go
potepia¢, kiedy przegrywa w walce — powiedzg obaj. Wynika z tego,
ze Rostworowski jest rzecznikiem tezy religijnej, ktéra opowiada sie za
supremacjg Boga nad utomng naturg ludzka; jest rzecznikiem postawy,
ktéra chce udowodni¢ Swiatu, ze w spojrzeniu religijnym nic nie maleje
lecz wszystko rosnie: rosnie wielkos¢ i matos¢, dobro i zto, piekno i brzy-
dota, dola i niedola.

Problematyka Judasza z Kariothu ma charakter typowo ogdélnoludzki.
Odbywa sie w nim ciggta walka dobra ze ziem. Utomna natura ludzka
rzucona w wir dramatycznych konfliktéow tamie sie i upada. Pozornie
triumfuje zto, ale ostatecznym tonem w tym dramacie jest mitosierdzie
i idea czlowieczenstwa m w przeciwienstwie do Szandlerowskiego* —
gdzie namietno$¢ musiala znalez¢ swoje wyttlumaczenie i by¢ wyktadni-
kiem postepowania ludzkiego. Autor ani nie potepia, ani nie gloryfikuje.
Fotografuje, a komentarz zostawia odbiorcy dzieta. Wyrozumiato$¢ pisa-
rza na btedy ludzkie jest tak wielka, ze dzieto jego wzbudza litos¢ nawet
dla zdrajcy Boga. Nie dziwi wiec to, ze K. L. Koninski%s nazwatl autora
Judasza poeta litosci, gdyz w ujeciu chrzescijanskim jednym z jej aspek-
tow jest przyzwolenie kazdemu na wzrost przez skruche. W kresleniu
sylwetki bohatera nie brak stylizacji na histerycznego filistra, ktory za-
platat sie w sprawe go przewyzszajaca, o czym doskonale méwi ciggle
powtarzajgcy sie refren ,Jam sklepik miat’, spetniajacy w utworze nie-
jako role wagnerowskiego leitmotivu. Rostworowskiemu w Judaszu udato
sie harmonijne potgczenie idealizmu z realizmem i dlatego* tyle w tym
utworze sity i przekonania.

Motyw Judasza zainteresowal réowniez Tetmajera 46 i dzieki temu po-
wstat w naszej literaturze dramat tgczgcy psychologie z metafizyka, od-
mienny od utworu Rostworowskiego, a zblizony raczej do ,modelu”

u Tamze.
43 Dwa dramaty o Judaszu, ,MyS$l Narodowa”, 1932, nr 18.
D K. Przerwa-Tetmajer, Judasz. Tragedia w 4 aktach, Krakéw 1914.
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zdrajcy w interpretacji Szandlerowskiego. Znamienne, ze wszyscy twor-
cy miodopolscy, do ktorych dziet udato sie dotrzeé, tgcza postaci Magda-
leny i Judasza. Na pierwszy rzut oka wydawac¢ sie moze, ze to normalne,
bo zar6wno Magdalena, jak i Judasz byli przy Chrystusie, oboje zachwy-
cili sig, cho¢ na moment, Jego nauka. Nie w tym jednak nalezy dopatry-
wac sie gtownej nici tgczacej te postaci. Materiatem najbardziej atrakcyj-
nym dla autoréw Miodej Polski w opracowywaniu sylwetek literackich
swoich bohateréw sg przede wszystkim elementy zia, grzechu, zwilaszcza
seksualnej natury, zdrady jako problemu psychologicznego i moralnego.
W takim aspekcie w pierwszej kolejnosci nalezy tez oglada¢ wspomniane
utwory.

Nie mozna w tych rozwazaniach poming¢ Parakleta Szandlerowskie-
go4/. Znamienne jest pytanie samego autora: ,,czy Ohrystus nie byt ostat-
nig kroplg w tej czarze, do ktorej sie saczyly wszystkie wysitki i ofiary
Prometeuszow” ? Paraklet — to typowy protest przeciwko cierpieniu
Swiata poczety z pesymistycznej filozofii dekadentyzmu, w ktorej Bog
jest uosobieniem tyranii. Bog Szandlerowskiego marzy o stworzeniu
szczesliwego Swiata. Ze stéw Syna przekonatl sie jednak o jego niedoli,
a nie o szczesciu, widzi, ze préba odkupienia nie powiodta sie:

Kocham Cig, rozpiety [...]

Kocham Twe cierpienie! [...] Twoéj bok otworzony...
Wierze w Twojag mitos¢ i w Twoje cierpienie,

Ze odkupity winy od wiek wieka! [..]

Ale gdziez szczes$cie cztowieka?

Co6z, ze z krwi Twojej ptynie odkupienie,

Céz, ze nam date$ swojg Mitosé-Cierpienie,

Gdy meka — ducha wcigz zenie!

Cierpienie nam zostato [...].

W czym wiec tkwi pointa dramatu? — W przeniesieniu winy w sfery
niebieskie zamiast w poszukiwaniu jej w duszy ludzkiej.

Innym epizodem czesto wykorzystywanym dla teatru jest zaczerpnie-
ty z Ewangelii opis Sciecia gtowy $w. Jana. Najwazniejszg postacig nie
jest Jan, ale Salome, ktéra kocha Jana bez wzajemnosci. Tak sprawe
przedstawit Wilde w Salome, tak tez ustosunkowat sie¢ do niej J. Kaspro-
wicz w Uczciedd Salome jest bohaterka typowo miodopolska. Tkwi w
niej jaka$s demoniczna sita, co z niezrozumiatych dla niej samej powo-
dow musi zgubi¢ proroka, ktéry gtosi pokute i ,inne drogi”. Nie jest to
ani rozkapryszone dziewcze, ani petna dumy obrazona ksiezniczka, ale
po prostu wykonawczyni Losu, ktéry niesie Smier¢é — jedyne wyzwolenie

4 A. Szandlerowski [Poswiata Wtiadystaw], Paraklet. Poemat drama-
tyczny w 4 aktach, Warszawa 1909.
48 Uczta Herodiady, Krakoéow 1905.
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od bélu, ktéry jest nieunikniony i nieodwotalny (,jest li dola, albo i
nie jest?”). Podobng afirmacje Losu obserwujemy w utworze: Na wzgo6-
rzu $miercidS gdzie nie ma Absolutu, ludzi, tesknot ani ztudzen, a jest

tylko pustynia samotnosci z pogrgzona w niej dusza — czlowiekiem.
Charakterystyczne jest to, ze utwory Kasprowicza o tematyce reli-
gijnej nie zawierajag w sobie idei zmartwychwstania — najistotniejszej

tresci Nowego Testamentu. U autora Marchotta wszystko konczy sie na
Smierci, na Golgocie.

Po omoéwieniu wazniejszych pozycji powigzanych z poetykg moder-
nizmu, nalezy chocéby tylko zasygnalizowa¢ powstanie w okresie Mitodej
Polski szeregu utwordéw, ktére mialy stuzy¢ jako material poglgdowy
w katechezie i ttumaczeniu prawd religijnych. Sg to drobne insceniza-
cje, ktore w sposoéb bardzo prosty przekazujg prawdy wiary utrwalajgc
je w obrazku widowiskowym. Obcigza je zbyt wielka dialektyka. Prze-
waza egzaltacja, patos, ,cudownos$¢ wypadkéw” majacych rzekomo naj-
witasciwiej sugerowac¢ obecnos$¢ porzadku nadprzyrodzonego. Symbolika
w tych utworach jest raczej sprawg dystansu miedzy dostownoscig a kon-
tekstem anizeli metodg stuzaca przekazywaniu trudnych dla cztowieka
prawd.

Wiadomo, ze na strukture dramatu wpilywajg rézne czynniki. W wy-
padku dramatu biblijnego chodzi przede wszystkim O przedstawienie
roznych faktéw zwigzanych z Biblig. Dotychczas wiernos¢ oryginalnej
relacji ustepowata czesto miejsca pragnieniu potraktowania wydarzen
i ludzi w sposoéb ,przenosny”, symboliczny, co zwalniato widza od po-
trzeby wyciggania wnioskéw i czynito go postusznym odbiorcg gotowych
form. Mioda Polska ma nastawienie wrecz odwrotne. Jej twércom cho-
dzi jakby o ,urealnienie” postaci i faktow, dlatego np. Maria Magdalena
nie jest juz tylko abstrakcyjnym przedstawieniem skruchy za grzechy,
ale jest realng postacig (np. u Szandlerowskiego). Poza tym caly szereg
wybitnych postaci biblijnych, caly Swiatopoglad Ksigg, jest niewyczer-
panym skarbcem przyktadéw mitosci ojczyzny (twérczos¢ Wyspianskie-
go); przyczynit sie on w wysokim stopniu do uksztattowania réznych
idei wystepujacych w literaturze polskiej.

JASELKA

Temat bozonarodzeniowy jest typowym tematem ogolnoludzkim. Opar-
ty na scenie narodzin Chrystusa w szopce betlejemskiej, skrystalizowat
sie w tylu formach dramatycznych i plastycznych, ile jest narodow wyz-

D Kasprowicz, Na wzgoérzu Smierci, [W:] Dzieta poetyckie, t. 6 — Ging-
cemu Swiatu, Lwow 1912,
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najacych religie Chrystusowag. Nie trzeba jednak by¢ fanatykiem sztuki
polskiej, aby spostrzec, ze to nasze misterium bozonarodzeniowe3), na
poty ludowe i na poty dworskie, jest zasadniczo odmienne od catej swej
r6znorodnej rodziny. Roé6znica ta, to nie tylko dekoracje, plastyka, ale
przede wszystkim interpretacja sktadnikéw tematycznych.

Do tematyki jasetkowej chetnie siegali pisarze z przetomu XIX/XX w.
Stylizowali jasetka wedtug wzoréw ludowych i przesycali czesto aluzjami
politycznymi —- z reguty nastrajajac je na nute patriotyczng. Nic wiec
dziwnego, ze w utworach jasetkowych tego okresu mozna zobaczy¢ etno-
graficzny wprost kalejdoskop przesuwajacych sie przed nami: Pomorza-
kéw, Kaszubéw, Kujawiakéw, Mazurow, Wielkopolan, élqzakéw, Krako-
wiakow i Gorali5L Tkwi w tym idea potaczenia rozbitej Polski zaréwno
w jej rozbiciu dzielnicowym, jak i w rozwarstwieniu klasowym, idea sta-
bilnego i sprawiedliwego modelu panstwa w oparciu O dogmaty i kanony
religii katolickiej.

Na szczegdlng uwage zastuguje Betlejem polskie L. Rydla®, ktore
dato (i daje do dzis) impuls do wielokrotnych modyfikacji tego tekstu
dokonywanych przez innych autoréw. Rydel opierajgc sie na pierwo-
wzorze tradycyjnym, tgczacym motywy religijne z motywami ludowymi,
zaczerpnietymi ze wsi podkarpackiej, konstruujgc nowe jasetka, mogt im
nada¢ wiasnag forme i urozmaici¢ wltasnymi pomystami. Zasadniczo jed-
nak elementy swego dzieta wytawiat z folkloru i ze staropolskiej szla-
checkiej tradycji, z przekazanych przez nig obyczajéw bozonarodzenio-
wych, piesni, koled i pastoratek. A trzeba pamietaé, ze przekonanie o Sci-
stym zwigzku istniejagcym miedzy wspoOiczesnymi zwyczajami ludowymi
i dawnymi szlacheckimi, to réwniez jeden z kanonéw naszej neoroman-
tycznej folklorystyki. To tgczenie dawnos$ci z terazniejszoscig przyczynito
sie do powstawania utworéw prostych, budzacych patriotyczne nastroje
przez kierowanie uczu¢ ku temu, co ,znane i kochane”.

Betlejem Rydla nie jest zrobiona ad hoc ,powtarzankg” tego', co sie
poznato i przyswoito ani tworzeniem weditug swego ,widzi mi sie”, ale
utworem powstalym w oparciu o gleboka i wszechstronng znajomosé
kultury ludowej. Folklor — ten bogaty i cenny materiat — stat sie punk-
tem wyjscia w kompozycji $rodowiska. Rydel wydobyt w Betlejem cate
bogactwo polskiego folkloru i podkreslit jego oryginalnos¢ i charakter
specjalnie narodowy. Dlatego tyle w utworze tekstéw starych, polskich
piesni, kantyczek, pastoratek, koled. Rydel po prostu wchionat w siebie

% Zob. spis tekstow.

8 Por. np.: J. A. tukaszkiewicz, Historyczne jasetka polskie w 4 obra-
zach, Poznan 1908; El [K. Laskowski], Jasetka historyczne, Warszawa 1907;
W. Szalay-Groele, Jasetka w 3 odstonach z muzyka, Lwoéow 1911, i in.

2 Betlejem Polskie, Krakéw 1906.
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bogactwo ludu, przywdziatl jego -str6j, barwe, przyjat jego jezyk. Autor
Betlejem kocha starg polskg mowe. Kocha gware. Upodobat sobie szcze-
golnie lud goéralski i mazurski, podobnie jak wszyscy twércy matopolscy.
Zastane bogactwo ludowosci zostato przez Rydla odczytane inaczej. Autor
spojrzat na nie od innej strony i dlatego w Betlejem stworzyt nie naiwny
obrazek czy naturalistyczng kopie zycia, lecz co$ nowego i oryginalnego.
Uderza w tym wszystkim podobienstwo z Schillerem. Wydaje -sie, ze
obaj sa tego rodzaju artystami, ktorzy potrzebujg autentycznego two-
rzywa, aby zaczgé¢ pracowac. Pracujac, jedne rzeczy wyrzucaja, inne so-
bie przyswajaja, przerabiajg i w rezultacie stwarzajg co$ zupeinie no-
wego, co by jednak bez ,punktu wyjscia” nie powstato. Rydlowskie
Betlejem jest jakby pierwszg widowiskowg synteza tradycji polskich
jasetek na przestrzeni kilku wiekéw.

Mowiac o dramacie mitodopolskim ma sie zaraz przed sobg wizje tea-
tru monumentalnego, teatru Swigtyni itd., a zapomina sie czesto o tym,
ze rownolegle do tej wizji, istniata wizja innego gatunku; wizja, dla
okreslenia ktérej nie potrafimy obej$¢ sie bez takich stow jak: folklor,
staropolszczyzna, ludowo$é. Przywotajmy tu calg ogromng dyskusje wo-
két modelu teatru ludowego. Nawigzujac do tejze dyskusji, Rydel twier-
dzit, ze czerpiac z folkloru ludowego — teatr ludowy musi mie¢ cha-
rakter religijny. Dowodem na to jego tworczosc.

W teatrze monumentalnym rzadzita poetycka misteryjnos¢, hieratycz-
ne gesty i patos, ktére czesto utozsamialy sie z cierpieniem; w tej dru-
giej wizji teatru i dramatu panowaty: Smie¢h, wesele, rozbawienie i roz-
radowanie zyciem. Wiekszos¢ inscenizacji typu ,monumentalnego” byta
realizowana w mrokach, z ktérych tajemnicze Swiatto reflektoréw wyta-
nialo patetyczne gesty bohaterow; natomiast przy kategorii widowisk
jasetkowych, scene zalewata jasnos¢ i wesotosc.

Mozna wiec zaryzykowaé twierdzenie, ze ta druga wizja dramatu
znajdowata sie pod wieloma wzgledami jakby na przeciwlegtym biegu-
nie monumentalizmu epoki, ale jednoczesnie go uzupeiniata.

GLOWNE TENDENCJE W MLODOPOLSKIM DRAMACIE RELIGIINYM.
UWAGI KONCOWE.

Dramat religijny jest na szerszg skale dramatem rozgrywajagcym sie
miedzy czitowiekiem a Bogiem, jest zaprzeczeniem skrajnego naturaliz-
mu, gdyz w swoich aspiracjach ideowych wznosi sie ponad nature,
a cztowiek staje sie bohaterem walczagcym o Boga, walczacym z grze-
chem, z szatanem. Swiat taski wprowadzony do dramatu nie zamyka
wiec jego granic i nie wyklucza porzadku natury, ale go dopelnia. Na



DRAMAT RELIGIIJNY W OKRESIE MtODEJ POLSKI 105

tym polega wiasnie humanizm i szeroko$¢ spojrzenia tworczosci religij-
nej, ze nie dziata contra naturam, tylko zgodnie z nig53

Utwory religijne otrzymujemy wiec nie wskutek deklaracji ideowych
tworcy, ale w konsekwencji jego udzialu w sporze natury ludzkiej z Bo-
giem5. Tak tez jest w Miodej Polsce. Religia w tej epoce nie tyle
triumfowata, co niepokoita. Dlatego tez rezultaty udziatu twércow w tej
walce ,ludzkiego z boskim” majg czesto niezwykla ostros¢ przezy¢ (Me-
czennicy kartciginscy Jedrysa, Bolestaw Smialy, Skatka Wyspianskiego).

W zakresie miodopolskiego dramatu religijnego najwazniejszy wy-
daje sie problem antynomii dwéch jego modeli: nazwijmy je trady-
cjonalistycznym, przeznaczonym dla szerokich mas i nowa-
torskim, tworzonym z myslg o bardziej wyksztalconym kregu od-
biorcéw. Dramat tradycjonalistyczny wigze sie $ciSle z zewnetrznymi
przejawami kultu. Najlepszym tego dowodem sg wszystkie dramaty ha-
giografiezne i niektére historyczne, zwlaszcza poswiecone Maryi Kroélo-
wej Polski. Czuje sie w nich atmosfere swiagtyni, kadzidta, obrzedu litur-
gicznego. Duzo w nich sentymentalizmu, starania o wywotanie nastroju,
duzo daznosci, by zaangazowa¢ do maksimum uczucie widza i wywotac
najwyzsze napiecie przezycia religijnego.

Wiekszos¢ przebadanych utworéw miata zamiar, podobnie jak Kkie-
dy$ misteria, zobiektywizowaé¢ widzom wydarzenia znane z katechezy czy
przekazéw kaznodziejskich i zwiazana byta ze szkola. Przyswiecal wiec
tym utworom cel dydaktyczny. Pedagodzy zawsze bowiem wychodzili
z zalozenia, ze jezeli chodzi o wychowanie mitodziezy w atmosferze wiel-
kich rocznic czy uczu¢ patriotycznych, to nie uczynia tego odczyty
i przemoéwienia profesorow, ale wlasnie obchody o charakterze widowis-
kowym. Nic wiec dziwnego, ze na marginesie zaje¢ szkolnych organizo-
wane byly przedstawienia, ktére wynikaja niejako z psychicznego pod-
toza mitodziezy. Prym w rozwoju i trosce o teatr szkolny tych czaséw
dzierzg w swoich rekach szkoly zakonne: pijarow, jezuitow, salezjanéw,
niepokalanek, urszulanek. Scena pomaga mtodziezy realizowaé swoje
pragnienia bohaterskich czynéw. Stad takie dramaty, jak np. Sw. Cecylia
Skorzewskiej, Meczennicy kartaginscy Jedrysa, Ostatni dzien Flawiuszow
Morawskiego, wszystkie utwory gtoszace pochwate ofiary krélowej Jad-
wigi i inne.

W modelu tradycjonalistycznym dramatu religijnego caly wysitek
twércy zmierza do opracowania szczeg6tdéw, brak w tych utworach uogol-
nien, perspektywy. Uderza w nich stosunkowo mata troska o problem,
a zwraca uwage raczej drobiazgowy opis wydarzen, os6b, akcesoriow

8B Por. H. Killo, Religious Drama and its Interpretation, London 1956, s. 37.
AN J. K 011, Katolicyzm pisarza i dzieta, ,Zycie Literackie”, 1938, nr 2; J. K i-
sielewski, Scriptores catholici, ,Tecza”, 1935, nr 10.
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i nader wazny — wprowadzony w kazdy utwoér Swiat nadnaturalny —
co pocigga za sobag daleko idgce konsekwencje w konstrukcji catosci
utworu, w kreowaniu postaci czy biegu wydarzen. Swiat ten skiada sie
u jednych twodrcow z aniotdw, duchdw, szatanow, wszelkiego rodzaju
Gtoséw itp., a u innych w kregu przedstawianych wydarzen, przezy¢,
konfliktow itd. stoi sam Boég (wzglednie Jahwe, gdy przyjmiemy termi-
nologie starotestamentowa), Stwoérca i Opiekun, na scenie co prawda nie-
widoczny, ale obecny w myslach, walkach czy przezyciach wewnetrz-
nych i w dziataniu. Wyliczajac tutaj skomplikowany swiat symboli i zjaw
nadprzyrodzonych musimy jednak by¢ ostrozni, gdyz jest on zaréwno
tradycyjny, jak i uwarunkowany tendencjami poetyki okresu.

Swiat zdarzen jako taki w omawianych utworach nie ma celu sam
w sobie, oparty jest bowiem na powszechnie znanych fragmentach dzie-
jow biblijnych, hagiograficznych czy narodowych, gteboko zwigzanych
z religia. Caty dobor wydarzen, ich ukiad, motywacja, stuza autorom do
podkreslenia sit i praw rzadzacych rzeczywistoscia.

W ksztattowaniu przestrzeni scenicznej w wiekszosci dramatow trg-
dycjonalistycznych uderza zaraz na pierwszy rzut oka bardzo dokiadna
lokalizacja. Sa to przewaznie konkretnie okreslone miejsca, np. izba
w dworcu Mscistawa (Krél Bolestaw Smialy — Antoniewicza), wzgérze
w okolicy miasta (Sw. Kinga — Skoérzewskiej) itp. Obok lokalizacji, du-
zo w utworach tego typu niezwyklosci, majestatycznosci podtrzymywa-
nej przez cudowno$¢ i tajemniczos¢, ktora najczesciej pojawia sie w for-
mie niezwyktych wydarzen zewnetrznych, szczegélnej interwencji nie-
znanych sit itp., jak to ma miejsce np. w Meczennikach kartaginskich
Jedrysa, w dramatach o Joannie d'Arc czy w utworach poswieconych
obronie Jasnej Goéry przed zalewem szwedzkim. Prdcz tego nierzadko
wystepuja wizje, przepowiednie i doznania mistyczne, w ktérych naj-
wyrazniej dziala obecnos¢ Boga. Przysztos¢ dzieki nim poznana dotyczy
najczesciej nie tylko losu postaci, ale catej ojczyzny (np. wszystkie utwo-
ry zwigzane z Jadwigg Andegawenska).

Dramaty tradycjonalistyczne —mto przewaznie dramaty typu anczy-
cowskiego, wedtug ktérego sztuka historyczna i patriotyczna, budujaca,
uwznios$lajgca, stanowi najwiasciwszy repertuar teatru. Bohater musiat
by¢ pozytywny, gotowy na wszelkie ofiary i niedomogi, by zdobyc¢
~Swiety cel”, ,uformowany” byt jakby ze specjalnych, wybranych cech,
gdyz mial stanowi¢ idealny przykitad, jak nalezy postepowaé. W rezul-
tacie twoércy bardzo czesto stwarzali nie zywych ludzi, lecz mity o nich,
idealizowali i uwznios$lali swoich bohateréw i wszystko co tylko byto
z nimi zwigzane. Stosowanie takiej idealizujgcej metody przy kreowa-
niu postaci, stwarzanie Swiata zdarzen itd. przypomina klasycystyczng
estetyke tadu i dazenie do unormowania $wiata, co w literaturze juz
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dawno zostato ,pokonane”, ale w dramacie religijnym trwa jeszcze —
niestety — na poczatku XX w. Religijny charakter omawianych utwo-
row dyktuje autorom rowniez konstrukcje postaci, zgodng z chrzesci-
janska koncepcja cztowieka, zgodna z Objawieniem. Nic wiec dziwnego,
ze los ich rozgrywa sie pod znakiem indywidualnego' wybrania, powo-
tania, a niekiedy i szczeg6lnej misji, jak np. dzieje Jadwigi — boha-
terki calego szeregu dramatéw, misja ks. Piotra Skargi czy pierwszych
meczennikow.

Najczesciej od samego poczatku dramatu znajdujemy sie w centrum
zagadnienia, postaci jawig sie nam juz uformowane i dziatajgce zgodnie
lub niezgodnie z tg formacja, zaleznie od warunkéw, w ktérych sie znaj-
duja. Uderza jednak wielki brak pogtebienia charakteréw. Bohater jest
zazwyczaj reprezentantem danej idei, wzglednie jasno okreslonej posta-
wy moralnej, np. Piotr Skarga w dramacie Bandurskiego Ziote usta,
ztote serce 55 Obserwowany prymitywizm w zarysowywaniu postaci po-
legajacy na przyczepianiu pewnego rodzaju ,etykiety”: ,typ jasny”,
wzglednie —e ,ciemny” (np. Perpetua i Felicyta w Meczennikach karta-
ginskich z jednej a cesarz i rozwydrzony ttum zotdakéw z drugiej stro-
ny) pocigga za soba ksztattowanie sylwetek bohateréw wediug uprosz-
czonego wzorca.

Obok modelu tradycjonalistycznego w miodopolskim dramacie reli-
gijnym, istnieje model nowatorski, ktérego przedstawicielem jest np.
Wyspianski, Rostworowski, Szandlerowski. Nowos$cig rozpatrywanego
modelu jest che¢ wyrugowania akcji a zatrzymanie sie na odtwarzaniu
standéw duszy oraz préba przekroczenia dotychczas obowigzujgcego tabu
tematycznego. Akcje zastepuje do pewnego stopnia filozoficzne ambiance,
w czym widac¢ usitowania, by rozbudzi¢ na nowo uczucia religijne, co
prawda niezupetnie ortodoksyjne, nachylajace sie ku przeswiadczeniu,
ze losami ludzkimi wiada przeznaczenie, chwilami wrogie i nieubtagane
(np. tragedia Bolestawa Smiatego i biskupa Stanistawa w interpretacji
i opracowaniu Wyspianskiego, twoérczos¢ Szandlerowskiego). Wiadomo
tylko, ze jest ona sitg milczaca, nieczulg, wobec ktérej cztowiek jest zu-
petnie bezsilny. W obu dramatach Wyspianskiego, a nawet u Szandle-
rowskiego, moc ta jest niepoznawalna i okrutna, bezlitosna jak w Slep-
cach Maeterlincka, nic nie ofiarowujgca w zamian za to, co zabiera. Sita
ta ma jednak zadanie do spelnienia. Jest nim przygotowanie cztowieka
na przyjecie wiekszych wartosci, jest che¢ uszlachetnienia i wzniesienia
go na szczyty — a taka interpretacja przeznaczenia oddala naszych twor-
cow od maeterlinckowskiego fatalizmu i jegO' poznawczego pesymizmu.

% Op. cit.
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W omawianym okresie panowato przekonanie, ze $wiadomos$¢ religij-
na powinna dazy¢ do przejscia od kultu zbiorowego do jednostkowego5a
Religie zbiorowag, obarczong balastem dogmatycznym, stojacym rzekomo
w sprzecznosci z naukowoscia, probowano zastgepowa¢ kultem indywi-
dualnym i dlatego tyle w omawianych utworach wytwordéw jednostko-
wych, dazen, uczu¢ i potrzeb, np. Judasz i Magdalena Szandlerowskiego.
W interpretacji tych wytworéw wyobrazni przez samych ich twércéw
uderza bezwzgledny brak jasnego i pewnego kryterium dla przezycia czy
wierzenia religijnego; odnosi sie wrazenie, ze autoréw czesto nie ,fra-
puje efekt religijny” 57. Samo podjecie tematu narracji o wydarzeniach
zwigzanych z religia — w ich poczuciu sprawe religii wyczerpuje, a ku
zrealizowaniu peitni zamierzonego dzieta wiedzie tylko wizja artystycz-
na {Szandlerowski, Wyspianski). Dlatego tez w dramatach tego typu
mozna zauwazy¢ jakby dwie warstwy konstrukcyjnes8 Jedng sa fakty,
wydarzenia wziete z rzeczywistosci, bedace jakby kanwg, na ktérg autor
naklada druga warstwe, znacznie wazniejszg, tj. wlasne mysli, idee
i poglady (np. Wyspianski w dramatach na temat zatargu kréla z bisku-
pem). Nic wiec dziwnego, ze wobec tych utworéw moga sie wytworzy¢
przy ich ocenie najréznorodniejsze stanowiska. Bowiem literatura —
nazwijmy ja tradycyjng — starala sie wszystko wyjasni¢, natomiast
tworcy Miodej Polski uchylajg sie od tych wyjasnien, a wrecz stawiajg
pytania. Zalezy im na tym, aby czytelnik lub widz przejat sie sprawa,
a nie by znalazt gotowe rozwigzanie. Zarysowujgc problem chca niejako
zmusi¢ do myslenia i osiggajg to. Dramaturgom tego okresu nie wystar-
cza stanowczo kontemplacyjne stanowisko widza na scenie zycia. Poda-
nie przemyslanej syntezy i zwieztego skrétu wywotuje u odbiorcy pro-
ces odwrotny niz u poety: od syntezy do analizy, czyli stymuluje wy-
obraznie i dociekliwos¢ widza, odnoszac je do zrdodet wizji.

Pochopnie mozna by powiedzie¢, ze Mioda Polska ,uprawia metafi-
zyke”. Ona raczej usituje przyblizy¢ problemy, na ktére nie ma odpo-
wiedzi. To wiasnie znalazto gieboki oddzwiek w dramacie religijnym.
Tak modne w okresie Mtodej Polski dgzenie do- ukazania ,nagiej duszy”,
do przedstawienia najgtebszych, pozazmystowych tajemnic Swiata, zna-
lazto odbicie w dramacie religijnym i tgczy sie z zamitowaniem do spe-
cjalnego typu metafory, nazwijmy ja odkonkretniajgcga, nadajgca zja-
wiskom $wiata zewnetrznego no-wy sens, jakby innego wymiaru (np.:
~Smiertelny dreszcz przeleciat sSwiat i dgzy w niewstrzymany kres tysigca

% Por. K. Kantak, Idee religijne w nowszej literaturze polskiej, Poznan 1918,
s. 177.

5 Por. P. Chmielowski, Dramat polski doby najnowszej, Lwéw 1902.

B Por. T. Drives, The Church, the Theatre and the World, ,Christian Dra-
ma”, 1960, nr 4.
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lat” — Skatka Wyspianskiego, akt Ill, s. 277). Poza tym w realizacji tego
zatozenia (osiggnac¢ cel ,do gtebi”) wielka role ma do spetnienia symbol,
trudny do jednoznacznego odczytania, a wysuniety na czoto Srodkow
artystycznych. Uzycie symboli przez autora dramatu zmusza niejako
widza do wyostrzenia wyobrazni, zwracajac ja od pozytywistycznego
doswiadczenia na droge abstrakcji, od prawd przez doswiadczenie zdoby-
tych — do ideatu i wiary, czyli do mickiewiczowskich ,prawd zywych”.
Pozostaje to niewatpliwie w zwigzku z innymi tendencjami epoki do jak
najwiekszego spotegowania emocjonalnego i ekspresywnego wyrazenia
upersonifikowanych doznan wewnetrznych.

Mioda Polska, podobnie jak romantyzm, wychodzi z zatozenia, ze
Swiat ogladany zmystami nie jest ,odebrany” w pelni i ze Swiat zjawisk
nadprzyrodzonych, ukrytych niejako przed zmystami, zawiera najwyz-
sze wartosci zycia. Materia, Swiat dostrzegalny zmystami, sg niejako
progiem do dalszego poznania czego$, co tkwi poza czlowiekiem i co
zmierza ku nieskonczonosci, ktora staje sie potrzeba duszy. Nie rozum
czy pozytywistyczne doswiadczenie jest podstawag ludzkiego poznania,
ale uczucie i wyobraznia. Poniewaz jednak ani uczucie, ani wyobraznia
nie sg czyms$ statym, nie stanowig zadnego habitus, wynika z tego
w prostej konsekwencji wybujaty indywidualizm w stylu Kierkegaarda.
Dlatego tez konkretny cziowiek staje w centrum dramatu religijnego,
a nie cztowiek ,w ogoéle”. To juz nie cztowiek w stylu Anczyca, repre-
zentujacy pewien rodzaj ludzi doskonatlych, wzglednie niedoskonatych,
wybielonych czy poczernionych, ale cztowiek przeciwstawiony zbioro-
wosci, spolecznoéci, a nawet historii (Bolestaw Smialy), cztowiek, ktéry
nie uznaje wiadzy nad .sobg, gdyz jego ja stanowi oddzielny, od nikogo
i od niczego niezalezny S$wiat.

Przyjecie takiej postawy ma swoje konsekwencje: obok postaci reali-
stycznych obdarzonych przez autora normalng motywacja psychologicz-
na, wystepujg réwniez w utworze osoby wprowadzone na zupeinie od-
miennych zasadac¢h i majgce odmienne zadanie. Sg to postaci epizodycz-
ne, zazwyczaj symboliczne — zapowiadajgce $mieré, kleske czy jakies
nieszczescie, np. Rapsod czy Rusatki w Skalce Wyspianskiego. Tego ro-
dzaju symboliczne postacie, niestychanie czeste w dramaturgii europej-
skiego modernizmu, maja swoje wspodlne zrédto u Maeterlincka. Tworcy
miodopolscy z pasjg i temperamentem analizuja w najdrobniejszych
szczegbtach tres¢ zycia i tragizmu ludzkiego. Prébuja odpatetycznie czio-
wieka i ukaza¢ go z réznych stron, co znalazto réwniez oddzwiek w no-
watorskim modelu dramatu religijnego. Typowym tego przykiadem jest
Judasz Rostworowskiego i Judasz Szandlerowskiego. Sam Przybyszewski
w rozprawie O dramacie i scenie mowi, ze ,bohater greckiego dramatu
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jest zabawka w reku bogéw; bohater nowoczesnego dramatu jest réw-
niez zabawka, ale wlasnych instynktow, spornosci i przeloméw wilasnej
duszy, nieznanych, a zaledwie przeczutych poteg wilasnego serca®
Chyba wobec takiego ustawienia problemu nie dziwi neoromantyczne
przetwarzanie i naduzywanie tematyki religijnej, gdzie np. powtarzaja-
cy sie motyw Judasza czy Magdaleny uzyty jest bardzo czesto do bu-
dowania watkéw erotycznych (Szandierowski: Maria z Magdali, a z przy-
ktadow zagranicznych wystarczy przytoczy¢ Ste Thérése d’Avila Catulle
Mendésa).

Odrebna grupe dramatéw religijnych stanowig jasetka, ktére sa do-
wodem na to, ze Mtoda Polska zwrdcita sie takze do pewnych poje¢, mo-
tywow i wierzen ludowych, wyrazajac przy ich pomocy nowe idee i po-
glady. Wydaje sie, ze byloby rzeczg wskazanag i waznag dokiladniejsze
opracowanie tej grupy dramatu religijnego w aspekcie, co jest tym
utworom wspélne, a co jest dodatkiem lokalnym, folklorystycznym. Ja-
setka pod tym wzgledem zawsze zwracaty na siebie uwage, gdyz wyra-
stajg wyraznie z rodzimej tradycji. Dotychczasowa praktyka teatralna
w obrebie parafii i szkoly, jaka zastata Mioda Polska, wymagata rewi-
zji, gdyz przedstawienia byly mato estetyczne, mimo mozliwosci, jakie
tkwig w wykorzystaniu tradycji. Rewizji artystycznej do pewnego stop-
nia dokonat L. Rydel Betlejem polskim dajagc wzér prawdziwej ludowo-
Sci, tak wyraznej w odczuciu Mitodej Polski. Zaznajomienie sie z pro-
blemem mitodopolskiego dramatu religijnego wykazato, ze jest to pod
wzgledem interpretacyjnym dziedzina w duzej mierze lezgca odtogiem.

Z tego, co powiedziano, widaé¢, ze dramat religijny omawianego' okre-
su jest nie tylko wynikiem przezy¢ religijnych tworcow, ale ma row-
niez gtebokie oparcie w sprawach, ktdre sg bliskie spoteczenstwu; jest
dowodem na to, ze twérczo$¢ religijna nie zamarta w epoce Mitodej Pol-
ski, wbrew niektérym opiniom i tendencjom 60 zmierzajagcym do narzu-
cenia tezy, ze Mioda Polska to okres ,poganstwa”.

Daleko jeszcze do prawdziwej, solidnej znajomosci miodopolskiego
dramatu religijnego. W niniejszych wywodach prébowano zasygnalizo-
waé sprawy, do ktorych ponownie nalezatoby powréci¢, gdyz zadna
z podniesionych kwestii nie jest w peini rozwigzana.

. Zob,: S. Kruk, I. Stawinska, Mysl teatralna Mitodej Polski (antologia),
Warszawa 1966, s. 60. Pierwodruk artykutu 1902 r.

@ Por. np. Kantak, op. cit.; H. Zyczynski, Kult poganstwa w moder-
nizmie polskim, ,Kurier Lwowski”, 1919, nr 308; W. Fallek, Szkice i studia
o wpiywie Biblii na literature polskg, £6dz 1931; M. Kridl, Literatura polska na
tle rozwoju kultury, Nowy Jork 1945.
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WYKAZ TEKSTOW

A. DRAMAT HAGIOGRAFICZNY

Meczennicy

Bohater eucharystyczny. Dramat religijny, Poznan 1914, nakt. Ksiegarni $sw. Woj-
ciecha, Seria Teatru Lud., nr 25.

Cud $mierci. Dramat w 3 aktach z czaséw przesladowan chrzescijan w roku 250,
Warszawa 1911, Biblioteka teatr, dla mtodziezy.

Janocha F. OFMCap.: Meczennistwo $w. Doroty. Dramat | aktowy w 2 odstonach,
Krakéw 1910.

Jedrys J.: Meczennicy kartaginscy. Obraz w 5 odstonach na podstawie Akt Me-
czenskich, Wadowice 1914.

Morawski M. ks.: Ostatni dzien Flawiuszéw. Tragedia w 5 aktach, Krakow 1905.

Skérzewska G. [Margert]: Sw. Cecylia. Obraz dramatyczny na tle aktéw me-
czenskich utozony w 5 odstonach, [W:] Obrazy sceniczne mitodziezy polskiej
poswiecone, Seria Il, Krakéw 1895.

Veritas vincit. Dramat w 1 akcie, Warszawa 1910, Biblioteka teatr, dla mtodziezy.

Swieci polscy

.Magnificat” na tle zycia bt Bronistawy. Teatrzyk dla mtodziezy zenskiej w 3 od-
stonach utozony w klasztorze Zwierzynieckim, Krakéw [b.r.w.] (ukazato sie
jako bezptatny dodatek do 8 nr miesiecznika ,,R6ze $w. Teresy” w cyklu ,Mali
apostotowie i mali $wieci”. Czasopismo to wychodzito w latach 1901-1906).

Skérzewska G.; Swieta Kinga w Ziemi Sadeckiej. Legendy tatrzanskie w 2 ak-
tach, Jaztowiec 1911.

Za gtosem Bozym. Moment sceniczny z zycia $w. Stanistawa Kostki w 4 aktach,
Warszawa 1910. Biblioteka teatr, dla mtodziezy.

Inni Swieci

Antoniewicz W.: Joanna d'Arc. Dramat w 6 obrazach, Krakéw 1913.

Franciszkanka siostra, Blogostawiona Imelda. Obraz sceniczny w 8 odsto-
nach, Lwoéw 1897.

Gomulicki W.: Dzieweczka z Domremy, ,Tygodnik Illustrowany” 1909, nr 17.

Lilie i roze. Dramat z zycia $w. Agnieszki, Warszawa 1910, Biblioteka teatr, dla
miodziezy.

Rycerz mitosSci. Dramat z zycia $w. Franciszka z Assyzu w 3 aktach, Warszawa
1910, Biblioteka teatr, dla miodziezy.

Skoérzewska G.: Matka. Dramat z IV wieku w 3 aktach, [W:] Obrazy sceniczne
mtodziezy polskiej poswiecone, Seria IlI, Krakéw 1895.

Teksty ttumaczone

Bohaterka chrzescijanska (ttum. z niemieckiego Gadowski), Krakéw, brw., Wyd.
Apostolstwa Modlitwy, seria martyrolog.

Carnot M.: Wenancjusz. Dramat religijny w 5 aktach (ttum. ks. Radonski), Poz-
nan 1911, nakiad Ksieg. $w. Wojciecha, Seria Teatru Ludowego, nr 16.
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Porre H.: Hermenegild — Meczennik za wiarge. Tragedia w 5 aktach napisana
po tacinie (thum. ks. Hotubowicz), Krakéw 1905/6.

Wiseman kard.: Perta ukryta [Sw. Aleksy]. Dramat w 4 aktach napisany po
angielsku (ttum. ks. Hotubowicz), Krakéw 1906.

B. RELIGIIJNY DRAMAT HISTORYCZNY

Motyw Jadwigi

Bandu rski W.: Swieta Jadwiga Polski Krélowa. Obraz sceniczny w 4 odsto-
nach, Krakéw 1910.

Bogustawska M.: Kto im {zy powrdci. Obrazek sceniczny w 2 aktach ze $pie-
wami, Poznan 1911, nakiad Ksieg. $w. Wojciecha, Seria Teatru Ludowego, nr 10.

Chociszewski J.: Spigce wojsko $w. Jadwigi, Rozrywka po pracy, Bytom 1899;
Rysy z zycia $w. Jadwigi, jw.

Gotebiowski J.: Swieta Jadwiga Polski Krélowa. Wedlug Bandurskiego na
scene w 4 obrazach z prologiem przysposobit [...], Stanistawéw 1911.

Jaworska J.: Opiekunka sierot. Obraz sceniczny, Lwéw 1911.

Kaczkowska M.: Krélowa Jadwiga. Dramat w 3 odstonach, ,Przyjaciel Dzieci”,
1910, nr 9-16.

Sko6rzewska G.: Jadwiga. Obraz historyczny w 5 odstonach, [W:] Obrazy sce-
niczne miodziezy polskiej poswiecone, Seria |, Krakéw 1894.

Wyspianski S.: Jadwiga (fragmenty), [W:] Dzieta zebrane, t. 10, Krakéw 1960.
Rekopis powstat w latach 1905-1907. Cze$¢ ogtosit A. Chmiel w lutowym nu-
merze ,Przegladu Powszechnego” z 1908 r. Pozostate fragmenty opublikowat
T. Sinko w ,IKC”, 1924, nr 351.

Zulinska B.: Krélowa Jadwiga. Obraz sceniczny w 5 odstonach, Lwoéw 1911.

Motyw zatargu kréla z biskupem Stanistawem

Antoniewicz W. W.: Krél Bolestaw Smialy. Dramat historyczny w 5 aktach,
Krakéw 1893.

Glinski K.:Krél Bolestaw Smialy. Tragedia, Krakéw 1896.

Krél a Biskup. Tragedia w 4 aktach, Poznan 1913, nakitad Ksieg. $w. Wojciecha,
Seria Teatru Ludowego, nr 27.

Wyspianski S.: Bolestaw Smialy. Dramat w 3 aktach, Krakéw 1903; Skatka.
Dramat w 3 aktach, Krakéw 1907.

Motyw Skargi

Bandurski W.: Ziote usta, ztote serce. Obrazek sceniczny z zycia ks. Piotra
Skargi, Lwow 1912

Betcikowski J.: Piotr Skarga. Dramat w 3 aktach, Krakéw 1912

Borelowski R.: Duch Skargi. Obraz dramatyczny w 4 odstonach, Krakéw 1912.
Impuls do napisania sztuk data 300 rocznica zgonu Skargi.

Motyw Maryi Krélowej Polski

Mors z Paradowa J. [Tuszowska-Bosniacka E.]: Przeor Paulinéw.
Dramat historyczny z XVII w., Lwéw 1906.



DRAMAT RELIGIIJNY W OKRESIE MLtODEJ POLSKI 113

Rydel L.: Krdlowa Korony Polskiej. Obraz 1 czesciowy, rkps nie datowany,
zbiory teatru Iwowskiego, Katowice, nr sygn. 4899.

Sko6rzewska G.: Krolowa Korony Polskiej, [W:] Trzy doby dziejow naszych,
Krakéw 18%4.

Wyspianski S.: Krélowa Polskiej Korony. Rekopis powstat w 1893 r. Pierwo-
druk ukazat sie¢ w ,Czasie” w 1908 r.

Inne

Markiewicz B.: Béj bezkrwawy. Dramat w 7 odstonach, Miejsce Piastowe 1913.

Skdérzewska G.: Unici. Szereg obrazkéw z przesladowan podlaskich, [W:] Trzy
doby dziejow naszych, Krakéw 1894.

Urbanski J.: Defensor fidei, Rzeszéw 1901.

Ziemba I.: Swiety Wojciech. Rzecz w 3 aktach, Poznan 1913.

C. DRAMAT BIBLIJNY

Stary Testament

Bauman K.: J6zef Egipski (w 3 obrazach), Oswiecim [1914], Biblioteka teatralna,
nr 8

Kosinski K.: Hiob. Poemat dramatyczny, Krakéw 1911.

Kwiatkowski R.: Jahwe. Poemat dramatyczny w 5 czeSciach, Moskwa 1908.

Nowakowski W. ks.: Jeremiasz. Dramat poetyczny w 4 cze$ciach osnuty na
tle biblijnym, Solec 1905.

Szadurska S.: Kain. Poemat dramatyczny, Warszawa 1907.

Szandlerowski A.: Samson. Dramat w 3 czesciach, ,Bluszcz” 1904, nr 2

Wyspianski S.: Akropolis. Dramat w 4 aktach, Krakéw 1904; Daniel, Kra-
kéw 1907. Rekopis powstat w 1893 r.

Motyw Golgoty

Kasprowicz J.: Na wzgérzu Smierci, [W: Dzieta poetyckie t. 6 — Gingcemu
Swiatu, Lwow 1912.

Kruczkowski F.: Golgota. Dramat w 3 czesciach z prologiem, Lwéw 1912

Omankowska F.: Przadka pod krzyzem. Obraz w 3 scenach, [b.r.w.], Seria
Teatru Ludowego, nr 6.

Pitat. Dramat w 3 aktach, Poznan 1912, Seria Teatru Ludowego, nr 17.

Motyw Judasza

Rostworowski K.: Judasz z Kariothu. Dramat w 5 aktach, Krakéw 1913.

Tetmajer-Przerwa K.: Judasz. Tragedia w 4 aktach, Krakéw 1914.

Szandlerowski A.: Maria z Magdali. Poemat dramatyczny 4-czeSciowy, [W ]
Pisma, t. 4, Warszawa 1914.

Motyw Eucharystii

Dynowska M.: W Boze Cialo, ,Widz Mitody” (Lwoéw) 1912, nr 11
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Nowakowski W. ks.: Tajemnice Mszy $w. Obrazek religijny wedtug Calderona,
Poznan 1915.

Wieczorek P.: Jezus nas wota. Misterium eucharystyczne w 23 scenach, Torun
1912.

Motywy maryjne

Piatkiewicz A. TJ: Lirnik Najswietszej Panienki. Obrazek sceniczny, Kra-
kow 1914.

Ptazek F.: Zwiastowanie, Lwow 1912.

Wolniewicz C.: Ztota reka. Uscenizowana legenda o Matce Boskiej w 3 aktach,
Warszawa [b.r.w.], Biblioteka teatralna, nr 8

Inne

Chrzescijanki. Obrazek dramatyczny w 5 odstonach, Poznan 1909, Seria Teatru Lu-
dowego, nr 4

Czerbak A.: Zmartwychwstanie. Misterium w 3 aktach, Krakéw 1914 (taczy sie
z motywem Golgoty).

Fabjani K. ks.: O synu marnotrawnym,'Warszawa 1901

Kasprowicz J.: Uczta Herodiady, Krakéw 1905.

Szandlerowski A. [Poswiata W.]: Paraklet. Poemat dramatyczny w 4 ak-
tach, Warszawa 1909.

Sosnowski J.: Opowiesci misyjne. Utwory dramatyczne dla mtodziezy, Kra-
kow 1914.

D. JASELKA

Akta Towarzystwa ,Warta”, Jasetka, Poznan 1905 (Rkps Bibl. im. Raczynskich
w Poznaniu, sygn. 1053/x-5).

Baranski F.: Przed Wigilia. Obrazek sceniczny w 1 odstonie, Lwéw 1900.

Bogustawska M.: Jasetka maluczkich, ,Moje Pisemko” 1907, nr 11-13; Senne
zjawisko czyli Szopka Mili, ,Wieczory Rodzinne”, 1907, nr 49-52;

W noc wigilijng. Obrazek w 1 odstonie, ,Moje Pisemko”, 1908, nr 12-13;

Pod choinke. Obrazek dramatyczny w | odstonie, ,Wieczory Rodzinne”, 1908,
nr 49-52 (dodatek dla dzieci).

Chociszewski J.: Gwiazdka i Gwiazdor. Zbiér dramacikéw, dialogéw i wido-
wisk szopkowych, Gniezno 1902;

Szopka koledowa. Zbior wierszykéw, powiastek, przeméwien i komedyjek podczas
Swigt Bozego Narodzenia i Nowego Roku. Zebrat [..], Gniezno 1912.

Dynowska M.: Boze Narodzenie. Obrazek w 3 odstonach, ,Moje Pisemko”, 1903,
nr 11-12;

Noc wigilijna. Obrazek sceniczny i wybo6r wierszykéw, Warszawa 1909.

Grochowska W.: U zlébka Zbawiciela 2 odstony, Warszawa 1912.

Harazim F. ks.: Coérka Krdéla Baltazara. Sceny z Afryki na Boze Narodzenie
w 2 aktach, OSwiecim [1914], Seria Biblioteki Teatralnej, nr 2;

Tajemnica Wcielenia. Dramat w 3 odstonach, Os$wiecim [1914], Seria Biblioteki
Teatralnej, nr 4.

Janocha F. OFMCap.: Jasetka $w. Franciszka Serafickiego w 3 odstonach, Kra-
koéw 1901.
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Jary K.: Jasetka w 3 obrazach, Krakéw 1896.

Jasetka misyjne w 4 aktach, Warszawa [b.r.w.], Seria Biblioteki Teatralnej, nr 28.

Kruczkowski F.: W Narodzenie Boze. Widowisko w 5 obrazach. Mel. ukt
Teodora Martyniaka, Lwéw 1907.

Laskowski K. [EI]: Jasetka historyczne, Warszawa 1907.

Ledéchowska M. T.: Wigilia Bozego Narodzenia. Dramat w 3 aktach, Kra-
kéw 1911.

Baszczynski W.: Aniot pasterzom méwit. Obrazek sceniczny, Lwéw 1908;
Jasetka, ,Nasze Ktosy”, 1902, nr 1, 51, 52.

tukaszkiewicz J. A.: Historyczne jasetka polskie w 4 obrazach, Poznah
[b.r.w.], Seria Teatru Ludowego, nr 46.

Majer B.: Jasetka. Obraz sceniczny w 3 czesciach, Lwow 1895.

Matwij S.. Ztobek Betlejemski w 3 obrazach, Krakéw 1900.

Miodanski J.: Jasetka (3 czesci wierszem), Krakow 1899.

Morawska Z.: O, Swiattosci, .Przyjaciel Dzieci”, 1910, nr 52; Za gwiazdg. Obra-
zek sceniczny, ,Przyjaciel Dzieci”, 1910, nr 51.

Mrozowicka |I|.: Bez ten Swiety optatek. Sztuka ludowa w 3 odstonach, Poz-
nan 1912.

Narodzenie Boze. Trzej Krélowie. Jasetka na tle biblijnym w 4 aktach, Turyn (jako
dodatek do ,Wiadomosci Salezjanskich”, ktére wychodzity w latach 1894-1914).

Noskowicz M.: Narodzenie Zbawiciela w 4 obrazach, Poznan 1907.

Omankowska F.: U ztébka w Betlejem, Poznan 1908.

Orzechowski F. ks.: Jasetka wieksza czyli przedstawienie Narodzenia Chry-
stusa Pana, Krakéw 1902.

Pudtowski T.: Basn wigilijna, Warszawa 1907, w serii Moje Ksigzeczki.

Rydel L.: Betlejem polskie, Krakéw 1905.

Stachiewicz P.: Dziecigtko Jezus. Boze Narodzenie wedle koled i pastoratek,
Krakow 1899.

Szalay-Groele W.: Jasetka w 3 odstonach z muzyka, Lwoéw 1911, Seria Teatru
Ludowego, nr 45.

Swierzyhski M.: Boze Narodzenie. Misterium Iludowe w 3 obrazach, Kra-

koéw 1910.

Taranowicz J.: Jasetka ludu polskiego, Stanistawéw 1912.

Terpitowska J.: Cudna noc (w 3 odstonach), , Kronika Rodzinna”, 1911,
nr 11-13.

Tyc T.: Szopka. Utwér sceniczny, rkps z 1911 r. w Bibl. im. Raczynskich w Pozna-
niu, sygn. nr 1892.

Walczynski F.: Oratorium Bozego Narodzenia czyli tzw. ,Jasetka” w obra-
zach scenicznych i ze $piewami, Tarnéw 1912.

Waligéra M.: Jasetka Szczyrzyckie pt. ,Epifania” w 3 aktach, Lwoéw 1901.

W drodze ku Betlejem (napisane gwarg $laska), Oswiecim 1907.

Wieczorek P.: Wigilia za morzem, Tarnéw 1912.

Wisniewski J.: Jasetka, Radom 1913.

Wréblewski A.: Szopka, Lwéw 1908.

W szopce. Fantastyczne jasetka dziewczece, Warszawa brw. Seria Biblioteki Tea-
tralnej, nr 9.

Zielinski F.: Jasetka dla dzieci, rkps z 1908 r. w Archiwum Biblioteki Naro-
dowej.

Zienkiewiczowa R.: W wigilie Bozego Narodzenia, Warszawa 1911.
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WYKAZ BIBLIOTEK PODDANYCH KWERENDZIE

A. Biblioteki naukowe:

Kérnik: Biblioteka PAN
Krakow: Biblioteka PAU
Biblioteka UJ
Lublin: Biblioteka Uniwersytecka KUL
Poznan: Biblioteka im. Raczynhskich
Biblioteka Towarzystwa Przyjaciéot Nauki
Biblioteka Uniwersytetu im. A. Mickiewicza
IBL
Warszawa: Biblioteka Narodowa
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego
IBL

B. Biblioteki seminaryjne i klasztorne

Kety p/Krakowem: Biblioteka s.s. Sakramentek
Biblioteka s.s. Zmartwychwstanek
Krakéw: Biblioteka Seminarium Czestochowskiego
Biblioteka Seminarium Slaskiego
Biblioteka 0.0. Dominikanéw
Biblioteka o0.0. Franciszkanéw
Biblioteka 0.0. Jezuitow
Biblioteka s.s. Klarysek
Biblioteka s.s. Kanoniczek
Biblioteka 0.0. Kapucynéw
Biblioteka Karmelu na Wesotej
Biblioteka x.x. Misjonarzy
Biblioteka s.s. Norbertanek
Biblioteka s.s. Prezentek
Biblioteka Inspektoratu Salezjariskiego
Biblioteka Gimnazjalna s.s. Urszulanek (w zbiorach biblioteki
tornej).
Lublin: Biblioteka o0.0. Dominikanéw
Biblioteka o0.0. Jezuitéw
Biblioteka 0.0. Kapucynéw
Biblioteka s.s. Urszulanek U.R.
Nowe Miasto n/Pilica: Biblioteka 0.0. Kapucynéw
Nowy Sacz: Biblioteka s.s. Niepokalanek
Poznan: Biblioteka 0.0. Dominikanéw
Biblioteka Towarzystwa Chrystusowego
Biblioteka s.s. Urszulanek U.R.
Stary Sacz: Biblioteka s.s. Klarysek
Szymano6w: Biblioteka 0.0. Franciszkanéw
Tarnow: Biblioteka s.s. Urszulanek U.R.
Warszawa: Biblioteka 0.0. Jezuitéw
Biblioteka 0.0. Kapucynoéw
Biblioteka s.s. Nazaretanek
Biblioteka s.s. Zmartwychwstanek

klasz-
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THE RELIGIOUS DRAMA DURING THE YOUNG POLAND PERIOD

Summary

The Young Poland period still arouses most controversial opinions, from strong
disapproval to many unqualified compliments. The present stage of ,discovering
and appreciation of the epoch” seems to be generally regarded as being in oppo-
sition to the hitherto existing trend of opinions. In the field of the Young Polish
religious drama the problem of antinomy of two of its models seems to be the
most important: let us call them the traditionalistic model, intended for the gene-
ral public, and the innovatory one, created with the better educated circles of
the public in mind.

The traditionalistic drama is closely connected with the external manifestations
of worship. The aim of most of the works, is, like that of the Mystery Plays in
the past, to objectify to the audience the events known from catechetical teach-
ing or sermons, and therefore the whole creative effort in these dramas aims at
elaborating the details. It is striking that comparatively little attention is paid
to the problem itself, while the minute description of happenings, people,
accessories, and the very important fact of introducing the supernatural world into
every work is conspicuous; this results in far reaching consequences in the
construction of the whole work, in the creation of characters and the trend of the
plot. The hero is always a ,good character”, because he is to be the example of
ideal behaviour.

Apart from the traditionalistic model in the ,Young Polish” religious drama
there exists the innovatory model represented by Wyspianski, Rostworowski, Mors
from Paradov, Szandlerowski. The novelty of this model is the tendency to elimi-
nate the plot and to concentrate attention on states of mind as well as the attempt
to go beyond the compulsory thematic tabu.

Young Poland similarly to romanticism assumes that the world seen with our
senses is not fully perceived, and that the world of supernatural phenomena, hid-
den to some extent from our senses contains the greatest values of man’s life. Nei-
ther intellect, nor positivistic experience are the basis of human cognizance, but
feeling and imagination. The writers of the Young Poland period analize in detail,
with passion and temperament the purport and tragic nature of human life. They
try to make man less pathetic and to show him from different points of view,
which had its repercussion in the innovatory model of the religious drama (Rostwo-
rowski's Judas and Szandlerowski’'s Judas).

The religious drama of the period under discussion is not only the result of
the religious experiences of the authors, it also has its deep roots in matters which
the society has very much at heart. This goes to prove that religious writing did
not die out in the Young Poland period in spite of some opinions and tendencies
which aimed at forcing the opinion that this period was one of ,paganism”.



