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KS. MIROStAW PACIUSZKIEWICZ

KONWENCJE TEATRALNE TWORCZOSCI JASELKOWEJ

Posiadamy bogatg tradycje i tworczos¢ jasetkowa. Stwierdzajg to
autorzy artykutdéw i réznych wzmianek o tej twodrczosci oraz autorzy
wstepow do poszczegdlnych utwordéw. Zgadzaja sie, ze znaczna czesc
jaselek nie przedstawia wiekszej wartosci, ale pewne utwory uwazajg za
wykwit tradycji jasetkowej i bardzo wysoko je oceniaja. Na czoto wysu-
wajg Pastoratke Leona Schillera, Szopke krakowska Jedrzeja Ciemiaka
i Betlejem polskie Lucjana Rydla. Zawieyski — za Cierniakiem — wy-
réznia jeszcze teksty Konopnickiej;, Or-Ota, Porazinskiej oraz Zegadto-
wicza i topalewskiego. Uwaza, ze sg z talentem opracowane. Do warto-
sciowszych Zawieyski zalicza ponadto: Jasetka F. Genséwny i J. Bato-
rowicza, Zt6bek betlejemski S. Matwija, Gwiazdke betlejemska M. Nos-
kowicza, Historyczne jasetka polskie J. A. Lukaszewicza, Jasetka malucz-
kich H. Bogustawskiej.

We wstepach do poszczegdélnych utworéw i w artykutach mozna zna-
lez¢ uwagi dotyczace historii jaselek. Autorzy zgodnie dzielg przedsta-
wienia na szopkowe, w ktérych wystepujg kukietki i takie, w kto-
rych graja zywi ludzie. Stwierdzajg, ze te ostatnie nazywa sie jaset-
kami, herodami, betlejkami, pastoratkami. Innych podziatéw wtasciwie nie
wprowadzajg. Wszystkie zresztg uwagi o jasetkach majg charakter przy-
czynkarski, sa ogolnikowe. Nawet o najlepszych utworach mozna zna-
lez¢ niewiele wzmianek. Wiekszosci — poza kréotkimi wzmiankami infor-
macyjnymi — nie poswiecono jeszcze drukowanego stowa. Brak opraco-
wan. Na to godzi sie kazdy, kto wypowiada sie na ten temat.

Trzeba przede wszystkim zarejestrowa¢ calg dostepng dzis twoérczosc
jasetkowa. Tekisty ging, a wiedza o nich wcale nie ros$nie. Potrzebna jest
praca o ludowej tradycji szopkowej i kolednickiej zarazem. Warto by —
jak. radzi Tadeusz Estreicher 1 — ustali¢ wktad poszczegélnych regiondw.
Oddzielne opracowanie nalezy sie tradycji Krakowa i okolic oraz catemu
kregowi szopki krakowskiej. Przeciez wptyw tej ostatniej jest ogromny

1 J. Krupski, [Tadeusz Estreicher], Szopka krakowska, Krakéw 1904, s. 8
wstepu.
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(twierdzenie ogo6lnie przyjete). Przydataby sie monografia o Pastoratce
Leona Schillera. To sg chyba gtéwne postulaty na przysztos¢ — tym
wazniejsze, ze po drugiej wojnie Swiatowej ludowa tradycja kolednicka,
a takze jasetkowa, bardzo szybko zamiera. W roku 1947 Zofia Ciesla-
Reinfussowa pisata w ,Teatrze Ludowym” — O wcigz zywej szopce kra-
kowskiej. Autorzy, ktérzy wspominaja o innych szopkach lokalnych, pi-
szag w odmiennej tonacji. Sygnalizujg ich koniec.

Niniejszy artykut nie bedzie oczywiscie odpowiedzig na zaden z po-
wyzszych postulatéw. Stanowi on zresztg fragment pracy magisterskiej
napisanej kilkanascie lat temu pod kierunkiem prof. Ireny Stawinskiej.
Praca —ejak na to wskazuje tytut Tworczos¢ jasetkowa wieku dwudzie-
stego — uwzglednia jedynie nowsza twdérczos¢ jasetkowa i to drukowana.
Jasetek w rekopisach czy maszynopisach mozna by na pewno znalezé
wiecej niz drukowanych, a wcale nie jest wykluczone, ze tgczna liczba
utworow przekroczytaby tysigc. Przyjeto przy tym zasade, zeby brac¢ pod
uwage wszystkie jasetka publikowane po 1900 r. bez wzgledu na to, kto-
re wydanie ukazato sie w XX wieku.

Praktyka wydawnicza wskazuje na (fakt, ze terminu jasetka uzywa
sie w bardzo szerokim znaczeniu. W pracy przyjeliSmy takie wiasnie
znaczenie. Utworem jasetkowym nazywamy kazdy utwor sceniczny albo
nadajacy sie do inscenizacji, nawigzujacy do faktu Bozego Naradzenia.

Tylko w takich szerokich ramach mogly sie zmiesci¢ wszystkie znale-
zione teksty bozenarodzeniowe.

Na pierwszym planie umiesciliSmy wiasciwe utwory jasetkowe i szop-
kowe — te, ktére najwyrazniej nawigzuja do faktéw ewangelicznych.
Z nich przeciez wyrosta twoérczos¢ jasetkowa. W utworach spotyka sie
sceny z pasterzami, Herodem i zid6bkiem. Ten tradycyjny schemat jest
schematem kompozycyjnym i fabularnym. Najdokiadniej bywa realizo-
wany w trzyaktéwkach: akt | — Pasterze (pole czy pastwisko); akt Il —
Herod (sala tronowa); akt Ill — Zlobek — stajenka. W takich utworach
jest wies¢ o Bozym Narodzeniu, wedrowka do- Betlejem, wizyta u Heroda
i pokion Dziecigtku.

Do drugiej grupy zaszeregowaliSmy inne utwory sceniczne zwigzane
z Bozym Narodzeniem. O utworach tej grupy najogdlniej mozna powie-
dzie¢, ze dzieje sie w nich co$ ze wzgledu na Boze Narodzenie. Ojciec
i mgz wraca z niebezpiecznej podrézy. Kto$ inny zmienia na dobre swo-
je postepowanie, otrzymuje nagrode za wytrwalg prace — najczesciej
w sama wigilie. Ten dzien sprowadza na ziemie rados$¢ i dobro. Dzieki
szerokiej definicji udato sie ponadto zmiesci¢ w pracy rozne materiaty
wieczomicowe, nadajagce sie do inscenizacji w okresie Bozego Narodzenia.
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Za niewatpliwe osiggniecie pracy recenzenci uznali bibliografie tek-
stow, ktorych trzeba byto szukaé¢ po omacku. Wszelkie informacje oka-
zaly sie niewystarczajgce. Ludzie piszacy o jasetkach nawet w przyblize-
niu nie potrafili okresli¢, ile jest tych utwordéw. Zawieyski np. w roku
1928 sadzit, ze wydrukowano okoto trzydziestu. A tymczasem w ciggu
dwudziestu o$miu lat ukazato sie ich wiecej niz dwa razy tyle. Wszyst-
kich za$ utworéw, publikowanych w XX w. udato sie znalez¢ okoto dwu-
stu. | wlasnie przede wszystkim liczba zadecydowatla o daleko idacych
ograniczeniach ambicji autora. Wypadto zrezygnowac¢ z doktadnych infor-
macji o utworach, z wyczerpujgcej charakterystyki tekstu poszczegol-
nych utworow. Na to trzeba by wielu lat zmudnej pracy. Uwagi o tek-
stach sg wiec dos$¢ ogolnikowe. W aneksie znalazty sie informacje o nie-
ktérych tylko przedstawieniach. Omawiana tu pokrotce praca O twor-
czosci jasetkowej nie jest wiec pracg prawdziwie materiatowa, podobnie
jak nie jest tez pracag historyczno-literackg. Brak bowiem odpowiednich
publikacji, zeby da¢ wystarczajace tto historyczno-literackie.

PodaliSmy jedynie bardzo krétka historie szopki i nieco uwag o tym,
w jakim stopniu moment dziejowy znajduje odbicie w omawianych utwo-
rach. To miato wystarczy¢ do zasygnalizowania pewnych przynajmniej
linii rozwojowych. Przy okazji wprowadzito sie do pracy moment oceny
utworow, stopnia ich oryginalnosci. Badajagc oryginalno$¢ nie nastawia-
lismy sie na wyszukiwanie urozmaieen fabularnych, jakichs nowych po-
staci, nowych rozwigzan kompozycyjnych czy konwencji teatralnych.
Urozmaicenia takie bywajg czesto haraczem, jaki autor ptaci modzie,
polegajacej na pogoni za zle pojeta oryginalnoscig. Oryginalnosci szuka-
lisSmy w tym, co mozna by nazwaé¢ szopkowym charakterem utworu. Ten
zas charakter okres$la przede wszystkim tradycja i 6w zasadniczy nurt
ewolucyjny, ktéry prowadzi do syntezy, jaka jest wydana w Warszawie
w r. 1931 Pastoratka Leona Schillera, szczytowe osiggniecie twoérczosci
jasetkowej.

Oprocz wstepu i zakonczenia praca zawiera cztery rozdziaty: |. Spra-
wy terminologii i klasyfikacji utworéw jasetkowych; Il. Kompozycja;
I11. Postaci; IV. Koncepcje teatralne. Artykut jest w zasadzie czwartym
rozdziatlem pracy, ale nawigzuje takze do wszystkich pozostatych.
Uwzgledniono zresztg tylko niektore rysy konwencji teatru jasetkowego.

Pierwsza propozycja na ten temat ma charakter polemiczny. Kazi-
mierz Missona, autor Szopki studenckiej, w rozprawie o Weselu Wys-
pianskiego pisat: ,,\W izbie zjawiajg sie raz po raz nowi weselnicy —
parami — jedna para znika, ustepujac miejsca drugiej. Dzieje sie to jak
w szopce, gdzie ukazujg sie zawsze po dwie osoby, zetkng przyjaznie
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lub nieprzyjaznie i rozchodzg sie” 2 Przeglad dwudziestowiecznych utwo-
row jasetkowych — nie wytgczajac Scisle szopkowych — niezupetnie po-
twierdza teze Missony. | w Betlejem polskim Rydla i w Pastoratce Schil-
lera i w wielu innych jasetkach bardzo czesto wystepujg na scenie kilku-
czy kilkunastoosobowe grupy. Gdyby rzeczywiscie zawsze zjawiaty
sie po dwie osoby i zaraz po- zetknieciu bkie ustepowaly miejsca innej
parze, takich grup nie ogladatoby sie w przedstawieniach jasetkowych.
Odstona ze ziébkiem np. na ogét tak bywa pomyslana, ze poszczegélne
osoby kolejno skiadajg dary i wygtaszajg przemowienia. Ale tez nie od
razu uciekaja za kulisy. Zostajg na scenie — po to, zeby razem, naj-
czesciej na zakonczenie przedstawienia, stworzy¢ tzw. zywy obraz.

Tu jednak mowa o teatrze zywych oséb, ktéory ma swoje prawa i od-
szedt w pewnym stopniu od tradycji szopkowej. Mozna to zauwazy¢ np.
w Betlejce wilenskiej Heleny Romerowej czy w Zegadiowicza BoOg sie
rodzi, a wiec w przedstawieniach mieszanych, w ktérych obok zywych
os6b wystepuja kukly. Sa roznice. Kukly rzeczywiscie zjawiaja sie pa-
rami. Ale to tez nie jest regutg bez wyjatku. Szewczyk, Marynarz, Rol-
nik, Robotnik, Skaut w Il odstonie Betlejki wilenskiej nie majg towa-
rzystwa. Wiadomo, ze marionetki Rydla — ukazywane przed kurtyng —
bardzo przypominajg kukietki. A tez nie zawsze wystepujg parami. Je-
drek-Medrek sam sie przeciez popisuje.

Dla rozstrzygniecia watpliwosci najlepiej zajrze¢ do szopki krakow-
skiej. Tradycje tej szopki, jak juz zaznaczyliSmy, wiernie spisat Tadeusz
Estreicher (Krupski). Estreicher rzeczywiscie zanotowal sceny z parami.
Pary jednak najczesciej nie zjawiajg sie razem i nie zawsze razem zni-
kaja. Np. najpierw wpada Krakowiak a dopiero pdézniej Krakowianka,
ktéra swoje spédznienie thumaczy tym, ze ,dla Panigtka mleko doita”.
A w akcie czwartym jest nastepujgca kolejno$¢ wystepowania os6b: Na
poczatku jest sama Kroélowa, pézniej wchodzi Herod; ,wychodzi Kroélo-
wa, wchodzi Hetman”; ,wychodzi Hetman, wchodzi Rabiin”; ,wychodzi
Rabin, wchodzi Smieré”. P6zniej zjawia sie jeszcze diabet. ,Diabet bie-
rze krola na widly i uchodzi z nim przez zapadnie w podtodze szopki”.

Jak wynika z powyzszego, nie da sie utrzymacé tezy Missony, ze w
szopce ,ukazuja sie zawsze po dwie osoby, zetkna przyjaznie lub nie-
przyjaznie i rozchodzg”. Mozna natomiast stwierdzi¢ zmiennos¢ scen,
wystepowanie coraz to nowych osob, ktére jakby defiluja przed widzem.
Zjawiajg sie na chwile, odegraja swojg role i zazwyczaj juz wiecej nie
wracajg. To jest chyba jeden z ryséw konwencji teatru szopkowego.

Jak wiadomo, szopka byta teatrem kolednikéw, ktérzy chodzili od do-
mu do domu i powtarzali przedstawienia. Te tradycje przypomniat ks.

2 Wesele. Dramat Stanistawa Wyspianskiego. Rozprawka [...], Brody 1907, s. 4.
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Pawet Wieczorek w jasetkach dla kolednikéw, zatytutowanych: Po ko-
ledzie 3 Kolednicy gromadzg sie przed domem. Jeden z nich wchodzi
do mieszkania i zapowiada przedstawienie. Stara sie zorientowac, czy do-
mownicy zgodzg sie na nie. Jezeli tak. wchodzi od razu Aniot z Diabtem.
Aniot ogtasza koniec panowania Diabta. Potem zwraca sie do domowni-
kéw z nowing o Dzieciatku. Zaczyna sie akt Il. Bartosz stawia na podto-
dze albo na stole owieczki z tektury. Chodzac Spiewa. Pézniej siada na
podtodze lub krzesle i zasypia. Aniot go budzi. Bartosz zbiera owieczki
do pudetka. Rozmawia jeszcze z Zydami. Bije ich laska za to, ze nie chca
uwierzy¢. W akcie Il Herod [przyjmuje Trzech Kroéli. Po wyjsciu gosci
Smieré zabija Heroda. Zydzi nie chca go kupié. Nastepujg nowe pery-
petie Bartosza z Zydami. Az mu Diabel pomaga. Bartosz oznajmia do-
mownikom, ze idzie do stajenki. Akt IV: Po wyjsciu Bartosza wchodzi
Jozef. Ustawia szopke na stole, zapala w niej Swiatto i $Spiewa. Wchodzi
Bartosz, kleka przed szopka i tez Spiewa. Wreszcie przybywajg Krélowie
z zaswiecong gwiazdg. Po zitozeniu hotldu kolednicy sktadajg obecnym
w mieszkaniu zyczenia i z powaga wychodzg. Cale to przedstawienie
trwa stosunkowo dos¢ lkrotko i — jak wynika z opisu — jest przezna-
czone nie na scene, ale wtasnie do odgrywania w domach. Jest to przed-
stawienie bardzo tatwe i wybitnie kolednickie.

Wspanialszy opis omawianej tradycji dat jednak Ciemiak w swojej
Szopce krakowskiej. Szopka zaczyna sie od ,koledowania” wstepnego,
ktére poprzedzajg nastepujace uwagi:

(Przez wie$ od chatupy do chatupy, w ditugie wieczory zimowe, ciggnie wesoto
po puszystym $niegu, barwna radosna gromadka kolednikéw, z gwiazdag, szopka,
turoniem, a takze i z wsiowymi grajkami, przySwiecajgc sobie kolorowa latarka,
migocacg to tu, to tam, poza ptotem, poza wegtami zabudowan. A dzieci, ale nie
tylkoi dzieci, bo i starsi, a zwlaszcza dziewczeta, czekajg po chatlupkach na spo-
dziewanych i mile widzianych gosci.

Wtem stycha¢ za $ciang rumor, szepty, potem cienka strune (,kwinte”) skrzy-
piec, juz catg muzyke i krzepki a taki peten wesela $piew kolednikéw).

Spiewaja oni kolede Hej, w dzien narodzenia Syna jedynego albo
Gore gwiazda Jezusowi:

(Kolednicy juz sa w sieni. Jeden z nich nasladuje gtos kukuitki: ku — ku do
trzeciego razu, po czym gtéwny kolednik, ,,co pusco cudoki”, wchodzi do izby, kta-
nia sie czapka do ziemi, méwigc: Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus. Domowi

3 Zeby uniknaé nagromadzenia informacji o charakterze bibliograficznym, nie
dajemy odnos$nikéw dotyczgacych roku i miejsca wydania. Szczegétowa bibliografia
znajduje sie na koncu artykutu.
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odrzekng: Na wieki wiekéw. Amen, wtedy kolednik moéwi jednym tchem albo
Spiewa:

Kukuteczka zakukata

pieknie panstwo przywitata,
przyszli-my tu po koledzie,

niech panstwu przykro nie bedzie,
a czy bedzie, czy nie bedzie
koledowa¢ zwyczaj wszedzie,

bo ze sopkom pieknie bedzie. A jino.

(Gospodarz domu zaprasza kolednikéw, wchodzg do izby calg gromada, turon roz-
poczyna swoje figle, straszy dziewuchy, az go wezmag na tancuch i kazg leze¢ spo-
kojnie. Tymczasem grajkowie zestroili instrumenty i zaraz przegrywaja melodig
koledowa, po czym kolednicy $piewajg. Podczas $piewu ustawiaja na 2 stotach
szopke, uktadajg we witasciwym porzadku ,cudoki” na tawce poza szopka. Spie-
waja wesoto, okalajac z tytu rzesiscie oswietlong szopke i wykonywujgc w takt
melodii ruchy rytmiczne, niezbyt jednak kanciaste).

Spiewaja na przemian z muzyka kolede:

Hola, hola
pasterze z pola,
idzcie Pana witojcie [...]

Zaczyna sie druga czes$¢, tzw. Rozmoéwki ,cudokow”.

(Po skonczeniu $piewdéw gasza izbowag lampe. Mistrz od wprowadzenia lalek
na scene szopki siada w tyle, azeby za$ jego rgk nie byto wida¢ spod spodu, za-
wieszajg barwng chusteczke na froncie od brzegu sceny. Mistrz dzwoni, kurtynka
idzie w gore, ukazujac na parterze scene z panorama Krakowa. W giebi ,cudoki”
wchodzg w przepisanym porzadku, mezczyzni z jednej a kobiety z drugiej strony,
mistrz za nie moéwi lub $piewa, w niektérych wypadkach pomagaja mu inni towa-
rzysze. Wszyscy skupieni przy szopce, zajeci catym widowiskiem).

Po rozmoéwkach ,cudokdéw” nastepuje czes¢ Ill, zatytutowana: Znowu
koledowanie. Wreszcie taniec: podziekowanie. (Zastona w szopie zasu-
nieta, izba oswiecona, kolednicy S$piewajg Coraz to dali, sopa sie wali.
Najpierw muzyka, a potem i szopkarze przechodzga do nowej koledy,
Spiew ilustrujg gestem).

(Muzyka przechodzi w skoczng melodie krakowiaka czy oberka lub kujawiaka,
chtopcy prosza do tarica obecne w izbie dziewczeta — gdzieby ta za$ ich braklo. —
Gospodarz czestuje w miare skromnego ,przycynienia” to kotaczem, to kieliszecz-
kiem domowej ,przepalanki”. W$r6d zabawy i ogélnego rozochocenia chiopcy S$pie-
waja, zaleznie od okolicznosci rézne tzw. gospodarskie koledy .. mianowicie ko-
ledy $piewane dziewuchom. Kolednicy wymieniajg imie obecnej w izbie dziewu-
chy ,na wydaniu” i imie chiopca, za ktérego prawdopodobnie wyjdzie za maz).



KONWENCJE TEATRALNE TWORCZOSCI JASELKOWEJ 47

Potem, nastepuje tzw. ,oddawanie” :

[...] oddanie okoledowanej dziewuchy jej mitemu chiopcu, ktéry winien z obowigz-
ku serca znajdowa¢ sie w gromadzie kolednikow.

Po odpowiedniej $piewce:

[...] znowu poczestunek, a potem kolednicy zabierajg szopke, na odchodne $piewaja
podziekowanie

Za kolede dziekujemy,

zdrowia szczes$cia winszujemy,

byscie szyscy diugo zyli

zdrowi i szczesliwi byli

na ten Nowy Rok.

(to samo 3 razy)

Zamiast powyzszego mozna zaspiewaé, co nastepuje:

Wiwant, wiwant, juz idziemy

za kolede dziekujemy

bez narodzenie Jezusa

w niebie bedzie waso dusa
krélowata.

(to samo 3 razy, po czym wychodzg:)

— Ostancie z Bogiem.
— A idzZcie z Panem Jezusem — Bdég zaptac.

Do chodzenia po domach tak w catosci sg przystosowane tylko te dwa
opracowania — ks. Pawta Wieczorka i Jedrzeja Cierniaka.

Utwor Mariana Mikuty o wymownym tytule: Z koledg — w intencji
autora ma by¢ przedstawieniem kolednickim przeniesionym na scene. Na
scenie rozgrywajg sie nie tylko sprawy jasetkowe: Raj, Zwiastowanie,
Sprawa z Pasterzami, Herod, Jézef i Maryjka, ale takze Wstepne okole-
dowanie, Okoledowanie koncowe i Podziekowanie. Gospodarz, do ktérego
zwracaja sie kolednicy zaraz po wejsciu do sali, siedzi z boku. To jest
jeden z aktoréw, podobnie jak cata gromada kolednikéw, ktérzy ustawili
sie na stopniach Srodkowego podium. Przed rozpoczeciem wlasciwego
przedstawienia kolednicy wychodzg. Okoledowanie koricowe, wzorowane
na Ciemiakowym, jest witasciwie dalszym ciggiem sprawy ,J6zef i Ma-
ryjka”. Wszystko dzieje sie w obecnosci swietych osob. Na zakonczenie
oczywiscie ,Podziekowanie”: ,Gospodarz dziekuje widzom za sasiedzka
wizyte, jakg mu ztozyli, intonuje jaka$ znang kolede i przy jej wtorze,
wraz z widzami opuszcza sale”. Jak wynika z powyzszych uwag, Mikuta
proponuje potaczenie koledowania z witasciwym przedstawieniem jaset-
kowym. Catos¢ rozgrywa sie w sali, gdzie jest scena i widownia.
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Nieco podobny charakter ma utwdr Kazimierza Turzanskiego Po ko-
ledzie. Sg w nim przede wszystkim inscenizowane piosenki, tance, zespo-
towe recytacje z gestykulacjg. Oryginalnie jest pomyslany poczatek
aktu Il. Jak informuje Turzanski, ,cata akcja (recytacja zespotowa w wy-
konaniu dziewczat i chtopcow — przypis autora art.) rozgrywa sie na
sali wsrdd publicznosci przy spuszczonej kurtynie”. Po skonczeniu recy-
tacji ,starszy i stateczny gospodarz” przemawia do publicznosci, do in-
nych zacnych gospodarzy i szanownych gospodyn. Pyta, jak sie chowa
bydetko, czy placki dobrze sie popiekly. Przypomina, ze dawniej gospo-
dynie specjalnie dla kolednikéw piekty ,szczodraczki”. Za chwile:

GOSPOSIA (wychodzi zza kurtyny i staje przed nia):
A dy¢ napiektam, napiektam. Dla kazdego wystarczy.
(rozdaje placek).

JEDEN Z GROMADY:
B6g wam zaptaé¢, Swarna gospodyni. Galanty placek. (Wszyscy zajadajq).
Nie przypalony, stodki — wida¢ dobrze ziemia rodzi.

GOSPOSIA (zapraszajac/:
Ale pozwolcie no blizej, (rozsuwa kurtyne, gromada ochoczo wchodzi na
sceng, niby do izby chitopskiej).

Takze w innych utworach —eo charakterze mniej koledowym a wie-
cej jasetkowym —- znajdujemy pewne elementy z tradycji kolednickiej.
Najczesciej prolog nawiazuje do tej tradycji. Zatraca jednak dawny cha-
rakter. Bywa wprowadzeniem, czym$ w rodzaju uwertury i zazwyczaj
mato przypomina ,koledowanie” wstepne w opracowaniu Cierniaka.

Ks. Franciszek Juszczyk np. w swoich Jasetkach proponuje taki pro-
log: Scena ma byc¢ jak w | akcie, lecz bez ogniska i pasterzy. Jasna noc.
Z jednej strony wchodzi Aniot Str6z Polski, z drugiej inny Aniot. Za
sceng bijg dzwony. Aniotow — tych wiasnie, ktérzy byli u Piasta —
nastrajajg one do zachwytéw nad Polska, jej potega, wiernoscia.

U Zegadiowicza jest inaczej. Szopkarze i turoniarze przez Wwi-
downie idag na scene. Ukladaja sie od razu do snu. Gasnie szop-
ka. Noc zupetna. A po ostatnim interludium kukietkowym, w Epilogu,
na scenie sg ciz sami kolednicy. Dziekuja za kolede.

Bywaja i inne jeszcze nawigzania do tradycji kolednickiej. Na przy-

klad w opracowaniu Ludwika Szczepanskiego w akcie Il scena VII
i ostatnia rozgrywaja sie przed kurtyng. Dziadek z torbg i dzwonkiem
prosi o datki. Podobnie — po ostatnim akcie. Dziadek tez jest jednym

z aktoréw. Nawigzuje jednak bezposredni kontakt z widowniag, jak ko-
lednik z gospodarzami w ich domu.

Poza tym w wielu przedstawieniach pojawiaja sie rézne rekwizyty
kolednidkie. Najczesciej gwiazda na kiju. Wiele tych rekwizytéow i sto-
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sunkowo wiele nawigzan do przedstawien odgrywanych po domach jest
w Pastoratce Leona Schillera. Schiller ciggle pamieta, ze role graja ko-
lednicy. Totez np. w sprawie o Herodzie-okrutniku aktorzy majg nie
tylko chodzi¢ jak kukietki szopkowe, ale jeszcze gra¢ z niedolestwem —
jak prosci kolednicy. Zaraz na poczatku przedstawienia — po od$piewa-
niu choratlu — jeden z kolednikéw, tzw. Prologus, wygtasza przemowie-
nie zaczynajgce sie od stow:

Silentium waszmos$ciowie, czapki prosze z gtowy,
Przychodzimy tu do was orszak koledowy

Z widowiskiem naboznym, ktére nazwe ma te:
Historia de Domini Nativitate.

Nastepnie:

Daje znak gromadzie koledniczej, aby weszta. Z obydwu stron widowni, z gtebi
ida w takt wiejskiej muzyki kolednicy. Jeden niesie ruchomag gwiazde
na kiju4 Ten idzie na czele prawej druzyny. Lewag prowadzi koled-
nik udajacy turonia Ilub koze. Inni w strojach, w ktérych potem bedg
wystepowali, majag na sobie zwykte ozdoby kolednicze, a wigc: czap-
ka wojskowa, wyklejana z ISnigcego papieru, takiez pasy i epolety. Sa tu trzej kro-
lowie, Herod i inne persony widowiska. Znajdujg sie tez w orszaku grajkowie:
skrzypkowie, klarnecista, basista i bebnista z wielkim tolumbasem. Wszyscy idg
rytmicznie, zapatrzeni naboznie w Gwiazde. Schodzg sie na przedsceniu. Ustawiajag
sie w szereg tak, ze Prologus tworzy wraz z Gwiazdorem $rodek:

Ciz sami — i podobnie z dwu stron widowni — wedruja po zakonczeniu
przedstawienia, zeby podziekowaé¢ za kolede. A w Adoracji Krélow:

[...] Nasamprzéod w gtebi widowni ukazuje sie kolednik z odkrytag gtowa,
niosgcy gwiazde na Kkiju. Kroczy powaznie ku scenie, gdy na nig po
schodach wejdzie, ukleknie przed Szopka i przez chwile w tej pozycji pozostanie.
Potem przejdzie na prawg strone sceny i tam sta¢ bedzie trzymajac
gwiazde wysoko.

Za nim Trzej Krolowie z asysta.

Kolednicy, ktorych ukazat ks. Wieczorek, byli samowystarczalni. Po-
trafili w obecnosci domownikéw ustawia¢ owieczki, szopke, zapala¢ Swia-
tto. Aniotowie, Joseph, pasterze, Diabet i Smieré z Pastoratki — to ak-
torzy sceniczni, a jednak przypominajg swoich kolegéw z prawdziwej
koledy, gdy np. z reguly rozsuwajg i zasuwajg zastone. Od czasu do cza-
su daja pozna¢, ze zauwazajg widzow, a nawet wprost zwracajg sie do
nich. Tak czyni np. Ryczywo6t, ktéry nie mogac dogoni¢ gromady paste-
rzy:

4 Podkreslenia moje.
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(idzie bezradnie, nagle stangt, zgtupiat, zobaczyt, ze nie jest sam, patrzy na widzéw,
wstydzi sige, zdejmuje czapke, mietosi jg w rekach, przestepuje z nogi na noge,
a kiedy sie oSmielit, usmiechnat sie, szczerzac zeby i moéwi):

Ej... chyba miedzy panstwem odpoczne krzyneczke,

Dla lepszej krotochwili zagram koledeczke.

I ,filuternie do widzéw us$miechniety” zagrat i zaspiewat kolede.

Nie ma tu przepasci miedzy sceng a widownig. Nie widac¢ starania
o utrzymanie od poczatku do korica tzw. fikcji scenicznej. Julian Lewan-
ski pisze, ze Schiller umysinie rozbija tok akcji czestymi $piewami i czy-
taniem Ewangelii5. Zdaniem Lewanskiego juz w XVI w. —ma wiec
w wieku, do ktérego nawigzal Schiller — w przedstawieniach, po ostat-
nim stowie Prologusa, przemawiali tylko uczestnicy akcji dramatycznej.
Schiller to przetamal, przypuszczalnie ze wzgledu na tradycje kolednic-
kie. W kazdym razie — nie wnikajac w intencje autora — mozna stwier-
dzi¢, ze omobéwione rozwigzania teatralne sa bardzo zblizone do tych, kté-
re narzucit zwyczaj chodzenia z szopka od domu do domu.

Wydaje sie, ze najzupetniej harmonizujg z nimi inne jeszcze rozwig-
zania, np. bardzo wyrazne udawanie, jakie$s granie na niby. Zauwaza sig
to zwilaszcza w sprawie ,Maria i Joseph noclegu w Betlejem szukaja”.

Joseph i Maria bardzo strudzeni, okrazaja cala scene i z powrotem stajg na pierw-
szym planie, po prawej stronie sceny.

Pozniej wedruja jeszcze na lewa strone. Ale Karczmarka nie chce ich
przyja¢. Wobec tego:

[...] znéw ida dokota sceny, coraz bardziej strudzeni, niby noclegu szukaja [...] Po-
tem stajg nieopodal lewego skrzydia tryptyku. Joseph patrzy z ogromnym podzi-
wem na te cze$¢ tryptyku, jakby przed sobg miat istotnie patac wspaniaty 1 moéwi:

Oto patac przed nami moznego szlachcica
Zobaczmyz, czy ugosci Matke Krélewicza.

A tak jest przedstawione stworzenie Adama i Ewy:

Odstonigta czes¢ Srodkowa tryptyku. W niej wyobrazony Raj, a wiec drzewo
posrodku, obwieszone jabtkami, ztoconymi orzechami i $wiecidetkami. Nieco gte-
biej dwa krzaki. Adam i Ewa stojag po obydwu stronach drzewa owego. Adam
po prawej stronie, Ewa po lewej. Sg po6tnadzy. Szaty ich z lisci topianu. Ewa ma
na gtowie wianek. Adam i Ewa stoja nieruchomo, jakby we $nie pograzeni
(Jeszcze ich Bdég nie stworzyt). Pod koniec preludium Adam budzi sie.

5 Prace nad teatrem staropolskim, ,Pamietnik Teatralny” 1955, z. 3-4 (15-16),
s. 113
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Rece ma ztozone na piersiach” (s. 19). Cieszy sie, jest wdzigczny Panu Bogu za
stworzenie, za wielkie dobro. Z dziecieca pokorg wyznaje:

Bo On jest Bogiem i Panem moim, nie kto inny,
On nadat dusze we mnie, ulepit mie z gliny,

A co wieksza, azeby mi sie samemu nie cnelo,
Zasnatem...

(tu zasypia)
(nagle budzi sie i patrzy ze zdziwieniem na lewo, gdzie stoi Ewa, ktéra ockneta sie
z dretwoty dotychczasowej i kuszaco sie us$miecha)
Ocknawszy sie, nie wiem, skad sie to wzieto?
Az tu stucham pilnie, co sie przy boku rusza...
Patrze predko...

(z radoscia)

Niewiasta. W niej zyjaca dusza [..]

Ciesza sie sobg. Adam moéwi o Bozym zakazie, p6zniej idzie obejrzec
zwierzeta rajskie. Ewa zostaje sama. Ulega pokusie szatana:

(Prawa reka zerwata jabtko i podniosta do ust, lewg jednocze$nie zdjeta wia-
nek i rzucita na ziemie...)

Jest w tym symbolika, jest nawigzanie do S$redniowiecznego teatru,
w ktéorym jedno krzesto mogto oznacza¢ Jerozolime, a drugie Damaszek
albo — niebo i pieklo. Ta konwencja oznacza odejscie od teatru reali-
stycznego, w ktorym wszystko chce sie uprawdopodobni¢ i w tym celu
miedzy innymi oddziela sie bardzo dyskretnie scene od widowni. Od ta-
kiego teatru bardzo odbiega charakterem teatr kolednicki.

WspomnieliSmy juz wyzej o rekwizytach kolednickich. Trzeba tu po-
wiedzie¢ o najwazniejszym rekwizycie — o0 szopce, o tym, jak szopka
wtargneta na scene teatru zywych os6b. Nie chodzi tu o tgczenie przed-
stawienia szopkowego (gry lalek) z gra sceniczng kolednikéw. Chodzi
o konwencje sceny wzorowang na architekturze budynku szopkowego.
Poniewaz najwiekszy byt wplyw szopki krakowskiej, przytoczymy uwa-
gi Cierniaka na jej temat:

Co do budynku szopki przenos$nej, to nalezy zaznaczyé¢, ze lud, widzac te wi-
dowiska w kosciele, zastosowat i tutaj formy architektoniczne kosciota. Krakowska
szopka ma posta¢ frontu koscielnego z dwiema wiezami po bokach i trzecig ko-
puta w Srodku. Zalgczona ilustracja przedstawia szopke z potowy XIX wieku. Dzi-
siejsza szopka podobna, ale duzy postep w szczeg6tach i ozdobach. Nowszy budy-
nek szopki, wykonany przez niestrudzonego szopkarza, Ezenkiera, murarza z Kro-
wodrzy pod Krakowem, wprawia w podziw kazdego, kto ten okaz zobaczy. Nie-
zwykle kunsztowna konstrukcja drzewa, a jaka nadzwyczajna gra barw w nakle-
jonych papierach kolorowych, jaka precyzyjna koronkowo$¢ w wycinankach. Go-
tyckie wieze szopki sg wzorowane na stynnej wiezy Mariackiej.
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Opisana szopka ma ksztatt tryptyku. | wlasnie tryptyk na scenie
proponujg autorzy kiliku utworéw jasetkowych.

Zegadtowicz nie podaje wprawdzie dokiadnego opisu sceny, ale z uwag
rozrzuconych w tekscie pobocznym mozna wnioskowaé, ze przewidziat
na scenie trzy tzw. nyze. Lewa —mczerwona — to jest nyza Diabta, w kto-
rej zjawia sie takze Herod. W nyzy Srodkowej, ktéra ,tonie w modro-
Sci”, jest stajenka z Matka Boska, Dziecigtkiem i Pasterzami. Przeznacze-
nie prawej jest watpliwe. Przypuszcza¢ jednak nalezy, ze wystepuja
w niej Aniotowie.

Marian Rapalski w swoich jasetkach pt. Nowy Rok biezy daje takg
propozycje: Scena ma przedstawia¢ szopke krakowska z trzema otwora-
mi. W sSrodkowym —e najwiekszym otworze — majg by¢ wystawione
wszystkie trzy gtéwne obrazy, a wiec nie tylko ,Budzenie” i ,W sta-
jence”, ale takze ,U Heroda”. Dwie boczne scenki sg przeznaczone dla
intermediéw, podczas ktérych sSrodkowa scena pozostaje zastonieta. Opis
sceny z tryptykiem podaje Jezewska w specjalnym dodatku pt. Opis de-
koracji 6. Méwi tam:

Sciana frontowa dekoracji podzielona jest na trzy czesci. Dwuskrzydiowe drzwi,
umocowane na zawiasach przelotowych, mogg zamykaé¢ cze$s¢ Srodkowy lub osta-
niajac Srodek, zamykac¢ boki...

Boki dekoracji, o ksztatcie sptaszczonych tukéw, zawierajag po prawej — sza-
tas w gérach, po lewej — patac Heroda.

Opis jest niejasny, gdyz moze sie wydawaé, ze chodzi o dekoracje na
Scianie. Jednak uwaga o drzwiach, ktére moga zamyka¢ lub odstaniaé
czes¢ srodkowa, przekonuje, ze Jezewska proponuje autentyczny tryptyk.

Marian Mikuta zamiast tryptyku zaleca trzy podwyzszenia. Tak pi-
sze:

[..] pod jedng z diuzszych Scian, w ktérej nie ma okien, wzglednie dadzg sie jako$
przyozdobieniami dekoracyjnymi zakry¢, ustawiamy w samym $rodku podium
o trzech stopniach [..] Po bokach, w rogach sali umieszczamy dwa podia jedno-
stopniowe [..] Przed podiami zostawiamy nieco miejsca wolnego na tarce i czes¢
akciji.

Trzeba dodaé, ze akcja rozgrywa isie przede wszystkim na stopniach czy
tez w poblizu podium $rodkowego. Jest tylko watpliwos$é, gdy chodzi
o sprawe z Herodem. W uwagach pobocznych Mikuta podaje wskazéw-
ke, ze podane przez gospodarza krzesto dla Heroda Hetman stawia na
podium. Nie wiadomo, na ktérym. Przypuszczalnie takze na Srodkowym.

6 Jezewska dodaje uwage: Prawa autorskie do opisanego ponizej projektu de-
koracji zastrzezone, z wyjatkiem Swietlic.
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Za to z reguty Aniot wystepuje na prawym podium. Diabet na lewym 7.

Ale te wszystkie pomysty z tryptykiem powstaly juz po wystawieniu
Pastoratki, sg tylko wariantami konwencji Schillera, ktéry i w tym
wzgledzie okazat sie wspanialym twoércg. W Prologu Pastoratki daje on
takie informacje:

Scena przedstawia stale jednakowy widok. W giebi na drugim planie, sporza-
dzony jest budynek w ksztalcie tryptyku. Cze$¢ Srodkowa, najwieksza, stuzy do
odgrywania najwazniejszych scen religijnych. Tu odgrywa sie scena w Raju, Zwia-
stowanie i wszystkie Adoracje. W prawym skrzydle (od aktora) ukazujg sie po-
stacie dobre, w lewym zite. Ta orientacja, zapozyczona z teatru religijnego $rednio-
wiecza, obowigzuje w uktadzie 'wszystkich ruchéw ;i sytuacji. Do budynku rraiste-
ryjnego wchodzi sie po stopniach. Wszystkie trzy otwory zastonigte sa oponami,
ktore sie w miare potrzeby odstania. Nad otworem $rodkowym przytwierdzona jest
gwiazda, taka sama, jak ta, ktorg mieli kolednicy. Budynek winien posiada¢ pro-
sta, jak najbardziej celowa architekture, wzorowana na budownictwie ludow3m,
wolng wszakze od zbytecznych ornamentéw i malowidet. ,Teren ziemski” oznacza
przestrzen pierwszoplanowa.

Po tym cytacie wypada podkres$li¢ jeszcze jedng zastuge Schillera, te
mianowicie, ze orientacje zapozyczong z religijnego teatru Sredniowiecza
pogodzit on z orientacjg zapozyczona z teatru szopkowego. Stopit rézne
elementy. A trzeba przyznaé, ze te elementy nie zawsze zgodnie wyste-
powaty. Wskazuje zresztg na to historia jasetek.

Autorzy opracowan zgodnie stwierdzaja, ze juz na poczatku wieku X
w kosciotach odgrywano luzne scenki przy ziébku. Do rozwoju tego ro-
dzaju teatru religijnego przyczynit sie $Sw. Franciszek i zalozony przez
niego zakon. W Polsce w jednym z klasztorow krakowskich przechowa-
ty sie figurki z X1V w. Poczatkowo lalki byty nieruchome. Szopka mia-
ta charakter czysto religijny. Odgrywane scenki nawigzywatly bardzo
wyraznie do faktéw ewangelicznych. Z czasem znalazty sie w szopce fi-
gurki osob, ktére nie wystepowatly w opowiadaniach ewangelicznych
0o Bozym Narodzeniu. Byly to przewaznie figury krotochwilne (pijani
chlopi-, zotnierze, Twardowski, $mier¢ tanczaca z diabtem itp.). W wie-
ku XVII zaczely sie rozrasta¢ wesote intermedia, ktére najpierw byty
tylko dodatkiem do czesci powaznej, a nastepnie staly sie gtowna cze-
Scig przedstawienia. Fakt ten w XVIII w. zadecydowat o zakazie wysta-
wiania jasetek w kosciotach. A poniewaz w tym czasie modny byt fran-

7 Nalezy przypuszczaé, ze podium prawe czy lewe, w ogé6le strone prawg czy
lewg okres$la sie w stosunku do aktora, jak o tym informuje Leon Schiller W cy-
towanym nizej tekscie. Dla widza strona prawa jest wiec lew-g i odwrotnie.
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cuski teatr marionetkowy — prawdopodobnie pod jego wptywem — ja-
setka wywedrowatly w $Swiat, przybierajgc posta¢ dzisiejszej szopki8

I w dzisiejszych utworach zdarza sie, ze cze$¢ ,rodzajowa” 9 — cze-
sto o charakterze farsowym — zupeinie przyttacza ewangeliczng. Tak
jest np. w Kolednikach Jachimka. We wstepie do' tej sztuki, autor zazna-
cza, ze ,od jaselek odréznia jg brak specjalnie religijno-koscielnego apa-
ratu i zupetna Swieckos¢ tresci”. | rzeczywiscie. Sa w niej kolednicy,
Trzej Krolowie, Aniotowie, Herod, Diabet, ale oni przebrali sie jakby
dla kawatu, dla szczesliwego zakonczenia; a koleda bardzo szybko prze-
chodzi w najzwyklejszy taniec.

W tradycyjnych jasetkach wystepuja dwa wyzej wymienione ele-
menty, spotykaja sie momenty Scisle religijne z czysto swieckimi, a teatr
zywych oséb z teatrem kukietek. Takie potaczenia decydujg o specjal-
nym charakterze omawianej twdrczosci.

Dynowska i Fischerowna w Przedmowie do Wesotej Nowiny —
urozmaicen dla kolednikéw — pisaly, ze chca przywréci¢ zwyczajowi
dawna $wiezo$¢. Oprécz zabawy i kwesty, ktéra zwigzata sie z koleda
i weszta do utwordw kolednickich, chcg utrzymaé moment czci dla ,$Swie-
tej tajemnicy Wcielenia”.

Zupetnie podobnie w Przedmowie do swoich urozmaicen (Hej koleda,
koleda) wypowiada sie Michatl Sabatowicz. Tak pisze:

Wielki brak dobrych utworéw tego rodzaju odbierat w wielu wypadkach przed-
stawieniom kolednikéw ceche, jaka mie¢ powinny, tj. szerzenie kultu dla Swietej
Tajemnicy Wcielenia.

Totez przy odgrywaniu jego sztuczek zaleca utrzymywaé¢ w umiarkowa-
nych granicach sceny komiczne. Zresztg juz w teks$cie zauwaza sie to
umiarkowanie. W sagsiedztwie miejsc komicznych sg cate partie — jak
choéby nizej cytowana —e o0 ktorych powadze i szczerosci niepodobna
watpi¢. W scenie VIl groteski koledowej pt. Mascihrzuch Dziad $piewa:

Zimno, zimno Dziecigteczku
W stajni na sianie
Potrzeba ci jemu ludzkich
Serc, na ogrzanie

Gloria, Gloria [..]]

Powstaje teraz pytanie: Jak wigzano tradycyjnag religijno$é¢, a co za
tym idzie powage utwordéw, z réwnie tradycyjnym pokiadem komedii

8 Rys historyczny na podstawie Krotkiej historii szopki J. Cierniaka, [w:] Szop-
ka krakowska, Warszawa 1926; na podstawie cytowanych juz artykutow J. Kilian-
Stanistawskiej i Z. Cies$li-Reinfussowej oraz przyczynku A, Brayera pt. Szopka kra-
kowska, Teatr zakéw i murarzy, ,Wieczory Teatralne” 11l (1950), z. 9-10, s. 28-30.

9 Nazwa wzieta ze wstepu Estreichera do Szopki krakowskiej.
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w nich? | drugie pytanie: Jak godzili autorzy tradycje teatru zywych
0s6b z tradycja teatru kukietkowego? Zagadnienia powyzsze bardzo Sci-
Sle wigzg sie ze sobag, gdyz w nowszych jasetkach kukietki wystepuja
zwykle w ,uciesznych” wstawkach, maja nies¢ humor, odprezenie.

Autorzy pamietajg o tradycji kukietkowej. Mozna o tym wnioskowac
przede wszystkim z uwag we wstepach do poszczegélnych utwordéw. Nie-
ktérzy, jak np. Missona, te same utwory przeznaczajg badz dla zywych
os6b, badz dla kukietek. Inni znowu pozwalajg na wstawki. Mikuta np.
uwaza, ze rezyser powinien uwzglednia¢ wilasciwosci swojego regionu.
Wyraznie przy tym wskazuje na mozliwo$s¢ wprowadzenia kukietek1D
Romerowa urzeczywistnia te mozliwos¢. Miedzy odstonami o charakte-
rze powaznym umieszcza odstone Kukly, w ktérej Smieré i Diabet wy-
wlekaja Heroda. Krakowiacy tancza 'krakowiaka, Mazur i Mazurka —
mazura. Wystepuje ,Kuba i jego luba”, Smorgonczyk zNiedzwiedziem
i Poleszuk z kozg. Zegadiowicz jeszcze inaczej rozwigzuje te sprawe.
Jego utwér Gdy sie Chrystus rodzi nosi podtytut: Widowisko jasetkowe
w 4 obrazach z interludiami kukiowymi. Utwér ma prolog i epilog,
w ktorych — zwyczajem wielu autorow — nawigzuje sie do tradycji ko-
lednickieh. Poza tym ukiad jest nastepujacy:

Obraz pierwszy: Dzisiaj w Betlejem

Interludium kukietkowe

Obraz durgi: Rozkwitneta sie lilia
Interludium kukietkowe
Obraz trzeci: Kiedy krél Herod krdlowat

Interludium kukietkowe
Obraz czwarty: Raduj sie ziemio (ze stajenka)

Gtosy litanijne

Koledy

Interludium. kukietkowe
Interludia odbywajg sie przed zastong, gdzie stoi skrzynia krakow-
ska. Zwykle podnosi sie wieko i ze jskrzyni wychylajg sie czy wyskakujg
kukty.

Odpowiednikiem interludiow kukietkowych sa r6zne intermedia bez
kukietek. To jest zasadniczo ten sam typ rozwiazan, polegajacy na prze-
noszeniu za kurtyne spraw wesotych czy mniej powaznych, a w kazdym
razie nie zwigzanych z zasadniczg akcjg jasetkowg. Takie rozwigzanie
na poczatku XX w. daje Rydel. Boy zauwazyt, ze w Betlejem polskim
Rydel ,miesza bardzo szczesliwie elementy humoru z gtebszymi akcen-
tami, w trzecim za$ akcie, uderzajgc coraz mocniej w te nute, wydoby-
wa tony podnioste i nieomylnie wzruszajgce” n.

10 Z koledg, Krakéw 1934, s. 18
L Flirt z Melpomena, Warszawa 1920, s. 172.
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W utworze Rydla w bardzo powaznym tonie jest juz utrzymany

akt I. Nie ma w nim wesotych gadek, przekomarzania sie. Akt Il jest
przygnebiajacy. Il ma naprawde podniosty charakter. Ille w nim wypo-
wiedzi — tyle modlitw. Wzruszajaca jest prosba Matki Boskiej o przy-

blizenie godziny odrodzin narodu. Matka Boska ,z ptaczem catuje stopy
Dziecigtka”. Modlitwa o blogostawienstwo wystuchana. Odrodzenie chy-
ba juz blisko. Wydzwiek utworu bynajmniej nie przygnebiajacy. | w tej
wiasnie pozytywnej wymowie utworu lezy jego powazny — religijny i pa-
triotyczny charakter. A owo szczeSliwe wigzanie podniostego charakte-
ru z elementem humoru polegato na tym, ze ani odrobinka humoru nie
przedostata sie nie tylko do ostatniego, ale i do dwéch pierwszych ak-
téow. Miejsce dla humoru byto miedzy aktami, ,przed kurtyng”. Tak na-
wet nazwat Rydel interludia czy intermedia po | i Il akcie — ,Przed-
kurtyng”. Na akcje powazng rzuca zastone. Wtedy wystepuje ze swoimi
$piewkami Jedrdk-Medrek, Pan Twardowski, Zyd.

Inaczej problem ten ksztattuje sie w Ciemiakowym opracowaniu
Szopki krakowskiej, ktéra moze by¢ grana — jak juz wspomnieliSmy =
badz w teatrze kukietek, bgadz w teatrze zywych os6b. Tu przede wszyst-
kim chodzi o tradycyjna zabawe. Nie wprowadza sie specjalnych czesci
powaznych i wesotych. Brak uwag o ograniczeniu tych ostatnich. Cier-
niak pisze, ze mozna wprowadzi¢ na zakonczenie hotd Pasterzy z kole-
dami. A wiec pozwala tylko. A jednak w Szopce ws$rod zabawy czesto
wraca do faktu Bozego Narodzenia. Jest np. scena, w ktdrej wystepuje
Twardowski i Zyd. Rozmawiajg o futrze, ktére Zyd chce sprzedaé. Tar-
gujg sie. Twardowski bije Zyda. Za chwile jakby reflektuje sie i rzuca
pytanie:

Cy wies, ze momy Mesyjosa nowego?
ZYD
Ny, co mi przyjdzie z tego.
TWARDOWSKI

Ach, Zydzie okrutniku, lo obrazy Boski
bedzies wnet ukarany z potegi cartowski,

co sobie nic nie wozys niedowiarstwa swego,
doswiadcys srogiej mocy carta przekletego.

Diabet zjawia sie. Niedowiarstwo zostaje ukarane. Dwa utwory i dwa
rézne rozwigzania.

Schiller w Pastoratce godzi do pewnego stopnia stanowiska Rydla
i Cierniaka. Z ukfadu misterium wynika, ze Schiller nie dzieli go na
sprawy powazne i farsowe. Nie wprowadza intermedidow. W poszczegél-
nych czesciach dostojenstwo graniczy z groteska. | stad witasnie piyna
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nieporozumienia. Teofil Matejko 12 wspomina o atakach ksiezy na Pasto-
ratke za jej przesadnie farsowy charakter. Zygmunt Tonecki zas, poréw-
nujac Schillera z dwoma zagranicznymi rezyserami, majac przy tym na
uwadze — jak wskazuje kontekst — przede wszystkim Pastorake, pisze:

W interpelacji Schillera akcenty przesuwaja sie. To, co sie powszechnie uwaza za
cel misterium, budzenie nastrojow religijnych, to w gruncie rzeczy byto pretekstem,
tematem do widowiska, ktorego trescig wiasciwg byt nie moralitet w sposéb ale-
goryczny popularyzujgcy dogmaty Kosciota katolickiego, ale wucieszne intermedia,
krotochwile btazenskie, interpolacje muzyczne 13

W Pastoratce sg rzeczywiscie ucieszne intermedia i btazenskie kro-
tochwile. Zartobliwych scenek nie umiescit Schiller poza sprawami =
aktami, ale za to w sposob mistrzowski pogodzit ucieche i krotochwile
z powaga chwil i oséb. Tak jest np. w scenie z Chlebuiradem. Gdy Chle-
burad podszedt do ztobu z gorzatka — ,straszna konsternacja w groma-
dzie, sykajg na niego, dajg mu znaki, zeby sobie poszedt, oburzajg sie”.
Ten nie zwaza na reakcje, czestuje Josepha siwucha, a wtedy ,pasterze
rozszarpaliby Chleburada w kawatki”. Sgdza, ze popeinit ogromny nie-
takt. Wcale to jednak nie znaczy, ze elementy komiczne i elementy ja-
kiej§ powagi w catym utworze sag nierozerwanie splecione, ze przecho-
dzenie farsy we wzniosto$¢ odbywa sie na bardzo matych przestrzeniach
dzieta. Witasciwie i w Pastoralce — podobnie jak w Betlejem polskim —
partie powazne bywajg w jaki$ sposéb wydzielone od farsowych.

W sprawie trzeciej Maria chodzi przedziwnie skupiona, zapatrzona
w niebo. Joseph na tle cichej muzyki przezywa sen, podczas ktérego
opromieniony niebieskawym Swiatlem Archaniot Gabriel przypomina
o Dziecigtku. Wielka chwila blisko.

Z daleka odzywa sie muzyka dzwonoéw. Orkiestra gra $piew Aniotéw: ,Hej, hej,
lelija”. Mrok zapada na scenie. W gtebi widowni zapala sie czerwone S$wiatto, kto-
re rosnie, niby tuna i zalewa scene wraz ze stojacymi na niej postaciami.

Wszyscy po6zniej wchodza do Ssrodkowej czesci tryptyku. Chlopak zasuwa
zastone.

Przez chwile scena pusta. tuna na widowni gasnie. Niebieskawe $wiatto sgczy¢
sie zaczyna przez prosceniowe otwory [..]. Wchodzg dwa poétchéry aniotéw z koloro-
wymi skrzydtami i wykonujg $piew o Narodzeniu Jezusa. Drugi potchér $piewa
radosnie, wskazujac na czes¢ Srodkowa tryptyku. Po skonczonym $piewie [..] Dzwo-
ny koscielne cichnag. Daje sie stysze¢ dzwonienie mszalnych dzwoneczkéw, jak pod-
czas Podniesienia. Aniotowie klekaja, do samej ziemi pochylajg gtowy. Zwré6ceni

2 Leon Schiller Laureat Panstwowej Nagrody Teatralnej, ,Teatr Ludowy” 1949,
s. 27-29.

13 Leon Schiller a rezyseria nowoczesna, Warszawa 1937, s. 20.
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sg twarzami ku S$rodkowej czesci tryptyku, gdzie przez szpary przebtyskuje ziota-
we Swiatto. Przéd sceny Sciemniony. Chwila wielkiej ciszy.

Naprawde trudno sobie wyobrazi¢, zeby w momentach dopiero co omoé-
wionych wyskoczyt kto$ z zartem.

Schiller potrafi zresztg jeszcze ciekawiej wydoby¢ religijny charak-
ter utworu. W Pastoratce daje wskazéwke o trzech elementach w roli
Heroda: istotnym, religijnym i koledniczym. Element religijny uwypu-
kla stosunek ,zespotu aktorskiego i widowni do danej postaci lub fak-
tu”. Widownie moze zastgpi¢ czytelnik, jednak nie ze swoim subiek-
tywnym odczuciem, ale ze stosunkiem do danej postaci lub faktu, opar-
tym na jakich$ obiektywnych danych, zawartych w dziele. Wystarczy
zbada¢ stosunek do najswietszych postaci Marii i Josepha, a nastepnie
do czarnych postaci Diabta i Heroda. Na pewno podoba sie czytelnikowi
i widzowi Maria, z ktérg po raz pierwszy spotykamy sie w sprawie Zwia-
stowania; widzimy jej zachwyt i pokorng postawe. Nie ulega watpliwo-
Sci, ze sympatie wszystkich zyskuje niewiasta brzemienna, zmeczona,
bezdomna, a jednak dzielna, zdolna jeszcze Josepha pocieszy¢. Podczas
adoracji anielskiej widzimy jg juz jako Matke, ktéra nachyla sie nad
kotyskg, spiewa synkowi kotysanke i ucisza wietrzyk. W adoracji paster-
skiej dopytuje sie o losy ludzi, a nawet ptaszat, a jeszcze pOzniej dzie-
kuje za hotd i dary Magéw. Komentarze sg juz chyba zbedne. Z Maria,
poza sceng Zwiastowania, zawsze wystepuje Joseph. Wybaczamy mu
chwile stabosci, podczas ktorej ma zamiar odej$¢ od Marii. Przeciez prze-
prasza za to, znajduje miejsce narodzenia i juz ciggle jest przy Matce
i przy Dziecigtku. Sympatyczny staruszek zabawia Dziecigtko' przeslicz-
na gra na skrzypcach i innym kaze bawi¢ Malenstwo.

Nie tak usposabia do siebie Diabet. Bo tez trudno przekonaé sie do
sadysty, ktory, zeby zaspokoi¢ swéj chorobliwy gtdéd, réznymi sztuczka-
mi — od prymitywnych usmieszkéw do grézb — chce zdoby¢ ofiary.
Jedng z ofiar jest ,czarny charakter”, Herod. Nié¢ wiadomo — bardziej
okrutny czy $mieszny? Pachotly wyraznie kpig z niego, trzesg krzestem,
a gdy ich pan po zapytaniu krolewskich gosci o miejsce narodzenia Chry-
stusa, Smieje sie na cate gardio, oni przedrzezniajg $Smiech Heroda, a p6z-
niej patrza ze zgorszeniem na ,niechote”.

Zupelnie inny jest stosunek zespotu aktorskiego do najSwietszych
0sOb: Jezusa, ktorego obecnos¢ i bez aktora wyczuwa sie, Marii i Jo-
sepha. W sprawach, w ktorych wystepujg wszystkie te postacie, a wiec
w Trzech Adoracjach, czesta jest kleczaca postawa aktoréw. Klecza pod-
czas sktadania daréw. ,Za kazdym razem, gdy Maria moéwi, wszyscy,
nawet Joseph i Aniotowie koledujg i z uwielbieniem patrzg na Nig”.
Epizod z Chleburadem jest juz zmany.
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Takie wtasnie nastawienie aktoréw, podyktowana obiektywnymi da-
nymi utworu sympatia czytelnika czy widza do najswietszych Oso6b, an-
typatia do ztych, przekonuje o religijnym charakterze dzieta Schillera.

Ogromna wiekszos¢ stanowig w XX w. jasetka, ktére zaréwno pod
wzgledem architektury scenicznej jak i innych konwencji teatralnych
znacznie odbiegajg od kolednickiej i szopkowej tradycji. Do tych nalezg
omowione juz, najliczniej reprezentowane, zblizone do Betlejem polskie-
go, trzyaktowki.

Akt pasterski: Scena zazwyczaj przedstawia polane, pastwisko w le-
sie lub w goérach. W glebi wida¢ szatas czy nawet kilka szataséw. W sza-
tasach $pia pasterze. A jesli jeszcze nie $pig, to — siedzac na pniakach —
zabawiajg sie rozmowa, dopdki ich sen nie zmoze. Jednego zostawiajg na
strazy. Pastuszek, zazwyczaj peten jakich$s niezwyklych przeczué, $pie-
wa koledy czy teskne piosenki Swieckie. P6zniej zjawia sie Aniot i wzy-
wa do Betlejem.

W akcie herodowym —e sala tronowa w patacu Heroda. Czasem bar-
dzo prosto urzadzona, ze zwykiym krzestem zamiast tronu i kilku stot-
kami dla gosci, a czasem — dla kontrastu ze Stajenka — az ,kapigca
ztotem”. W sali — wspanialy tron, powleczony purpura. Najczesciej
zauwaza sie brak szczegétowych wskazéwek w zwigzku z urzadzeniem
sceny w tym akcie.

W opisach wygladu sceny w akcie ze stajenka utarto sie okre-
Slenie: tradycyjny ziébek. Tradycyjny, gdyz znany z szopek kolednickich
i z kosciolbw w okresie Bozego Narodzenia. A wiec wnetrze stajgnki.
W giebi — zt6bek z Dziecigtkiem, Matka Boska nad nim pochylona, $w.
Jozef tez gdzies w poblizu. Po jednej stronie ztébka osiot, po drugiej —
wot.

Jezeli widziato sie kilka przedstawienn jasetkowych, mozna mie¢ do-
skonate wyobrazenie scen, a nawet orientowac¢ sie, w jakim kierunku
moga iS¢ odchylenia. W Cudownej nocy ks. Wieczorka krolestwo kwia-
tow oraz kraina ptakow i zwierzat przypominaja pastwisko czy polane
w lesie. W obu tych aktach i w ostatnim:

Scena przedstawia krajobraz lesny, zimowy. W gitebi sceny podwyzszenie, zastane
mchem i igliwiem, za ktérym ukryte siedzg grzyby, a na wzniesieniu omszony gtaz,
obok niego dwie jodetki lub $wierki [...].

Tylko niekiedy zmiany pod tym wzgledem sg zaskakujgce. Rzadko sie
zdarza, zeby na przedstawieniu jasetkowym zamiast sali w patacu He-
roda, oglada¢ np. poko6j w krdélestwie ziego, umeblowany narzedziami
tortur, jak w Il akcie Ws$réd nocnej ciszy ks. Wieczorka.
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W przedstawieniach jasetkowych zdarza sie jeszcze sen inscenizowa-
ny, widzenie, jakby teatr w teatrze. W Jasetkach polskich harcerzy Sta-
nistawy Daszynskiej akcja pierwszej i drugiej odstony rozgrywa sie
w sztubackim pokoiku, akcja odstony czwartej — przy choince w Ojco-
wie. Odstona IIl, ktéra aktorka zatytutlowatla Jasetka w obozie harcer-
skim — to jest witasciwie sen. Adas, ktory za kilka godzin wyjedzie na
ferie bozonarodzeniowe, $ni taki sen: jest las i noc ksiezycowa. Posrod-
ku, w gtebi — namiot. Adas$ stoi na warcie. Przychodza podrézni. Har-
cerze wprowadzajg ich do namiotu. Adas ma dziwne przeczucie, ze witas-
nie ich strzeze. Dzielnie opiera sie pokusom i strachom. Najbardziej do-
kuczliwy jest Cien. Adas$ az strzela do niego. Wtedy Cien znika. Ksiezyc
rozjasnia scene. Przybiegajg harcerze i $miejg sie z Adasia. Ale dzieje
sie co$ naprawde dziwnego”®. Z namiotu stychaé¢ $Spiewang przez Aniotow
kolede Bdg sie rodzi. W tym momencie:

Pt6tno namiotu rozchyla sie, w giebi na wzniesionym postaniu z mchu lezy Dzie-
cie Jezus. Nad nim z jednej strony pochylona NajSwietsza Panienka, cata w bieli,
z drugiej strony $w. Joézef. Za nim stojg poétkolem Aniotowie. Na Dziecigtko pada
snop promieni,

Adas w zachwycie wycigga rece ku Dziecigtku. Najswietsza Panna bto-
gostawi ,polskim rycerzykom”. Ci $piewajg kolede polskich harcerzy
WsSréd nocnej ciszy i wtedy Adasia... budzi jego- brat.

Co$ podobnego znajdujemy w Wigilii poci smrekami Krystyny Jaro-
szynskiej. Maty Tomek, ktéry pozostat w domu, gdy inni powedrowali
na pasterke, w widzeniu oglada jasetka, scislej mowigc ztébek i adoracje
Trzech Krdli oraz wielu innych os6b. Wnetrze stajenki — po odstonieciu

zastony —mukazato sie jako zywy obraz w Srodku sceny, miedzy Swier-
kami.

W jasetkach gdrnoslaskich Stefana Ludwika Gatarskiego pt. Wigilia
w zasypanej sztolni jest jakby teatr w teatrze. Tak to autor przedstawia:
W kopalni znajduje sie czterech zakopanych goérnikéw. Modlg sie o ra-
tunek. W czasie modlitwy najpierw styszg odglos fujarki pastuszej, pro-
bujacej tonéw, poézniej melodie koledy Bdg sie rodzi. Wreszcie:

Swiatlo zalewa calg scene i oswietla grupe $pigcych pasterzy. W $rodku nich czu-
wa grajacy na fujarce Stach. Gornicy spogladaja w zachwyceniu na to zja-
wisko [...].

A wiec wyraznie dwa plany: dalszy — z grupa jasetkowag i blizszy —
z gornikami obserwujgcymi zjawisko — gre pastuszkéw. Ci ostatni
juz majag wyruszy¢ do Stajenki, ale zauwazajg trzech gérnikéw, ktorzy
gdzies tam od rzeki idg. | od tego momentu w scenie VII dwa plany na
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zmiane dochodzg do gltosu. Tak to wyglagda (imiona zasypanych

kéw podkreslone):

(wchodzg trzej gérnicy — zdrozeni, pokryci pytem)

SZEWERDA

Chryste Panie. Nasz cechowy.

NAWROT
A to Grzelak i Borowy.

(przecieraja oczy ze zdumienia)

MACIEK

Pan Bdég z wami Dokad droga?

CECHOWY

Do Betlejem, do stép Boga

STACH

P6jdZmy razem, razniej bedzie.
GRZELAK

Zaniesiemy swe oredzie
| padniemy na kolana
Proszac malenkiego Pana
O ratunek dla mych braci

SZEWERDA

Niech ci Pan Jezus zaptaci

Za twa dobro¢, doda sity,

Aby$ doszedt bracie mity,
Uscisnatl no6zki Dzieciece

W prosbie za nas, bo tu w mece
Poginiemy.

WOJTEK
Co braci wosych spotkato?

BOROWY

W kopalni ich zasypato...

61

gorni-

| poszli prosi¢ o ratunek. Kurtyna opadta do sztolni. W scenie 6smej

Zieleznik (jeden z zasypanych gornikéw) moéwi:

Poszli razem z pasterzami
Zgia¢ w pokionie swe kolana.
Prosi¢ niebieskiego Pana

| oredowa¢ za nami.
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W scenie IX jest cudownos$é. Nad sztolnig zjawia sie skarbnik w stroju
sztygara. Podaje Szewerdzie chleb i latarke gérniczg. A poniewaz w dro-
dze widziat aniotéw i styszat Spiew pastuszkéw, przepowiada:

Nim ranne wybijg dzwony,
Skonczy sie wasze ptakanie,
Wystucha braci btaganie
Chrystus w stajence zrodzony.

I znika. Zasypani gornicy ogladajg jeszcze obraz drugi — u Heroda
i obraz trzeci —ew stajence. W momencie, gdy Cechowy, Grzelak i Bo-
rowy proszg o ratunek, goérnicy w sztolni powtarzajg ich prosby. Potem
zjawia sie Sw. Barbara. Méwi, ze pomoc juz bliska. Stycha¢ kucie w ska-
te, pozniej wali sie Sciana i zasypani sa wolni.

Pomysty Daszynskiej, Jaroszynskiej i Gatarskiego Swiadcza o daze-
niu do urozmaicenia opracowan tego samego tematu. Totez z jednej
strony w tych i innych jeszcze utworach zauwaza sie pewne odejscie od
konwencji, z drugiej strony zas — cigzenie ku tradycyjnym schematom.
I zwykle bywa tak, ze to odejscie od konwencji jasetkowej w kierunku
cudownosci, jakiej$ pretensjonalnosci jest odstepstwem od prostoty. Wi-
da¢ to specjalnie na przyktadzie Morozowicza. Zacytujemy go> wilasnie
dlatego, zeby przez kontrast podkresli¢c wielkg prostote takich arcydziet
sztuki jasetkowej, jak Szopka krakowska Jedrzeja Cierniaka czy Pasto-
ratka Schillera. Pretensjonalnos¢ zauwaza sie juz w stowach, ktére opo-
wiadajg, jak ma wyglada¢ scena w | akcie:

Betlejem Juda. Noc. Niebo usiane morzem gwiazd, ktérym kréluje pieknoscig nie-
poréwnana Gwiazda Jezusa.

W gtebi, z lewej Strony wysuwajg sie na firmamencie wieze, dachy, koputy pogra-
zonego we $nie miasta. Posrodku, gdzieniegdzie rozrzucone mate domki. Z prawej
strony, w dali widniejg roste gory, po ktérych zrzadka pna sie drzewa. Po stronie
lewej, na planie drugim I$ni biekitem ciche jezioro i w jego zwierciadtach przegla-
da sie pochylona figa. Na planie pierwszym, po prawej rece — Stajenka Dawido-
wa (en trois quarts), opierscieniona wiotkimi palmy. Boskie Dziecigtko $pi w zt6b-
ku siana. Maryja rozkochanymi oczyma patrzy na Nie. Jézef przy Niej wsparty na
Kiju. Z drugiej strony tulg zt6bek Anna i Joachim.

Dekorator juz z tym miatby wiele kiopotu. A przeciez sg jeszcze in-
ne akty. Ponadto ubiory Seraféow maja robi¢ wrazenie cudownych stonc.
Rozowe, wielkie skrzydta Cherubinéw muszg by¢ idealnie wykrojone,
szaty i skrzydta Archaniotéw powinny mieni¢ sie wszystkimi kolorami
teczy. Zeby ubraé wszystkie postaci Starego i Nowego Testamentu, trze-
ba by najpierw przestudiowaé¢ dzieta nieSmiertelnych mistrzéw pedzla
i dhuta. Poza tym trudno wyliczy¢ instrumenty muzyczne potrzebne
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w przedstawieniuu. Na szczescie — jak juz wspomnieliSmy wyzej —-
dzieto Morozowicza jest wyjatkiem. Nawet bardzo stabiutkie utwory ja-
setkowe cechuje na og6t prostota.

Na zakonczenie uwag o konwencjach teatralnych zasygnalizujemy
zagadnienie, ktéremu powinno sie poswieci¢ oddzielne opracowanie. Ele-
menty operowe w jasetkach. Nie bedziemy mnozy¢ cytatéw. Powiemy
tylko, ze niemal w kazdym przedstawieniu jasetkowym jest przewidzia-
ny $piew koled czy nawet Swieckich piosenek. Wiekszo$¢ autorow zale-
ca muzyke w przedstawieniach swoich sztuk. Wielu wprowadza taniec,
po prostu baletls

Z muzyka i $piewem chodzili kolednicy od domu do domu. Muzyka
ze Spiewem trafita na jsceng, w kazdym razie do teatrow i teatrzykow.
Nic wiec dziwnego, ze Schiller, usitujac zapisa¢ tradycje i da¢ synteze,
stworzyt dzieto, ktére — nie wiadomo — bardziej nadaje sie do odegra-
nia w zwyktym teatrze czy w operze. Muzyka nie milknie przez caty nie-
mal czas trwania przedstawienia. Sa cate dialogi $piewane, rézne dwu-
i tréjSpiewy. A w kazdej sprawie wystepuja choéry.

Spiew w jasetkach bywa hotdem. | taniec takze. Tahczy sie nie tylko
w intermediach dla odprezenia, rozrywki, nie tylko z dala od zi6bka,

4 Moze jeszcze bardziej razi patos w przemdéwieniach. Kilka przyktadéw:
akt Il, scena 5
NOC
,Ogromnie nad wszechs$wiat
Wezbraty rzeki grzechu w piersiach ludzi-zwierzat i wylaty....
Przerazliwe statoby sie dzieto, gdyby rzygniete fale rzek tych
Objety Swiata piersi

interludium po Il akcie:
PROROCY

Powiewajmy grzebieniem palmy nad Jezusem,
Ostonmy gtéwke parasolem papirusa.

Scielmy postanko nenufarem i lotosem,

Niech dobroczynny cien chtodzi go figusu [...];

akt 111, scena 3
JOZEF

.Na wschodzie storica rubin nieoszlifowany,

A tgka kolorowa juze roz$piewana...

Zrebige, co po niej hasa, poszto w tany

Skapane w morzu traw pachnacych po kolana...

Nad wyraz piekna jest natura z rana.

To szczyt poezji.

15 Zagadnienie muzyki w jasetkach jest zupeinie nie opracowane. Ks. Hiero-
nim Fajcht, profesor muzykologii na sekcji muzykologicznej KUL, proponowat swo-
im studentom temat pracy magisterskiej o muzyce w jasetkach. Zastrzegat jednak,
ze jest to sprawa beznadziejna. Prawie wszystko zgineto.
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jak w Betlejem polskim, ale nawet w stajence, przy Dziecinie.
W Pastoratce sam Joseph zacheca do tanca. Aniotowie w podskokach
adoruja Dziecigtko.

Ciekawy jest teatr jasetkowy. Wchiongt najrozmaitsze elementy. Jed-
nak dzieki nawigzaniu do tradycji szopkarzy—kolednikéw zachowat swoj
odrebny charakter.

W wieku XX w tradycji — najog6lniej mowigc jasetkowej — doko-
nat sie zasadniczy przelom. Zaczat zamiera¢ zwyczaj chodzenia z szopka
z domu do domu. Przedstawienie zaczeto przenosi¢ na sceny réznych
teatrow i teatrzykéw. | prawdopodobnie w miare powstawania coraz
wiekszej ilosci.jasetek w sensie Scistym, coraz mniej bytly potrzebne
szopki. Szopki okazaly sie zapewne znacznie mniej praktyczne i mniej
ciekawe. Mozna byto péjs¢ do jakiejs Swietlicy, domu ludowego i przez
calte dwie godziny albo jeszcze dituzej ogladaé pastuszkéw, Heroda
i Swiete Osoby w Stajence. To bylo pewnie ciekawsze niz gra ,cudokow”.

Utwory jasetkowe, przeznaczone dla teatru zywych os6b, miaty juz
inny charakter. Niektére — poza tematem — bardzo mato przypomina-
ty .szopke i zwyczaje kolednickie. Mozna byto obawia¢ sie, ze cata piek-
na tradycja pojdzie w zapomnienie. Ale na szczescie znalezli sie ludzie,
ktorzy postanowili jg utrwali¢. Cierniak wspaniale zapisat przede wszyst-
kim zwyczaj chodzenia z szopkg od domu do' domu. A oprocz tego dat
wskazéwki, jak mozna szopke przeksztatci¢c w jasetka. Schiller dokonat
jeszcze wiekszego dzieta. Zebrat bardzo wiele tekstow z kilku wiekow.
W tysigcu uwag rezyserskich zanotowat tradycje. Dat twoOrcza synteze.
Szopke przeniost na scene. Widac¢ to przede wszystkim w architekturze
sceny i w sposobie gry aktoréw, ktorzy majg pokazaé, jak sie postacie
jasetkowe ,,w wyobrazni ludowej zatamuja”. W niektdrych sprawach ma-
ja chodzi¢ jak kukietki szopkowe, a udanym niedolestwem winni przy-
pominaé¢ kolednikéw z ludu.

Jak juz pisaliSmy, w XX w. powistato bardzo wiele utworéw jasetko-
wych. W ogromnej wiekszosci sg to utwory bardzo stabe, ktére przewaz-
nie juz nic istotnego, wartosciowego nie dodajg do pieknej tradycji. A na-

wet pewnie powodujg jej zamieranie. Spostrzegt to Schiller. | to jest
wielka jego zastuga, ze w latach przelomu — w utworze przeznaczonym
na scene — utrwalil tradycje teatru szopkowo-kolednickiego, ktory jest

prawdziwie polskim teatrem.
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THE THEATRICAL CONVENTIONS OF THE WRITING OF NATIVITY PLAYS

Summary

In this study only some characteristic features of the Nativity play convention
are taken into consideration. The change of scenes, the appearance of new cha-
racters one after the other walking in procession before the audience — these are
the characteristic traits of this theatre. The characters appear for a moment, act
their part and usually do not come back again.

Many of these works turn back to the traditions of carol singers who went
from house to house repeating their plays. The memory of this tradition is still
alive among the authors and producers who adapt these works for the stage. The
actors make their entrance on the stage through the house. After having acted the
whole play they thank the audience for the money that they have been given.
Some of them come into a close contact with the audience, like a carol singer
with the hosts in their home. There is no gulf between the stage and the house.
From the beginning to the end there is no visible effort to maintain the fiction of
the stage.

All kinds of carol singers properties appear during the performances, most
often a star on a stick. In Schiller's Pastourelle there are many of these properties
and references to plays acted in homes. Schiller always remembers that the parts
are acted by carol singers. Therefore, in the case of Herod — the tormentor the
actors are not only to walk like Nativity play puppets, but also to act clumsily
like simple carol singers.

It seems that other suggestions are in complete accordance with this; e.g. the
very conspicuous mimiery, a pretending to act. This is plainly noticeable in the
play Mary and Joseph are looking for a night's lodging at Bethlehem. There is
symbolism in it, it turns back to the mediaeval theatre in which one chair would
stand for Jerusalem, and another one for Damascus or heaven and hell. This con-
vention expresses the departure from the realistic theatre. There is no sign of
giving the appearance of versimilitude of everything, of an unobtrusive separation
of the stage from the audience.

Among the carol singers properties attention is to be called to the most

important one, that is the home-made Christ — Child’s crib, which intruded itself
on the stage of a theatre of living people. The problem concerns the conception
of a stage, modelled after the architecture of the home-made Christ — Child’s crib

building. The Christ — Child’'s crib of Krakéw has the form of a triptych and it
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is the triptych which is suggested on the stage by the authors of several Nativity
plays.

It must, however, be admitted that most of the Nativity plays of the XXth
century differ both in their stage architecture and other conceptions from the
carol singer Nativity play tradition. There is a tendency to give variety to the
composition of the same subject. It is usual that the divergence from the Christ
Child's crib convention is also a deviation from jsimplicity. Luckily there are few
such works. Even very poor compositions of Christ Child’s crib are usally cha-
racterized by simplicity.

Last of all — a problem which should be elaborated separately — the opera
elements in Nativity plays. In nearly every performance of a Nativity play there
is some carol singing, and even some profane songs are included. Most outhors
advise music in the performances of their plays. Many insert dances, simply
elements jin Nativity plays. In nearly every performance of a Nativity play there
is soma carol singing, and even some profane songs are included. Most authors
advise music in the performances of their plays. Many insert dances, simply
theatres. It iis not «uprising that Schiller trying to record the tradition and give
a synthesis — created a work of such a character that it is uncertain wheather

The Nativity play theatre is interesing. It jabsorbed the most various elements,

lit has, however kept its own, individual character thanks to its ties with the
traditions of the makers of Christ Child’s cribs and those of carol singers.



