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S. MARIA OLCZAKOWNA

TRADYCJE FRANCISZKANSKIE W POLSKIM DRAMACIE

Jakkolwiek tradycjami franciszkannskimi w polskim dramacie nie zaj-
mowano sie dotad, to jednak sg motywy skianiajace do podjecia tej pracy:
1 biblioteki i archiwa zakonne posiadajg cenne materiatly, ktére moga
co$ powiedzie¢ o naszej kulturalnej przesztosci; 2. teksty dramatyczne
ging, wiedza zas o nich wcale nie rosnie; 3. nie ma dotad franciszkan-
skiej bibliografii, ktora zorientowataby zainteresowanych w literackim
dorobku zakonéw minoryckich; 4. rejestracja materiatow utatwi dalszg
prace w tej dziedzinie; 5. istnieje mozliwos¢ wykazania ciggtosci tradycji
franciszkanskich oraz rzucenia Swiatta na rozwo6j dramatu religijnego.

Niniejsze opracowanie nie wyczerpuje catoksztattu zagadnienia, sygna-
lizuje jedynie sprawy istotne i wysuwa pewne hipotezy nadajgce kie-
runek dalszym, mozliwym badaniom. Zawiera ponadto zamieszczong na
koricu bibliografie tekstow dramatycznych, znalezionych podczas kwe-
rendy w archiwach i bibliotekach.

1 GENEZA FRANCISZKANSKIEGO DRAMATU W POLSCE

0 poczatkach dramatu i teatru w Polsce, wobec braku wszelkich za-
bytkéw, mozemy wytworzy¢ sobie obraz bardzo niedoktadny i jedynie
na podstawie analogii z tym, co wiemy o dramacie S$redniowiecznym
w oglle. Poniewaz wiezy lgczgce Polske z krajami Zachodu byty silne,
wplywy kulturalne niewatpliwe, nalezy wiec sadzi¢, ze i polski dramat
miatl w tych czasach charakter zblizony do dramatu innych éwczesnych
narodow. Badacze teatru i dramatu S$redniowiecznego sa zdania, ze ten
dramat nie nawigzywat do antyku, ale ze w formie oficjum wyklut sie
z liturgii juz w X w. Wskazujg na to zrédia: rekopisy, ikonografia, pewne
przekazy kronikarskie Zasadniczo oficja, zwiaszcza wielkanocne i bozo-
narodzeniowe, kryty w sobie dopiero zalgzek dramatu, streszczajgcy sie

1 Wyktad dra S. Sawickiego, Polski dramat religijny, KUL 1959/60.
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w pytaniu: ,Quem quaeritis?”, potem dopiero rozwinety sie w dramat
liturgiczny.

Scena u Grobu, znana nam w kilkunastu odmianach, pochodzacych
z'réznych epok i miejsc, pozwala uchwyci¢ stopniowe rozrastanie sie
widowiska teatralnego. Poczatkowo cate oficjum byto prawdopodobnie
recytowane. Nastepnie dolgczono Spiew, wreszcie partie pytan i odpo-
wiedzi wyodrebnity sie w dialog, potem w trop. Oficjum Sepulchri byto
wiec melodeklamacja, operg w zalgazkowej formie, a nie tylko stownym
dialogiem. Kazdy element poczatkowego dramatu wigzat sie integralnie
z liturgig, ale ten zwigzek stopniowo ulegat rozluznieniu. W pewnym
momencie dramat zerwal z {tacing, jezyki narodowe, ludowe zaczetly
wdziera¢ sie do refrenéw, po6zniej do calego dramatu. Moment zerwania
z tacing uwaza sie dzi$ za przejscie dramatu liturgicznego w semilitur-
giczny, ktéry z kolei znow przeobraza sie w misterium. Ta trzecia faza
przypada na w. XIV-XVI.

Dramat franciszkanski, jezeli w ogodle istniat taki, mogt zrodzi¢ sie nie
wczesniej niz okoto 1230 r., bo wtedy dopiero przyjat sie w Polsce ruch
franciszkanski, w formie juz wyksztalconej, zorganizowanej w ramach
zakonu kleryckiego, zenskiego oraz laickiego. Od samego poczatku cie-
szyt sie u nas duzg przychylnoscig ze strony dworéw, zwiaszcza krakow-
skiego, wroctawskiego i kaliskiego2 Oczywiscie w $lad za rozpowszech-
nieniem sie zakonu rozszerzat sie zasieg samej idei franciszkanizmu na
ziemiach polskich. | tak jak nie jest przesada moéwi¢ o franciszkanskiej
wowczas Europie, tak nie bedzie przesada przypisywaé¢ duchowosci fran-
ciszkanskiej szczeg6lniejszej roli w tworzeniu religijnej mentalnosci pol-
skiego $redniowiecza. Rodzina franciszkanska, ktéra w Europie objeta
wszystkie warstwy ludzi, wywierata wptyw na polityke, sztuke, cywili-
zacje, bronita wolnosci osobistej i swobdd ogdétu, pomagata najbiedniej-
szym i wspierata zawsze wszelkg akcje chrzescijanska. Zgodnie z potrze-
bami Kosciota i wymogami spoteczenstw nowy zakon zebrzacy (podobnie
zreszta jak dominikanski) zerwal z zamknietymi klasztorami, w miare
mozliwosci zwracat sie ze swoim nauczaniem do ogotu wiernych. Stwo-
rzyt nieznany dotad typ zakonnika-apostota, ktory idzie pomiedzy ludzi
uzbrojony, jak moéwi Cherancs — ,,w miecz stowa Bozego, ze sztanda-
rem krzyza w reku” 3 Franciszkanskie apostolstwo réznito sie od domi-
nikanskiego tym, ze miato na uwadze gtdéwnie zbawienie dusz, podczas
gdy pierwotnym postannictwem dominikanéw bylo zwalczanie btedow
intelektualnych i obrona czystosci dogmatéw katolickich. Zadania mino-

2 Por. Z. Birkenmajerowa, Z najstarszych dziejow zakonéw serafickich
w Polsce, ,Przeglad Powszechny” XLII, t. 166, 1925, s. 79; takze K. Kantak, Fran-
ciszkanie polscy, t. I, Krakéw 1937, s. 13.

3 Sw. Bonawentura, doktor seraficki, Krakéw 1912, s. 4.



TRADYCJE FRANCISZKANSKIE W POLSKIM DRAMACIE 9

rytéw wiszedzie byty jednakowe. Przede wszystkim bracia gtosili kazania.
Al. Bruckner dowodzi na podstawie dokumentéw, ze franciszkanie byli
w Polsce pierwszymi kaznodziejami przemawiajacymi do ludu w jezyku
narodowym 4. To stwierdzenie jest dla nas ogromnie wazne.

Z nieprzeparta sitg narzuca sie hipoteza, ze zakon assyskiego Patryar-
chy przyczynit sie w znacznym stopniu do przeksztatcenia dramatu litur-
gicznego w semiliturgiczny i ze miat takze swdj wkiad w konstruowa-
niu polskich misteriow, cho¢ brak na to dowodéw zrédiowych. Wspot-
czesne studia nad dramatem i teatrem staropolskim, bardzo juz rozbudo-
wane, nie wspominaja o trzynastowiecznym dramacie. Mimo Scistych
poszukiwan archiwalnych nie wykryto zadnych tekstéw z tego okresu.
Bernardynski historyk, ks. K. Kantak, w pracy Franciszkanie polscy mo-
wi, ze w XIIl w. nie stycha¢ jeszcze o udziale franciszkanéw w poezji,
cho¢ w literaturze w ogéle przypisa¢ im mozna hagiograficzne wysitkki,
cokolwiek annalistyki i nawet traktat kanonistyczny. Zaznacza dalej, ze
wytworzenie sobie obrazu wielostronnej pracy zakonnikéw napotyka na
wielkie, prawie nieprzezwyciezone trudnosci dlatego, ze pierwsze zrédia
nie obfitujg w zapiski. Franciszkanie przekazali mato wiadomosci O sobie.
Potem dodaje:

Czeskie konwenty, niektére przynajmniej, prowadzity swoje kroniki, co wiemy
o wieku X1V, mozemy przypuszcza¢ o XIIl i XV; w polskich nawet w Krakowie
0 tym nie stycha¢. A trzeba powiedzie¢, ze trudno przyja¢, aby zaginely, skoro nie
wiedzg o istnieniu jakiejkolwiek polskiej kroniki ani w XVII w. Biernacki, ani
w XVIIl tak sumienny i pilny historyk jak Makowski; wypadnie przyznaé¢, ze ich
nie byto nigdy 5

Pewne domysty mozna jednak snué¢ w oparciu o zrédia obce. R. P.
Cuthbert w kronikach angielskich franciszkanéw znalazt interesujacg
uwage dotyczaca kazan:

W kaznodziejstwie szto im nie tylko o poruszanie serc, wyktadali nadto jasno
1 po prostu dogmaty i znaczenie gtbwnych prawd wiary. Pewne wyobrazenie, jakie
byty tematy tych nauk, mozemy sobie wytworzyé czytajgc owe misteria, ktoére z ini-
cjatywy braci i pod ich kierunkiem odgrywano w niektdre uroczystosci koscielne
dla nauki i zbudowania ludzi. Owe sceny peilne sg gruntownych nauk moralnych,
podanych w formie przystepnej i obrazowej 6

Skoro zwazy sie fakt Scistej obserwancji pierwszych minorytow i uprzy-
tomni sie ich apostolski cel, zwlaszcza w krajach, w ktorych chrzescijan-

4 Literatura religijna w Polsce $redniowiecznej, t. | (Kazania i Piesni) War-
szawa 1901, s, 5-7.

5 Op. cit,, s. 8 9, 108, 181.

6 TomaszzEcclestonu, Bracia i przybycie ich do Anglii, Tarnéw 1915.
Cytat pochodzi ze wstepu R. P. Cuthberta: O duchu i poczatku zakonu fran-
ciszkanskiego, s 90.
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stwo niedawno zostalo zaszczepione i jeszcze nie zdazyto giebiej zapuscic¢
korzeni, wolno chyba przypuszcza¢, ze i w Polsce, podobnie jak w An-
glii, franciszkanie postugiwali sie taz jsamg pogladowg metodg w wykta-
daniu pirawd Bozych. Autor angielskiej kroniki dodaje, ze ,Pierwiastek
dramatyczny jest jakby cechg tego zakonu”.

Jezeli kazania wygtaszano po polsku, jak dowodzi A. Bruckner, to
i owe misteria musialy byé. wystawiane w jezyku ojczystym. Jezeli zas
franciszkanie byli pierwszymi gtoszacymi kazania po polsku, to i pierw-
sze polskie misteria byly pochodzenia minoryckiego. Misteria — to juz
dalsza forma S$redniowiecznego dramatu. | chyba nie w tej fazie rozwo-
jowej, ale wczesniej, franciszkanie musieli zaznaczy¢ swoj udziat w two-
rzeniu polskiego dramatu i teatru. Z pewnosciag wpityw zakonu odbit sie
na dramacie semiliturgicznym. Do dzi§ bowiem zachowaty sie hymny
z oficjum na uroczystos¢ $w. Franciszka 7. Widocznie od najdawniejszych
czasow byty Spiewane, a moze tylko recytowane. W Liturgice J. Kowal-
skiego czytamy:

Olbrzymi wptyw na rozwd@j liturgii w XIIl w. mieli synowie $w. Franciszka.
Oni to wtasnie potrafili uzgodni¢ liturgie kurii rzymskiej z potrzebami, z ktérymi
tak blisko codziennie sie stykali. Dzieki nim oficjalna modlitwa KosSciota stata sie
znowu modlitwg wszystkich wiernych. Franciszkanie w swych rozlicznych koscio-
tach wiaczali do obrzedéw odprawianych wedtug obrzedéw kurii rzymskiej caty
szereg nabozenstw o charakterze lokalnym i ludowym, jak np.: szopke, dramaty
pasyjne itp. Wptyw franciszkanizmu zaznaczyt sie réwniez w organizowaniu offi-
cjow 8

Uwaga Kowalskiego, o ile jest oczywiscie stuszna, prowadzi do wnio-
sku, ze nie kto inny, ale wiasnie franciszkanie zapoczatkowali dramat
semiliturgiczny. bo dopuscili do liturgii jezyk ojczysty, pozwolili takze
na przenikanie do nabozenstw elementéw ludowych i lokalnych. Fakt
wielkiej popularnosci zakonéw minoryckich w Polsce usprawiedliwiatby
réwniez nasze przypuszczenia.

Brak odpowiedniej dokumentacji zrédtowej, np. w postaci przekazow
kronikarskich, mozna tlumaczy¢ niechecig klasztorow do prowadzenia
ksigg. Brak tekstéw dramatycznych wynika prawdopodobnie z tego, ze
owe ,dramaty” byly najczesciej improwizowane, nie za$ wyuczone na
pamiec¢9 Jakkolwiek luzno zamieszczone tu i 6wdzie uwagi, ktore juz

7 Por. C. Blume-Guids, M. Dreves, Analecta hymnica medii aevi (Lei-
che, hieder und Rufe des 13, 14 und Jahrhundests), Leipzig 1897, s. 118, 141 i in.

8 Warszawa 1955, s. 65.

9 O improwizowanych ,reprezentacjach” wspomina takze S. Windakie-
wicz Teatr ludowy w dawnej Polsce, Krakéw 1902, s. 70 i nn. Uwaga autora
odnosi sie wprawdzie do wystepow aktorskich na odpustach, zdaje sie jednak, ze
improwizacje w og6le wynikaty z 6wczesnej mody.
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byly cytowane, sugeruja hipoteze o franciszkanskim pochodzeniu dra-
matu semiliturgieznego w Polsce, to jednak nie pozwalajg one na rekon-
strukcje jego obrazu. Kantak podkresla, ze kazania franciszkanskie czesto
byly panegirykami na czes¢ swietych zakonnych: Franciszka i Klary 10
W niedziele i Swieta takze w kosciotach zakonnic odprawiato sie uro-
czyste nabozenistwo dla ludu — z kazaniem — i ze szczegdlnie solennie
obchodzono dni $swietych zakonnych u. Kazania te Swiadcza o zywotnosci
czci Sw. Franciszka, podobnie jak liczne koscioly konwenckie pod jego
wezwaniem. Kult sw. Antoniego rozwijat sie wolniej, dopiero od potowy
XVII w. zaczat przy¢miewacé kult Poverella. Stabiej przedstawiat sie kult
polskich Swietych: Salomei, Kingi, Jolanty. Historyk z ubolewaniem
stwierdza, ze zywag czes¢ dla Kingi zachowaty tylko klaryski sadeckie u.

Forma i sposdb przedstawiania tresci kazania pozwalajg na pewne —-
oczywiscie bardzo mgliste — wyobrazenie o pierwotnych misteriach.
W tymze okresie i nieco po6zniej powstawaly obok kazan zywoty Swie-
tych Miaty po pierwsze cel kaznodziejski, po drugie byty wyrazem kul-
tu 13 Jezeli Vitae w ogole stuzyly tym samym celom co kazania, te za$,
jak moéwia kroniki, byly dramatyzowane, wolno przypuszczaé¢, cho¢ oczy-
wiscie bardzo ostroznie, ze i biografie Swietych dramatyzowano'. Nawet
znany wspotczesny badacz dramatu staropolskiego, J. Lewanski, przyj-
muje takg mozliwos¢é. W jednej z prac pisze:

Wygtaszano i chyba inscenizowano wieksze utwory fabularne (moze np. Le-
gende o $w. Aleksym), ktérych bezposredniej, blizszej kontynuacji nie znamyld

10 Op. cit., s. 206-207.

N Tamze s. 249.

2 Tamze s. 216. B}t Kinga byta fundatorka klasztoru w Starym, Saczu, tam
tez przyjeta habit zakonny, dlatego miejscowe klaryski od poczatku najbardziej
ja cenity.

13 Pierwsza biografia $w. Franciszka, napisana przez Polaka, ale po tacinie,
pochodzi dopiero z konca XV w. Jan z Komorowa we wstepie do Kroniki zakonu
podat wiadomosci o zyciu i dzietach $wietego. Por. Jan z Komorowa, Memo-
riale Ordinis Minorum, ,Kwartalnik Historyczny”, Lwéw 1886. O Kronice wspo-
mina B. Gtadysz, Sw. Franciszek w hagiografii polskiej, ,Przeglad Teologiczny”,
1921, R. 7, t. 4, s. 342. Praca jest szczupta, uwypukla jedynie wydarzenia zewnetrzne,
pomija prawie catkowicie przezycia duchowe, nie daje wiernego obrazu Biedaczy-
ny. Ale wcze$niej juz byt znany zywot $w.. Kingi: Vita s. Kyngae, dzieto anoni-
mowe, najprawdopodobniej pochodzenia franciszkanskiego. Nie mozna tego powie-
dzie¢ z pewnoscig, gdyz problem udziatlu franciszkanéw w naszej rodzimej, $red-
niowiecznej hagiografii jeszcze dotad nie zostat podjety w historiografii, niemniej
istniejg wyrazne przestanki, ktére upowazniajg do przyjecia franciszkanskiego autor-
stwa Vitae. Takie ujecie sugerujg wyniki badan s. H. Witkowskiej w pracy magi-
sterskiej : Vita s. Kyngae jako zrédio hagiograficzne, wykonanej na seminarium
historycznym pod kierunkiem prof. dr M. Pollakéwny, KUL 1960.

X Studia nad dramatem polskiego Odrodzenia, Wroctaw 1956, s. 89.
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M. Plezia we wstepie do Ziotej legendy moéwi o wspoélnych, najczes-
ciej powtarzajgcych sie elementach Sredniowiecznej hagiografiilS S. Wit-
kowska w Vita s. Kyngae wykrywa jeszcze elementy duchowosci fran-
ciszkanskiej: poboznos$¢ chrystocentryczng — uczuciowg, zywy kult ta-
jemnic Meki, ducha surowej ascezy, ideat ewangelicznej mitosci, rados¢
doskonatal6é Autorka analizujgc obok Vitae s. Kyngae takze inne XIII
i XIV-wieczne biografie ksieznych polskich dochodzi do przekonania, ze
wszystkie pokazujg ten sam typ Swietej. Wyprowadza stad wniosek:
sideaty franciszkanskie byty jakimis dominujgcymi ideatami w &éwczes-
nej polskiej mentalnosci religijnej” 17.

Jaki wniosek z tych rozwazan nasuwa sie szukajacym poczatku i zré6-
det franciszkanskiego dramatu? Najliczniejsza grupe zachowanych dra-
matéw stanowig sztuki o zalozeniach biograficznych. Pochodzg z XVIII,
XIX i XX w. We wszystkich tych dialogowych zywotach odnajduje sie
cate zespoly elementéw znanych ze Sredniowiecznych biografii. Jezeli
przetrwalty w dramatach elementy duchowosci franciszkanskiej, musiaty
by¢ kiedy$s mocno zakorzenione.

Jezeli w dzisiejszych sztukach scenicznych wykrywa sie elementy
strukturalne dawnych biografii, to dowdd, ze tradycja dramatu hagiogra-
ficznego musiata by¢ podtrzymywana poprzez stulecia i ze wywodzi sie
w prostej linii od zywotéow Swietych i od dramatyzowanych kazan
o Swietych patronach.

Mozna by jeszcze zapyta¢, czy juz w Sredniowieczu znano dramat
hagiografiiczny. Tak, znany by}t wdéwczas pod nazwag miraklu 18 Mirakle
wigzaty sie z cudem, cuda za$ stanowity nieodtgczng czes¢ zywotéw Swie-

15 Por. Wstep do Ziotej legendy Jakuba de Voragine, Warszawa 1955, s. XVIII.
Autor stwierdza, ze integralna cze$¢ zywotéw Swietych stanowity cuda, czyli prze-
jawy nadprzyrodzonej interwencji Bozej, dokonujacej sie za przyczyng danego
Swietego. Motyw cudéw wprowadzono dlatego, ze poteznie przemawiat do prymi-
tywnych umystéw, jeszcze religijnie nie pogiebionych, szukajgcych w czci oddawa-
nej Swietym przede wszystkim doraznych Kkorzysci. Autor réwniez zaznacza, ze
hagiografia chciata tez zaspokaja¢ ciekawo$¢ cztowieka i potrzebe fantazji, w tym
celu podawata prawde historyczna, ale spowita w legendy. Genezg hagiograficznej
legendy zajmuje sie m. i. H. Deieha ve. Por. Cinqg legons sur la méthode hagio-
grafiqgue, Bruxelle 1943, s. 8-11. Przyjmuje on wspo6tudziat ustnej tradycji w pracy
hagiografa. A. Gennep, R. Dobrowolski widzg w legendzie jedynie literackg szablo-
nowos$¢ i pewng konwencje w ujmowaniu postaci $wietych. Neguja wptyw elemen-
tow opowiadan ludowych na piszacego. Legenda weditug nich jest wylgcznym dzie-
tem autora. Por. A. Gennep. La formation des légendes, Paris 1910, s. 128;
R. Dobrowolski, Zywot $w. Jacka, Ze studiébw nad polskg hagiografig $rednio-
wieczng, ,Rocznik Krakowski”, 20 (1926), s. 31.

16 Cytowana juz praca magisterska, s. 112

7 Tamze.

18 Autorka czerpie wiadomosci z cytowanego wyktadu prof. I. Stawinskiej.
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tych. Na ten typ przedstawien z pewnoscig oddziatat tekst o sw. Miko-
taju, pochodzacy z XI| w. i stojacy jeszcze na pograniczu dramatu litur-
gicznego i semiliturgicznego. Dramat hagiograficzny istnieje obok mi-
sterium, jest nawet wczesniejszy. Za przyktad dialogowej biografii moze
postuzy¢ dramat O Teofilu. U Windakiewicza czytamy, ze ,Tradycja mi-
steriow o Swietych przedstawia sie w Polsce znacznie skromniej niz cy-
klow pasyjnych i bozonarodzeniowych” 19 dalej zas ,W XVI i XVII w.
scenie ludowej nie wystarczajg juz legendy Swietych” 200 Wynika stad,
ze badacz dawnego teatru ludowego trafit takze na Slady dramatu hagio-
graficznego2l Zanotowane fakty odnosza sie wprawdzie do okresu poéz-
niejszego, niemniej $wiadczg o kontynuowaniu tradycji wczes$niejszej.

Warto jeszcze dodaé¢, ze w hagiografii nie wyczuwa sie tendencji do
wigzania dziejéw bohatera z jego przezyciami. Momenty psychologiczne
wprowadza sie rzadko. W dramacie chodzi raczej o problemy natury
ogolniejszej, o jakie$ rozstrzygniecia moralne. Te zalozenia zawazyly i na
wspotczesnym dramacie biograficznym, lecz przede wszystkim zadecy-
dowaly, i to juz w XVI w., o wyodrebnieniu specjalnego rodzaju sztuk
scenicznych, tzw. moralitetow. Dramaty te, zgodnie z nazwa, miaty cel
umoralniajacy i ze szczeg6lnym upodobaniem postugiwaly sie alegoria,
skupiaty uwage na znamionach powszechnych, nie za$ jednostkowych.
Podstawowym tematem moralitetu byla walka dobrych i ztych sklonnosci
w cztowieku. Czesto chodzito w nich po prostu o dramatyzacje winy
i kary. Wedtug Windakiewicza moralitety przedostaly sie na scene pol-
ska razem z obyczajem zachodnim, w epoce zywych stosunkéw z Fran-
cja i Wlochami. Sg one obok dewocji pierwszym owocem wpiywu teatru
romanskiego na Polske 2

Czy moralitety oddziataly w jaki$ spos6b na franciszkanskie tradycje
dramatyczne? Z pewnos$cig tak. Zachowata sie jedna sztuka z XVII w.,
prawdopodobnie pochodzenia klasztornego, moze nawet franciszkanskie-
go, ktéra pozwala dopatrywac¢ sie w XVI-wiecznych moralitetach drugiego
zrodta franciszkanskich tradycji dramatycznych (obok biografii)23 Zre-

© Op. cit, s. 135.

2D Tamze, s. 136.

21 Takze K. W. Wéjcicki rejestruje wystawienia: 1513 r. — odegrano dialog
pobozny o Scieciu $w. Jana; 1637 r. — O $Sw. Cecylii opera wtoska grana w War-
szawie w czasie wesela Witadystawa I1V; 1638 r. — O chwalebnym meczenstwie $w.
Stanistawa; por. Wéjcicki K. W., Teatr starozytny w Polsce, Warszawa 1841,
tl, s 4i 11

2 Tamze, s. 146.

2B Autorka mysli o moralitecie Mundus et Religiosus, o ktérym wspomina
Windakiewicz op. cit, s. 151. Jest to pierwsza wzmianka historyczna o teatrze
franciszkanskim. Wcze$niejszych $ladéw — moéwi autor — nie udato sie wytropic.
Kantak watpi, aby minoryci juz w XVII w. uprawiali teatr.
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sztg nie ulega zadnej watpliwosci fakt odnotowany u K. Kantaka, ze w
1717 r. franciszkanie wystawili w Krakowie moralitet miesopustny Fr.
Borzykowskiego pt.: Aplaus cnoty24 Spora ilos¢ wspéiczesnych sztuk
zakonnych zachowata w swej strukturze i tematyce elementy dawnych
dramatow o charakterze moralitetowym i ten stan moze najsilniej prze-
konywa o nieprzerwanej nici tradycji, zapoczatkowanej jeszcze w XVI w.

Kazania wiec, biografie Swietych i moralitety mogty by¢ przypusz-
czalnym punktem wyjscia dla franciszkanskiego dramatu w Polsce. Oczy-
wiscie to tylko hipoteza, ale o tyle prawdopodobna, ze znajdujgca odpo-
wiedniki w pézniejszych dramatach. Genezy imprez teatralnych nalezy
sie rowniez dopatrywa¢ w niektorych obrzedach i zwyczajach kosciel-
nych i zakonnych. Lewanski méwi, ze w $redniowieczu ,obok dramatu
liturgicznego pojawiaja sie pierwsze inscenizacje nie oparte na liturgii,
jeszcze ograniczone do dekoracji tylko, jak np. szopka franciszkanska” 23

Wiemy o tym, ze sam $w. Franciszek zapoczatkowat widowiska reli-
gijne wystawiajgc w Greccio pierwsze jasetka. Z kultem zlébka spoty-
kamy sie takze w Polsce. U krakowskich klarysek dotgd przechowuje sie
szczatki jaselek z konca XIV w. Sg to figury: Matka Boza na tronie,
obok na podwyzszeniu $w. Jézef — obie polichromowane. Cato$¢ szopki
wyobraza hotd Trzech Kroli. Inne figurki tej najdawniejszej roboty za-
ginety, uzupeiniono je w nastepnych wiekach 26. Zabytek $Swiadczy o sa-
mym fakcie kultu ztébka, ale jak ten kult wyglagdat, nie potrafimy po-
wiedzie¢. Cho¢ nie ma dokumentéw na to, aby w szopce stosowano dia-
log pasterzy, jednak wiadomos¢ o udziale wiernych w tym ,nowym”
obrzedzie posrednio taczy sie z geneza teatru. Szopka musiata przyciggac
wiernych i budzi¢ zywe zainteresowanie. W nastepnych wiekach ,refor-
maci, bernardyni i franciszkanie dla wiekszego powabu ludzi do swoich
kosciotow jasetkom przydawali ruchomosci [...]” 27. Poniewaz elita spote -
czenstwa w dobie stanistawowskiej widziata w tym obrzedzie przejawy
ciemnoty i zabobon, prymas Poniatowski listem okélnym z dn. 1 grud-
nia 1789 r. zabrania utartego i uswieconego tradycjg obyczaju, pobudza-
jacego wiecej do $miechu i zartéw niz do poboznosciZB

O pewnych widowiskowych tradycjach franciszkanskich wspomina
tez Jedrzej Kitowicz w swoich Pamietnikach. Moéowi w nich, ze oo. ber-
nardyni obok jasetek wystawiali ,kotyske Chrystusa Pana w jakiej$

2 T. I, s. 410.

5 Op. cit., s. 89.

B Por. J. Pagaczowski, Jasetka krakowskie, ,Rocznik Krakowski” 1902,
s. 94-125.

Z Kantak, Bernardyni polscy, t. Il,Lwéw 1933, s. 465.

B Tenze, Franciszkanie polscy, t. II,s. 472.



TRADYCJE FRANCISZKANSKIE W POLSKIM DRAMACIE 15

goscinnej izbie przy furcie klasztornej”. O ceremonii wiedzieli tylko de-
woci i dewotki. Schodzili sie i wraz z zakonnikami otaczali kolebke
z figurka Dziecigtka. ,Cate zgromadzenie klasztorne formowato cyrkut,
Spiewajgc piesni stosownie utozone. Gwardian z jednej strony, a pierw-
szy po nim w stopniu godnosci z drugiej strony kleczac kotysali kolebka,
Spiewajgc razem z drugimi” 29 Wszelkie tego rodzaju widowiska pobozne
wigzaly sie z corocznymi wiekszymi uroczystosciami, niejednokrotnie
stanowity ilustracje tekstu ewangelicznego3d

Gdyby teatr franciszkanski ograniczat sie jedynie do tak prymityw-
nych ,reprezentacji”, $Swiadczyloby to o wielkiej wstecznosci zakonu
w stosunku do osiggnie¢ Polakéw w dziedzinie dramatu i teatru w ogodle.
Przeciez w XVII i XVIII w. byt juz bardzo popularny teatr w kolegiach
jezuickich i pijarskich. Ten szkolny teatr dziatalt w okoto 80 miejscowo-
Sciach. Jezuici mieli 46 scen, pijarzy 23 3L Na repertuar sktadaty sie dra-
maty o charakterze dydaktycznym, o tematyce religijno-moralnej. Po-
czatkowo grano tu utwory w jezyku tacinskim, potem polskim. Oczy-
wiscie owe moralitety, bo takie najczesciej wystawiano, sa dzi$ tylko do-
kumentem epoki, na ogét dla kultury teatralnej znaczenia nie maja.
Teksty pisali profesorowie, grzezngc w miare rozwoju baroku w alegorii,
widowiskowosci i panegiryzimie, mato za$ dbajgc o jpoziom artystyczny.
Podstawe jednak gry stanowily teksty (declamationes). Zawieraty zwykle
teze, jakie$ wskazania, zmuszaty do rozumowania. Teatr 6w pozwalat na
wprowadzenie do tekstu intermediéw polskich, do ktérych przeniknetly
juz pierwiastki ludowe. Z czasem dostaly sie na sceny szkolne przektady
francuskich tragedii i oryginalne utwory polskie. W stosunku do rozwoju
sceny polskiej teatr kolegialny tym sie wyrézniat, ze wprowadzit mno-
stwo innowacji, jak np. nieznany dotychczas system S$Swiatlta od gory,
ruchome kulisy itp.

Rownolegle z teatrami jezuickimi dzialajg teatry dworskie, ,wyksztat-
cone”, jak je nazywa Wmdakiewti.cz 22 Za Witadystawa IV spotykamy sie
w Warszawie z operg wloska. W tymze czasie nastepuja pewne zmiany
w dziedzinie architektoniki scenicznej. Powstaje scena obszerna, odpo-

2D J. Kitowicz, Opis obyczajéow i zwyczajow za Augusta Ill, Poznan 1840-41,
s. 5

& W ,Kronice Wilenskiej” zachowat sie opis jednego widowiska, jakie urza-
dzono w kosciele wilenskim podczas oktawy Niepokalanego Poczecia. Zob. ,Kro-
nika Wilenska” nr 199 (fakt zanotowany okoto 1700 r.). O tym wydarzeniu wspomina
takze K antak, Bernardyni polscy, t. Il, s. 277.

3l Por. L. Simon, Dykcjonarz teatrow polskich czynnych od czaséw najdaw-
niejszych do roku 1863, Warszawa 1953.

2 Op. cit.,, s. 70 nn.
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wiednia dla przedstawien operowych 8 W XVIIlI w. zaczyna tez swojg
dziatalnos$¢ teatr narodowy.

Nie nalezy jednak zapominaé, ze obok teatru szkolnego, dworskiego,
potem narodowego, ,zy{” jeszcze teatr ludowy, korzeniami tkwigcy
w S$redniowieczu. Zdaje sig, ze widowiska franciszkanskie, zwlaszcza te,
ktore wigzaty sie z kosciotem jako miejscem wystawien, najbardziej byty
spokrewnione witasnie z tym teatrem, ale nie mialy nic wspodlnego z dra-
matem, tzn. z jakims$ tekstem stownym. Wystawienie jasetek czy tez in-
nych scen z zycia Pana Jezusa i Matki Bozej w kosciotach franciszkan-
skich miato na celu przycigganie do Boga ludzi i pobudzanie ich do wiek-
szej poboznosci. Fakty te wprawdzie Swiadczg o zainteresowaniach za-
konu sprawami teatru, ale nic nie méwiag o kulturze teatralnej francisz-
kanéw. Wiemy z pewnoscig, ze obok niemych inscenizacji dawano w kos-
ciotach cate przedstawienia. W liscie prymasa Poniatowskiego czytamy:

Zakazuje sie dalej proceséw reprezentujacych Meke Panska przez przybieranie
na to os6b albo czytania i explikacji jakiego$ Pitatowego Chrystusa na $mier¢ ska-
zujacego dekretu, kotysania w dzien Narodzenia, zasnienia czyli pogrzebu w dzien
Whniebowziecia, dialogowych reprezentacji w Niedziele Kwietng, wystawienia pod
roznymi a czestokro¢ $Smiesznymi figurami i malowaniami grobéw w W. Piagtek,
odprawiania pasyjnego nabozenstwa bez pozwolenia itd.3}

List pochodzi dopiero z drugiej potowy XVIII w. (1786 r.), ale ,re-
prezentacje”, o ktorych wspominaliSmy, musiaty mie¢ juz swojg daw-
niejszg tradycje. Z pewnoscig poczatkowo przyciggaty ludzi do kosciota
i oddziatywaty na ich umysty i serca, az wreszcie spowodowaly zakaz,
gdy przestaty sie zgadza¢ z powaga Kosciota. Dziwne sie tylko wydaje,
ze jeszcze w XVIII stuleciu ,proces Chrystusa” czy tez ,dialogi na Nie-
dziele Kwietng” odbywaty sie w kosciele, skoro na Zachodzie juz w XII w.
scene przenosi sie na zewnatrz Swiatyn, a w XVI w. przedstawienia ,re-
ligijne” daje sie w salach. Wida¢, ze te wystepy silnie wigzaly sie z na-
bozenstwami i miaty charakter na wpo6t liturgiczny. Widowiska uswiet-
niaty uroczystosci koscielne, dlatego stosowali je nawet jezuici w XV II w.
Pobozne dialogi taczyli oni z procesjami3®

Co do pochodzenia tekstéw bozonarodzeniowych czy pasyjnych, to
niezawodnie w poprzednich stuleciach niejedne jasetki powstalty w klasz-
torze franciszkanskim. Konkretnie jednak tego stwierdzi¢ sie nie da. Na
to potrzeba specjalnego opracowania jaseltek. Rkps horodeoki z korica

B Por. K. Targosz-Kretowa, Teatr Dworski Witadystawa IV (1635—
1648), Krakow 1965, s. 118-134.

A Por. K antak, Franciszkanie polscy, t. Il, s. 472

FH Por. Simon, Dykcjonarz teatrow polskich, Warszawa 1935, s. VII; takze
Wéjcicki, op. cit, s. 16.
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XVI w., odnoszacy sie do Krakowa (co wynika ze wzmianek w tekscie),
nalezat pierwotnie do franciszkanéw 3 Swiadcza o tym specjalne wier-
szyki. W tym rekopisie — moéwi Windakiewicz — znajdujemy 6 sztuk
z pierwotnej franciszkanskiej redakcji. Z tego wniosek, ze minoryci mieli
swoéj udzial w twdérczosci dramatycznej, na pewno za$ przyczynili sie do
rozszerzenia kultu ztébka i kultu Meki Panskiej, co zreszta wynikato
z charakteru zakonu3/. Zdaniem Michata Orlicza ,Koledowanie, adora-
cja, jasetka, szopka, to dalszy cigg rozbudowy misteriéow o Bozym Naro-
dzeniu, ktére w ulepszonej scenicznej formie przetrwaly do dzis, oczy-

wiscie nie na terenie koscielnym” 3 Misteria — to dalsza faza rozwoju
dramatu liturgicznego. Jezeli kult Dziecigtka, przejawiajacy sie w roéz-
nych formach w XVII i XVIII w. tak silnie zwigzat sie z kosciotami fran-

ciszkanskimi, to kto wie, czy franciszkanie nie zapoczatkowali go w Pol-
sce i w ogéle i czy misteria bozonarodzeniowe nie sg pochodzenia fran-
ciszkanskiego. Jezeli nawet nie wyszty one od minorytow, to jednak
przez nich byty podtrzymywane. W tych obrzedach i zwyczajach Bozego
Narodzenia duzga role odegraly piesni-koledy. Niektdre z nich miaty
forme dialogu, prawdopodobnie byly $piewane z podziatem na role, np.
przy ,kotysaniu”. Zarowno struktura tych piesni jak i sposo6b wykona-
nia wskazywaly na zwiazki ze sceng, ze za$ sg autorstwa franciszkan-
skiegol mowi o tym A. Brickner. Czytamy:

Spoétczesnym jest kancjonat putawski, nieco krotszy, w matej ¢wiartce 97 kart
liczacy, zawierajgcy 40 piesni catlych i kilka urywkéw, napisany w 1551 r., pisany
gotyka jak i rekopis koérnicki, w putawskim i koérnickim powtarza si¢ 21 piesSni
w tym samym brzmieniu. | ten zbiér powstat u franciszkanéw, i w nim najlicz-
niejsze sa koledy przeznaczone dla uswietnienia jasetek, zwyczaju, ktdéry francisz-
kanie gorliwie zachowywali®

Zachowana u klarysek w Krakowie szopka z XIV w., koledy z w. XVI
Swiadczg o dawnosci tradycji franciszkanskich, ale nic nie méwia o ksztal-
towaniu sie dramatu bozonarodzeniowego. Wydaje sie jednak, ze w naj-
odleglejszych czasach minoryci polscy wytworzyli pewne indywidualne
formy dramatyczne, ktore staly sie podstawg dla dalszego rozwoju histo-
rycznego, z kolei ten dalszy rozwdj odbyt sie w ramach analogicznych
do rozwoju dramatu polskiego i dramatu innych narodéw. Najstarsze

P Por. Windakiewicz, op. cit, s. 16.

3 Por. P. Pour rat, La spiritualité chrétienne, Paris 1S38, t. II, s. 251 i 502;
E. Delaruelle, L’influence de saint Francois d’Assise sur la piété populaire,
Relazioni Il —aX Congres International des Sciences Historiques, Roma 1955, s.. 451-
457; takze w La pieta popolare alla fine del Medioevo, Relazioni Il — X Congres
international des Sciences Historiques, Roma 1955, s. 523.

B Polski teatr wspotczesny, Warszawa 1933, s. 9-10.

P Op. cit.,, s. 196.
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dialogi, potem za$ dialogi De nativitate Christi i Traktat o Zwiastowaniu
anielskim Jana Zabczyca z 1617 r. — postuzyly pézniejszym autorom:
L. Rydlowi, A. Oppmanowi, L. Schillerowi do nowszych opracowan ja-
setkowych. Wsrod wspotczesnych dramatéow bozonarodzeniowych znaj-
duje sie wiele tekstéw autorstwa franciszkanskiego i one sa dowodem
najbardziej oczywistym na zywotnos$¢ tej tradycji w zakonach minoryc-
kich 40,

Tradycja dialogéw i misteriow pasyjnych u franciszkanéw ma zupet-
nie podobng historie. Kto jg zapoczatkowal? Nie wiadomo, cho¢ znany
jest punkt wyjscia —e Officjum sepulchri. Z typem widowisk misteryj-
nych w Polsce taczg sie gry pasyjne. Niewatpliwie na dramat tego typu
oddziataty Confréries de la passion, znane we Francji i w catej Europie.
Misteria o Mece Panskiej wystawiane byty przez kler zakonny i Swiecki.
0 reprezentacjach jminoryckich wspomina J. Kowalski, A. Bruekner,
K. Kantak, ale zaden z autoréw nie zwraca uwagi nha znamiona typowo
zakonne. | w tym wypadku rozw6j dramatu przebiegat prawdopodobnie
rownolegle do rozwoju sztuk pasyjnych innego takze pochodzenia. Byto
ich zas wiele. W 1533 r. odegrano w Krakowie dialog dominikanski,
ktory trwat az 4 dni. Wystepowato w nim 108 os6b 4L Z potowy XVI stu-
lecia pochodzi misterium O chwalebnym zmartwychwstaniu Mikotaja
z Witkowiecka. Niektére dialogi i misteria mozna byto oglgda¢ na odpu-
stach w Krakowie i Czestochowie. Wystawieniami zajmowali sie stu-
denci, tworzgacy specjalne kompanie aktorskie. Spektakle ich opieraty
sie nie tyle na doktadnie przygotowanym tekscie, ile raczej na przygod-
nej, improwizowanej tworczosci, zaleznie od sytuacji, ktora dawata wi-
dzow i... grosze — jak sie wyraza Windakiewicz £ Ks. J. Poplatek wspo-
mina takze o jezuickich dialogach pasyjnych43 Pewne teksty wydobyt
1 opublikowat J. Lewanski# Ostatecznie nie wiadomo, jak wielki byt
wkiad minorytéw w dzieto ksztaltowania dramatu o Mece Panskiej, ale
jedno mozemy orzec: tradycja sztuk pasyjnych nie jest wytgcznie fran-
ciszkanska.

Obok misteriéw bozonarodzeniowych i wielkanocnych znano w Pol-
sce misteria na Wniebowstgpienie, Boze Ciatlo — one wskazujg, ze wido-

4 Podczas swojej kwerendy autorka trafita na wiele tekstéw jasetkowych, ale
tylko dwa sposréd nich noszg na sobie znamiona wyraznie franciszkanskie: 1 Ja-
setka $w. Franciszka Serafickiego, Przedstawienie sceniczne w 3 odstonach, Kra-
kéw 1901 o. Floriana, kapucyna i 2 Greccio, opera, Krakéw 1956 o. P. Palucha,
takze kapucyna. Badanie catej franciszkanskiej twoérczosci bozonarodzeniowej wy-
maga oddzielnej pracy.

Por. Wéjcicki, op. cit, s 4

Op. cit,, s. 70 nn.

Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce. Wroctaw 1957, s. 122.
Op. cit.

RHBA
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wiska organizowano przede wszystkim w okresie uroczystosci kosciel-
nych. Charakter ich byt wiec dorywczy i $cisle zwigzany ze S$wietami.
Wydaje sie, ze przedtuzeniem tych wszystkich widowiskowych tradycji
sg dzisiejsze misteria o Narodzeniu i Mece, obchody zwigzane z zasnie-
ciem i Whniebowzieciem Matki Boskiej, znane i praktykowane regular-
nie przez bernardynéw' w Kalwarii Zebrzydowskiej, poza tym artystycz-
ne programy zakonne, ktére jeszcze obecnie urzadza sie w klasztorach
z racji Swiat koscielnych i wszelkich rocznic: $mierci zatozycieli, zaloze-
nia lub kasaty zgromadzen, uroczystosci Swietych patronow itp.

Zrédta tradycji franciszkanskiego dramatu, dotgd rozpatrywane, tatwo
mozna zakwestionowac, ale istniejg jeszcze inne zrodia, wytacznie fran-
ciszkanskie, ktore zdecydowanie wplynety na uksztattowanie sie i rozwdj
minoryckich sztuk scenicznych. Odrebng, a wyraznie franciszkanska nic¢
tradycji dramatycznych zaczynaja Kwiatki $w. Franciszka, dzieto zro-
dzone na przetomie XIIlI i X1V w., ale przettumaczone na jezyk polski
dopiero na poczatku XX stulecia. Znaczna cze$¢ dramatow polskich nosi
na sobie piecze¢ Fioretti.

W historii zakonu franciszkanskiego w Polsce znajdujemy uwage:
.Czytano w refektarzu prawdopodobnie ksigzke Bonawentury”, w innym
za$ miejscu autor informuje, ze byt Spiewany $w. Franciszka Hymn
O stoncu i Bonawentury Stabat Mater 45 Z tego wniosek, ze franciszka-
nie musieli przywiez¢ ze sobg dzieta witoskie i lacinskie, to za$ jest mo-
zliwe, bo skadingd wiemy, ze poezja franciszkanska rozpowszechniata
sie szybko poza granicami Wioch. Poniewaz we Wioszech Jacopone da
Todi byt najwiekszym poetg franciszkanskim, wolno przypuszczaé, ze
1 jego twoOrczos¢ przeszczepiono na grunt polski. Jacopone jest autorem
piesni religijnych, pisanych po tacinie i w narzeczu ludowym Umbrii.
Spod jego reki wyszty sekwencje tacinskie, dialog pod krzyzem, zaczy-
najacy isie od stéw: ,Donna del Paradiso”. Fryderyk Ozanam widzi w
tworczosci piewcy z Todi pierwsze proby dramatu ludowego w jezyku
wioskim, o piesni zas Amor di Caritate, napisanej w formie dialogu (i tu
zgodnos$¢ tradycji) twierdzi, ze Jacopone zaczerpnagt do niej mysli z poe-
zji $w. Franciszka 46 Duch poezji sw. Franciszka natchnat tez w XII w.
Tomasza, z Celano do napisania Dies irae i piesni o stygmatach Poverella
w tymze samym rytmie, co hymn }acinski. Dialog prowadza tu: $w. Fran-
ciszek, chér i dwa glosy. Swiety opowiada o stygmatach, ktére otrzymat
na Alvemi. Te piesni przettumaczyt na jezyk polski dopiero Lucjan Sie-
mienski, jednak mogli je zakonnicy wykorzysta¢ o wiele wczesniej dla

4% Kantak, Franciszkanie polscy, t. I, s. 187 i t. IX, s. 291
% Les franciscains en Italie au XIIl siecle, Paris 1855 (Oeuvres complétes
t 5), s. 293.
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wihasnych, tzn. klasztornych potrzeb w jezyku oryginalnym. O laudach
i Hymnie stonecznym $w. Franciszka bedzie mowa w innym rozdziale.

Potwierdzeniem pewnych franciszkanskich tradycji dramatycznych,
zapoczatkowanych jeszcze w wiekach S$rednich, moze by¢ pédzniejsza
tworczos$¢ literacka minorytéw. W XVII stuleciu wiele pisze bernardyn
Sitanski4/. Najwazniejszy jego dorobek literacki stanowiga: Poematum
variorum libri quatuor, wydane w Wilnie 1626 r. Sg to istotnie wiersze
rézne, tresci religijnej, a takze S$wieckiej. Miedzy religijnymi znajduje-
my wierisz o Mece Panskiej, o $w. Franciszku i Klarze. Autor zdradza
wyrazne zamitowanie do teatralnosci, do jaskrawych, naturalistycznych
obrazéw, licznych wykrzyknikéw i pytan retorycznych, pisze, jak inni,
w stylu epoki. W zbiorze poezji wystepuja tez dialogi, np.: Dialogismus
matris cum puero.

Upodobanie franciszkanéw do form dramatycznych widoczne jest
takze w dialogowych apologiach. W historii bernardynéw uderza czytel-
nika przykiad nastepujacy: autor moéwi najpierw, ze z postepem wy-
ksztatcenia podnosi sie takze dziatalno$¢ pismiennicza bernardynéw, po-
tem zas:

Tyszkowski sktada nuncjuszowi pisma w obronie zakonéw, a w 1770 r. wydaje
Theatrum mys$li — dialogowa apologie, w ktérej wystepuja aktorowie: Bezboz-
nicki ateista, Wolnicki deista, albo libertyn, Poganski batlwochwalca, Rabinowicz
Leizor Zyd uczony, Bogobojnicki pan pobozny, Medrski teolog 45

Zwracaja tu uwage nazwiska znaczace, specjalnie dopasowane do roli,
ktérg graja te osoby. Duch epoki az nadto' wyraznie odbit sie w utworze.
K. Kantak nastepujgco ocenia wartos¢ apologii:

Co prawda trudno nazwa¢ szcze$Sliwg te obrone Medrskiego, dowody jego
zwihaszcza z nauk przyrodniczych pewnie nawet na spéiczesnych nie wywarty spo-
dziewanego wrazenia np., ze gorgce zrédia i wulkany sa $ladami ognia piekielnego
w gtebi ziemi, albo tez, ze sztuka szatanska zydéwka po Smierci porodzita, na co
przytacza powage doktora 49

Pierwsza historyczna wzmianka o udziale franciszkanéw w teatrze
pochodzi dopiero z 28 lutego 1717 r. Odegrano wtedy moralitet mieso-

7 Por. Kantak, Bernardyni polscy, t. Il, s. 316.
8 Tamze, s. 491.
4 Autorka nie dotarta sama do Theatrum mys$li i nie ma wlasnego sadu

o sztuce. Przytacza jg tylko na dowdd zainteresowan franciszkanskich formami dra-
matycznymi. Podczas kwerendy autorka trafita tez na $lady dramatéw historycz-
nych z okresu rozbiorow Polski. Jeden z takich tekstéw znajduje sie w Archiwum
oo. reformatéw w Krakowie.
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pustny F. Borzykowskiego pt. Aplaus cnoty so. Z dotychczasowych ba-
dan i rozwazan wynika:

1. zagadnienie genezy dramatu franciszkanskiego mozna rozstrzygnac
tylko hipotetycznie, nie zas w sposob pewny;

2. biografie swietych, misteria, moralitety, Fioretti, Piesn stoneczna
Sw. Franciszka i S$redniowieczne laudy zapoczatkowaly prawdopodobnie
tradycje franciszkanskiego dramatu;

3. franciszkanie nie stworzyli odrebnej, indywidualnej linii rozwojo-
wej, ich dramat miat charakter zblizony do europejskiego;

4. franciszkanie nie mieli wielkich ambicji teatralnych, dawali przed-
stawienia rzadko (L. Simon wcale o nich nie wspomina), prawdopodob-
nie tylko z racji Swiat koscielnych czy zakonnych, gtéwnie w celu ksztat-
towania religijnych poje¢ odbiorcéw, zgodnie z apostolskimi zatozeniami
zakonu;

5. wspoiczesny dramat franciszkanski kontynuuje staropolskie linie
rozwojowe.

2. WIELOKIERUNKOWOSC ROZWOJU FORM DRAMATYCZNYCH
O TRADYCJACH FRANCISZKANSKICH

Rozwoj form dramatycznych o tradycjach franciszkanskich szedt
w wielu kierunkach. Punktem wyjscia dla jednych beda S$redniowieczne
zywoty, dla innych moralitety znajdujgce swa kontynuacje we wspot-
czesnych scenach zakonnych, Fioretti, lub wreszcie $redniowieczne lau-
dy. Gdy chodzi o teksty dramatyczne o charakterze biograficznym, udato
sie ich zebra¢ 47, w tym 30 drukowanych. Zapoznajg one z zyciem bar-
dziej popularnych swietych franciszkanskich. Ws$rod wspomnianych sztuk
scenicznych mozna wyrézni¢ 3 giébwne grupy:

1. utwory o zalozeniach $cisle biograficznych, na ktére skladaja sie
wszystkie wazniejsze wydarzenia z zycia bohatera 3L,

2. utwory z wyraznag akcja traktujace o wybranym etapie zycia in-
teresujgcej nas postaciz?,

% Tekst zagingt w czasie przenoszenia Ossolineum ze Lwowa do Wroctawia.

81 Zatozenia biograficzne najpetniej realizuje W. Stroka w sztuce SW. Fran-
ciszek z Assyzu, utwér sceniczny z X1l w., Grodno 1926; takze F. Noel, Il Pove-
rello (Biedaczek), Lwow 1925; F. Zbaniuszek, Rycerz mitosci, Warszawa 1927.
W dramatach o zalozeniach $cisle biograficznych akcja ogranicza sie do minimum,
sktadajg sie na nig zrecznie lub mniej zrecznie potaczone obrazy ilustrujgce kolejne
wypadki z zycia Swietego.

5 Utwory tej grupy posiadaja wyrazng akcje, angazujaca szereg postaci luzno
zwigzanych z osobg gtownego bohatera. Ten giéwny bohater ukazuje sie zwykle
wtedy, gdy wypadki dochodzg do punktu szczytowego w dramacie. Od momentu
wystgpienia $wietego zmienia sie zwykle kierunek akcji. Ludzie zli i przewrotni
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3. obrazy dramatyczne skupiajace uwage odbiorcy na jednym kon-
kretnym wypadku z dziejow Swietego53

W dramacie o zatozeniach biograficznych wyodrebniajg sie dwie war-
stwy tresciowe: pokitad historyczno-biograficzny oraz warstwa traktujgca
o dziejach polityczno-koseielnych i o dziejach kultury. Najobszerniej
rozbudowany jest watek pierwszy. Dramaty tej grupy opierajg sie o spe-
cjalna konstrukcje, posiadajgca luzng budowe, realizowang poprzez tzw.
obrazy dramatyczne. O takiej strukturze decydujg dwa czynniki: wielos¢
zdarzen i problem czasu. Praktycznie dramatopisarze radzg sobie z trud-
nosciami w ten sposob, ze dokonujg selekcji scen, pokazujg tylko nie-
liczne fakty z réznych okreséw zycia Swietego, inne momenty sygnali-
zuja za posrednictwem wystepujacych postaci. Pomiedzy poszczegolny-
mi aktami uptywa niekiedy kilka lub kilkanascie lat. Warto tu jeszcze
dodaé, ze w odroznieniu od zywotdéw epickich sztuki sceniczne o $Swie-
tych z reguly pomijaja dane genealogiczne o bohaterze. Na tzw. ,akcje”
wspomnianych sztuk sktadajg sie przede wszystkim sceny ilustrujgce
przetomy duchowe gtéwnego bohatera. Na przykladach sztuk o bracie
Albercie mozna dostrzec inne jeszcze prawo o doborze zdarzenn drama-
tycznych. Przedstawione obrazy — to poszczeg6lne stopnie na drodze
powotania cztowieka, to punkty, w ktérych bohater przechodzi od jednej
ofiary do ofiary coraz wiekszej, az przez zupeilne unicestwienie siebie
osigga catkowite zjednoczenie ze Stworca. Przeglad sztuk o innych jesz-
cze Swietych franciszkanskich prowadzi do przekonania, ze dramatopi-
sarze chetnie wciggaja do przedstawien scenicznych takze takie zdarze-
nia, ktore traktujg o cudach i taskach nadzwyczajnych bohatera, rowniez
obrazy odstaniajgce rgbek jego wiecznej chwaty.

Wspoiczesni autorowie mniejszej miary wprawdzie nie kopiujg do-
ktadnie wzorow i uje¢ Sredniowiecznych, ale wykorzystujg w catej peini
poszczegbdlne elementy dawnych epickich biografii. Stad w ich drama-
tach tak wielki nacisk na motyw cudéw, task nadzwyczajnych i wiecz-
nej chwatly Swietego. Samo zycie wewnetrzne, zycie laski, nie bylo obce

nawracajg sie lub ging, skrzywdzeni za$ osiggaja pozadane dobro. W sztukach tego
typu autorzy z zasady pomijajg watek dziejowy. Miejsce tta historycznego zajmuje
niekiedy tto obyczajowe. Do tej grupy utworéw nalezg przede wszystkim sztuki
Z. Glosso6wny.

8B Do grupy trzeciej zaliczy¢é mozna jedynie 3 utwory: J. tukaszewicz,
Testament $w. Franciszka, Wabrzezno 1929; G. Ducati, Skon $w. Biedaczka
z Assyzu, Lwoéw 1925 i S. K., Na Alwerni, ,Pochodnia Seraficka”, 6 (1926). Kon-
strukcja dramatyczna zwitaszcza dwu ostatnich dialogéw, przypomina forme ora-
torium o charakterze deklamacyjno-emocjonalnym. Nie ma tu tia historycznego
i obyczajowego, brak akcji i ruchu scenicznego. Wszystkie $rodki poetyckiego wy-
razu wykorzystane sg do uwznioSlenia przedstawionego momentu z zycia S$wietego.
Akcent gtéwny pada na stowo.
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wiekom $rednim, nie byto tez obojetne przecietnemu cztowiekowi z prze-
tfomu XIX i XX w., ale naprawde te sprawy, jako trudniejsze doszty do
gltosu dopiero w spekulatywnej mysli wspétczesnego cztowieka. Rozwdj
zycia taski podkreslaja przede wszystkim: A. Bunsch, K. Wojtyta, W. No-
con, W. Bak.

Drugi poktad tresciowy — nazwaliSmy go dziejowym — o wiele sta-
biej rozbudowany jest w utworach scenicznych typu biograficznego niz
w zywotach epickich. Wprowadza sie go raczej w tym celu, by stworzyé
historyczng podstawe dla fabuly. Watek dziejowy uwypukla prawde
O zyciu i Swietosci bohatera, pozwala odrozni¢ realne wypadki od legen-
darnych. Obok Scisle biograficznych dramatéw znajdujemy w naszych
zbiorach kilka sztuk z wyrazna akcjg. Naleza do nich przede wszystkim
obrazy Z. Glosséwny, np. o $w. Antonim. Poza tym istniejg jeszcze
obrazki dialogowe osnute na tle legendy, np.: Zbtgkane serca Z. Glosséw-
ny lub B. Katerwy Legenda o $w. Franciszku.

Pokrewiennstwo wspétczesnych dramatéw ze Sredniowieczng hagio-
grafig5 widoczne jest: 1 w schematach kompozycyjnych, 2. w doborze
zdarzen, watkow i motywow, 3. w krzyzowaniu sie prawdy historycznej
z legendg, 4. w celach, ktérym stuzg zaréwno wspotczesne dramaty bio-
graficzne jak i dawne epickie zywoty, 5 w konstruowaniu pojecia Sswie-
tosci, 6. w elementach duchowosci franciszkanskiej.

Punktem wyjscia dla rozwoju innej grupy utworéw scenicznych sg
moralitety. Moralitet jako typ staropolskiego dramatu obecnie juz nie
istnieje, ale nie zagingt bez Sladu. Poszczegolne jego elementy mozna
odnalezé w XX-wiecznym dramacie zakonnym, tzn. takim, ktory wy-
szedt spod piéra zakonnych autoréow i byt pisany z mysla o scenie za-
konnej. Wnioski ptynace z analizy zachowanych tekstow franciszkan-
skich, poparte zapiskami historykéw teatru, upowazniajag do postawienia
nastepujacych hipotez: 1 moralitet franciszkanski istniat obok jezuic-
kiego, 2. wspoéiczesne sztuki zakonne kontynuujg tradycje "staropolskich
moralitetow.

Franciszkanskie sztuki zakonne grupuja sie wok6t trzech osrodkéw
tematycznych. Wyrézniamy wiec:

1 dramaty o miodych ludziach, stojacych wobec zagadnienia wyboru
drogi zycia 55

5 Wydaje sie, ze S$redniowieczne Vitae s$wietych franciszkanskich, np. Vita
S. Kyngae, jezeli nawet nigdy nie byly inscenizowane i przerabiane na dialog,
z pewnoscig oddziataly na poé6zZniejsza twdérczo$¢ dramatyczna, co zresztg tatwo
sprawdzi¢ na przyktadach znalezionych tekstéw dramatycznych. Blizszej i bezpo-
Sredniej kontynuacji XI1Il i XIV-wiecznych biografii nie mozna pozna¢ wskutek
braku materiatéw zrédtowych.

% Wszystkie utwory grupy | sa dziejami walki jednostek o najwyzsze ideaty
1 cele zycia, por. Z. Glossowna, Sw. Franciszek z Assyzu. Obraz sceniczny
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2. sztuki, ktére czerpig tematy nie z bezposredniej obserwacji zycia
codziennego w zakonie, ale sg witasciwie dramatyzowanymi anegdotkami,
legendami lub alegorycznymi historyjkami, obfitujgcymi w moralizator-
skie dialogi 55,

3. utwory sceniczne o charakterze satyrycznym i humorystycznym,
ktore w pewnym sensie mozna by uwaza¢ za rodzaj rewiowego prze-
gladu réznych typow ludzi zyjgcych w klasztorze, wszelkich ich wad,
rozmaitych bleddéw, potknie¢ i Smiesznostek w postepowaniub/.

Zachodzi pewna zgodno$¢ miedzy naszym podziatem wspéiczesnych
scen zakonnych a dokonang przez Windakiewicza 3B klasyfikacjg dawnych
moralitetow. Pokrewienstwo tematyczne wiec — to juz jeden argument
przemawiajacy za postawiong hipoteza. Forma dramatyczna zachowa-
nych obrazkéw franciszkanskich jest dzi$ niezmiernie prosta. Mozna w
nich wyodrebni¢ trzy zasadnicze czesci: 1 krotkie wprowadzenie do te-
matu, 2. wlasciwa akcje sprowadzajaca sie w wiekszosci przypadkéw do
nieskomplikowanego dialogu, ktéry czesto jest po prostu zwykiym mono-
logiem wygtaszanym przez poszczegélne postaci utworu w obecnosci
wszystkich uczestnikéw akcji, 3. zakonczenie zawierajgce zazwyczaj roz-
wigzanie akcji lub jaki$ uogolniajgcy obraz o funkcji znaczeniowe;.

Z monologiem i dialogiem epickim idzie w parze statycznos$¢ scen.
Nic sie w nich nie dzieje. Wszyscy aktorzy znajdujg sie na scenie, po-
staci zas moéwigce wysuwajg sie tylko ku przodowi. Monologi oséb dra-
matu — to autonomiczne, niezalezne od siebie czgsteczki, potgczone w
konstrukcyjna cato$¢ za pomoca piesni. Wypowiedzi postaci pozwalaja
czytelnikowi wytworzy¢ sobie jakis bardzo syntetyczny i abstrakcyjny
obraz doskonatosci cztowieka. Prostota w budowie dialogéw, w ukladzie
zdarzen, przejawiajgca sie w chronologii, w jasnym i nie wymagajacym
komentarzy kresleniu obrazéw sytuacyjnych, $wiadczy o zwigzkach

w 7 odstonach, Krakéw 1935; Agnieszka S., Matce Marii od Krzyza w hotdzie,
rkp. z 1956 r. biblioteki ss. franciszkanek w Bydgoszczy. Kapucynki SS., Aniot
Krélowej Polski, rkps z 1955 r. biblioteki ss. kapucynek w Przasnyszu.

% Autorowie dramatycznych anegdot i alegorycznych historii czerpig tematy
nie z zycia, lecz przede wszystkim z epickiej, najczesciej ustnej tradycji francisz-
kanskiej. Przykitadami tej grupy utworéw sa: Agnieszka S. Sen nowicjuszki,
Bydgoszcz 1957, rkps; Najmilsza cnota, Bydgoszcz 1955, rkps E. Zuchl, Obtéczyny
Biedy, rkp. biblioteki ss. klarysek w Krakowie; Jolanta S., Z mitosci sprzedali
Pismo $w., rkps biblioteki ss. franciszkanek w Orliku; S. Gtowacka, Korowdd
najwyborniejszych cnoét, rkps biblioteki ss. klarysek w Krakowie oraz inne utwory
E. Zuchl i Jolanty S.

5 Klara S. Dialogi psychologiczne, Humoreski, rkps biblioteki ss. felicja-
nek W Przemyslu.

B Op. cit, s. 146. Autor wyrozniat 3 gtowne grupy moralitetow: 1. pouczajgce
o celach zycia, 2. paraboliczne, 3. bachiczne.
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z dawnym dramatem. Duza za$ rola realizmu, obserwowana chocby
w rozmowach postaci, przekonywa o ewolucji pewnych strukturalnych
elementéw dramatu i stopniowym odchodzeniu od tradycji moraliteto-
wych.

Mowigc o formie dramatycznej zachowanych obrazkéw zakonnych
nie mozna przemilcze¢ sprawy udziatlu muzyki w sztukach scenicznych.
Melodia, $piew, gra instrumentéw spetniaty powazng rote w dramacie
Sredniowiecznym. Ich funkcja i udzial nie zmniejszyty sie i w obecnej
tworczosci zakonnej 9% Poniewaz teksty majg charakter na wpot religij-
ny, dalekie sg od dramatu liturgicznego, nie spotykamy w nich $piewu
gregorianskiego. Przenikngt do nich jednak element muzyczny zaréwno
w postaci piesni koscielnej religijnej, jak tez i w postaci piosenki Swiec-
kiej. Spiew taczy sie zwykle z fabulg dramatu. Ten rys twoérczosci fran-
ciszkanskiej wspaniale tlumaczy sie wplywem serafickiego piesniarza.
Sw. Franciszek mitowat muzyke. Spiew towarzyszyt pracom Poverella,
$piewem wyrazat Swiety swoje uczucia w kazdej sytuacji zyciowe;j.
Poza tym obecnos¢ pierwiastka muzycznego we wspoéiczesnych drama-
tach jest takze pozostatoscia moralitetows.

Trudno w tym miejscu poming¢ sceny intermediowe, posiadajgce nie-
watpliwie cel satyryczny. O$mieszajg one gtownie falszywie pojmowang
poboznos$¢ i obowigzki zakonne. Konstrukcja zdarzen, ich uszeregowanie,
kontrastowe zestawienia prowadzga do zdemaskowania bohateréw i oSmie-
szenia niewtasciwej lub obtudnej ich postawy. Temu samemu celowi stu-
7 stowa, gest i mimika. Satyre dostrzega sie przede wszystkim w ry-
sunku postaci.

W tradycjach franciszkannskich niemala role odegraty Kwiatki $w.
Franciszka, kronika legendarna, pochodzaca z XIV w. Wplyw tej Kksiegi
zaznaczyt sie rowniez w polskim dramacie, ale dopiero wtedy, gdy uka-
zat sie przekiad Staffa. Zainteresowanie wzrosto w okresie jubileuszu
700-lecia $mierci Poverella, a takze po drugiej wojnie Swiatowej, praw-
dopodobnie z powodu obudzenia sie religijnosci szczegbélnego rodzaju,
takiej religijnosci, ktéora w pewnym sensie stata sie impulsem do prze-
budowy swiata w duchu ewangelicznym, a wiec i franciszkanskim. Udato
sie wydoby¢ 24 obrazki sceniczne zwiazane z tradycjg Kwiatkéw. Przy-
puszcza¢ jednak nalezy, ze teksty dramatyczne, ktére do nas dotaiiy,
stanowig tylko drobng czgstke faktycznego, niegdy$ i obecnie istniejg-
cego materiatu. Biorac pod uwage twoérczy wkiad pisarza w konstruowa-
niu obrazkéw dramatycznych mozna wyrozni¢ sztuki, ktére sg: 1. wier-

M W niektorych sztukach $piew peini role nastrojowego akompaniamentu, np.
Gtowacka, Korowdéd cnét, Agnieszka S., Najmilsza cnota. W innych dra-
matach $piew taczy sie z fabutlg. Nalezy do elementéw strukturalnych o zréznico-
wanej funkcji.
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nym nasladownictwem tekstu zrdédia: a) bezposrednim — jezeli przed-
miotem adaptacji scenicznej jest sama legendarna kronika; b) posred-
nim — jezeli autor opiera strukture dialogéw o fabute opracowang juz

przez powiesciopisarzy, w naszym konkretnym przypadku o tekst utwo-
row Z. Kossak-Szczuckiej lub P. Goérskiej;

2. swobodna parafrazag Kwiatkéw;

3. artystycznym przetworzeniem tematow i motywow legendarnych,
zaczerpnietych z ksiegi Fioretti.

Klasyfikacja tematyczna wyrdéznitaby takze 3 grupy préb dramatycz-
nych: 1 obrazki koncentrujgce uwage gtéwnie na postaci $w. Franciszka,
2. dialogi, ktére nie pomijajg wprawdzie osoby Poverella, ale na plan
pierwszy wysuwajg postaci towarzyszy zakonnych Swietego, 3. drama-
tyczne historyjki o bracie Juniperze. Analiza interesujgcych nas sztuk
z aspektu wiasciwosci rodzajowych pozwala dostrzec dwie wyrazne gru-
py: pierwszag —mz przewaga elementu epickiego i drugg — z przewaga
elementu dramatycznego. Mozemy takze powiedzie¢, ze sztuki sceniczne
bedace parafrazg ksiegi Fioretti charakteryzujg sie wiekszg iloscig ele-
mentéw dramatycznych, niz wierne nasladownictwa kroniki, w ktérych
przewaza pierwiastek epiezny, opisowy; dramatyzacji elementéw opiso-
wych dokonujg autorzy dzieki: a) wprowadzeniu nowych postaci, nie
wystepujacych w tekscie zrodia, b) ograniczeniu mniej istotnych dialo-
gow, ktdére najczesciej zmniejszaja tempo i dynamike akcji, c) interpre-
tacji zdan stwierdzajacych jakie$ fakty czy stany za pomoca partii mono-
logowych, wewnetrznie zdynamizowanych (np. modlitwy), d) zmiany sy-
tuacji wyjsciowych, co w konsekwencji pozwala na tgczenie réznych
obrazéw w jedna, nierozerwalna cato$¢ mysSlowag o zwartej kompozycji.

Wszelkie dialogi pochodza od autora sztuk, nie za$s od autora Kwiat-
kéw, a wiec dramatopisarz jest czym$ wiecej niz redaktorem; zmiany,
rozszerzenia, interpretacje, ograniczenia, wyjasnienia w dramatach-para-
frazach nie naruszajg tematu, gtéwnej mysli i og6lnej atmosfery legen-
darnej kroniki. Obrazy uzupetniajace, czy tez wzbogacajgce dramatyczng
akcje o nowe jakie$ elementy najczesciej majg charakter scen aktualizu-
jacych zdarzenia, wigzacych wypadki z zycia pierwszych minorytow ze
wspotczesnymi zdarzeniami w naszych klasztorach. Trzecia grupe drama-
téw, bedacych artystycznym przetworzeniem tematéw i motywéw legen-
darnych zaczerpnietych z Fioretti, reprezentuje tylko jeden utwor —
R. Brandstaettera Teatr Sw. Franciszka.

Rozpatrujagc utwory mniej wiecej jednorodne strukturalnie mozna
stwierdzi¢, ze sztuki dramatyczne bedace parafrazg Kwiatkéw, sg spo-
rym krokiem naprzod w stosunku do wiernych adaptacji scenicznych
tekstu zrédia, ale znow te parafrazy, chocby najbardziej swobodne, nie
doréwnujg pod wzgledem artystycznym i twérczym dramatowi z trze-
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ciej kategorii. Tak jest przynajmniej w naszym przypadku. Utwoér
R. Brandstaettera, jakkolwiek wyrdst z tradycji Fioretti, to jednak —
mozna powiedzie¢ —- zapoczatkowal nowag linie franciszkanskiego dra-
matu, dramatu problemowego. Autor mocno osadzit swe postaci w dzi-
siejszej rzeczywistosci, przystosowal franciszkanizm do wymagan i po-
trzeb wspodtczesnego' cztowieka i wspotczesnego Swiata.

Z kolei nalezy przejs¢ do innego jeszcze zrodia tradycji franciszkan-
skich, znajdujacych swe odbicie w polskim dramacie, mianowicie do
Sredniowiecznych laud tacinskich i wioskich. Dialogowe laudy powstaty
jeszcze za zycia Poverella, wyszty spod piéra franciszkanskich poetow,
w pierwszym rzedzie Jacopona da Todi. Pisali je rowniez Tomasz z Ce-
lano i $w. Bonawentura, jezeli oczywiscie mozna ufa¢ dawnym kronika-
rzom. Na glebie tych Xlll-wiecznych piesni wyrosty pdzniejsze kantaty
i oratoria. Opery raczej sg wynikiem rozwoju misteriéw. Laudy opra-
cowywane przez muzykoéw stanowig wprawdzie punkt wyjscia dla dra-
matycznych utwordéw wokalno-instrumentalnych, ale rzeczywiscie twor-
cami oratoriow sa dopiero librecisci, poeci, przede wszystkim Manni
(f 1618 r.), wywodzacy sie z humanistow, a takze Balducci (t 1642).

Poczatkowo zrodiem dla libretta byta Biblia, nastepnie legenda reli-
gijna, historia powszechna, mitologia, nawet opisy przyrody i pracy.
Hagiografie wciggnieto do tematow oratoryjnych po raz pierwszy w
1663 r. W XVII w. przenikajg do tego typu utwordow takze czysto instru-
mentalne partie. W XVIIlI w. zaciera sie granica miedzy oratorium, kan-
tatg i operg. Tak wyglagda sprawa scenicznych form muzycznych we
Wioszech. Ale i w polskim repertuarze franciszkanskim mamy kantaty,
oratoria i opery. Najstarsza znaleziona kantata pochodzi z 1787 r. Jest
to Szymon z Lipnicy Wactawa Sierakowskiego; nastepnie z 1857 — W. Sy-
rokomli Sw. Franciszek i stowik, z 1870 pochodzi oratorium K. Ostrow-
skiego Cud rézany. Z okresu przedwojennego znane jest oratorium Ewy
Konopnickiej Biogostawiony Jan z Dukli (1933); wreszcie powojenne:
opera Henryka Adamusa o $w. Antonim i oratoria o. Piotra Palucha.

Osobno wypada omoéwi¢ Hymn stoneczny $w. Franciszka, ktory choc¢
jest utworem wybitnie lirycznym, w wielu dramatach stanowi wazny
element konstrukcyjny, w montazach poetyckich i wieczérnicowych zaj-
muje centralne miejsce, a takze doczekat sie opracowania dramatyczno-
muzycznego.

3 TRADYCJA HYMNU StONECZNEGO SW. FRANCISZKA

W krytyce literackiej czyta sie na temat Piesni Poyerella biegunowo
przeciwne zdania. Jedni widzg w niej natchniong poezje, inni — tylko
nieudolne nasladownictwo niektérych kantykéw i psalméw Starego Za-
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konu@ Dla nas utwdér ten ma znaczenie dlatego, ze wyrést na tle reli-
gijnosci wiekdéw Srednich i ze pochodzi od $w. Franciszka. W Laus de
creaturis krzyzuja sie dwa style poetyckie: wzniosto$¢ hymniezna, wyni-
kajaca z szacunku, z jakim odnosi sie podmiot liryczny do adresata i pro-
stota franciszkanska, majgca zrodto w odczuciu przez poete synostwa
Bozego i braterstwa z wszelkim stworzeniem. Tendencja pierwsza prze-
jawia sie szczeg6lnie wyraznie w epitetach okreslajacych doskonatosc
Boga, w apostroficznosci takze w wersetach rozpoczynajacych strofy:
-Pochwalony badz Panie To wezwanie staje sie po prostu zasada
konstrukcyjna utworu i decyduje o przynaleznosci do gatunku literac-
kiego. Tendencja druga widoczna jest w doborze motywoéw, w skiadni,
w bezposredniosci wypowiedzi. W Piesni Bdg jest Stworcg wszechswia-
ta, ale i Ojcem. Cziowiek — to z jednej strony poddany, ktérego obo-
wigzkiem — stuzy¢ Bogu, czci¢ Go i wielbi¢, okazywac¢ wdziecznos¢ i po-
dziw, z drugiej za$ — dziecko Boze i brat stworzen, umitowany przez
Pana i sam mitujgcy. Cata Piesn stoneczna — to wielka i harmonijna
symfonia blogostawienstw, czci i uwielbien dla Stwoércy wszechswiata.
Strofa pierwsza najsilniej akcentuje zaleznos¢ cztowieka od Boga, stosu-
nek poddanego do Pana, wynikajacy z poczucia sprawiedliwosci i prawa
Stworcy do stworzenia:

Najwyzszy, wszechpotezny, dobry Panie,
Twojg jest stawa i chwata

i czes¢ i wszelkie btogostawiennstwo
Jedynie Tobie, Najwyzszy, przystoja,

a zaden cztowiek nie jest godzien
nazwac Ciebie.

Obowigzek stuzby i wdziecznos¢ wyraza gtéwnie zakoriczenie utworu:

Chwalcie i btogostawcie Pana
i czyncie Mu dzieki
i stuzcie Mu z wielkg pokora!

Mitoscia i uwielbieniem przesycone sg wszystkie wersety Piesni.
Hymn $piewa i gra nie tylko serce Franciszka, ale przyroda i wszech-
Swiat caty, w ogdle wszelkie twory Boze: storice, ksiezyc, gwiazdy, wiatr,
powietrze, czas pochmurny i pogodny, woda, ogien, ziemia, $mier¢, lu-
dzie. Przyroda dlatego moze glosi¢ chwale i sklada¢ sSwiadectwo Panu,
bo jest znaczona pietnem Jego madrosci i nieskoriczonej dobroci6L Na
te przyrode patrzy Franciszek jak na symbol, ktéry wskazuje poza i po-

@ Por. E. Porebowicz, Sw. Franciszek z Assyzu, Warszawa 1899, s. 101-
102.
6L Por. E. Gilson, Duch filozofii Sredniowiecznej, Warszawa 1958, s. 132



TRADYCJE FRANCISZKANSKIE W POLSKIM DRAMACIE 29

nad siebie, a wiec Boga, i to w sposéb bezposredni. Do niego Bég prze-
mawiat z kazdego stworzenia tak wyraznie, ze wszystko musialo mu sie
sta¢ siostrg i bratem. Bratem byt mu przede wszystkim czilowiek. Fran-
ciszek taczy sie z przyrodg w umitowaniu i uwielbianiu Stwoércy&
W Hymnie gtosi tez autor pochwale dziet Boskich.

Okolicznosci powstania Piesni stonecznej (bliskos¢ $mierci, cierpienia
fizyczne i moralne, stygmaty, stopniowa utrata wzroku) podnoszag jesz-
cze bardziej wielkos¢ i wartos¢ aktéw Franciszkowego kultu63 Utwor
pod kazdym wzgledem przypomina kantyk trzech starotestamentowych
miodziencow w piecu ognistym (Da.n., IlIl, 51—+ 90). Ze strof o nieregular-
nej budowie i rytmice, o mieszanych rymach, wieje duch $wiezy i do-
tychczas prawie nieznany. Z analizy tzw. ,tresci” widaé¢, ze w Pies$ni
stonecznej $w. Franciszek przedstawit calg swa filozofie i program zy-
ciowy. Smiato mozna powiedzieé, ze utwér jest synteza mysli i ducho-
wosci Poverella, co wiecej, w nim odzwierciedla sie caly Maz Bozy. | to
jest jeden powdd olbrzymiego wptywu nie tylko na ksztattowanie sie
ducha franciszkanskiego w zakonie minoryckim, ale i na twoérczosé lite-
racka, wiec takze i na dramat. Poza tym, trzeba to koniecznie dodac,
Patryarcha assyski mocg swego rozkazu zobowigzat wszystkich braci do
wyuczenia sie Piesni na pamie¢ i czestego jej Spiewania. W ten sposoéb
utwor, wciaz przekazywany miodszym pokoleniom, dotart i do wspo6t-
czesnych. Stad i w dzisiejszym dramacie franciszkanskim niejednokrot-
nie spotyka sie w sztukach scenicznych albo catly tekst Laus de creaturis,
albo tez tylko fragmenty, w dostownym brzmieniu lub poetycko mody-
fikowane, parafrazowane, wmontowane za$ w rozne akty i sceny dra-
matu i tworzace z jnim nierozerwalng cato$¢. Znajdujg sie rowniez takie
utwory, ktére w calej rozciggtosci sg jakby echem Pie$ni, dramatyzowang
opowiescig, wyrastajacg z dzieta Poyerella, np. Brat stoneczny T. Kosma-
lanki.

Przejdzmy teraz do przegladu sztuk scenicznych, zwigzanych z tra-
dycja Piesni stonecznej, by odpowiedzie¢ na pytanie, jakg funkcje pelni

& Por. K. Michalski, Mysl franciszkanska i jej wptyw na Dantego, ,Prze-
glad Wspétczesny” 6 (1929), t. XX, s. 15-16. Autor zaznacza, ze to, co filozofia zdo-
byta wiasng pracg, to sw. Franciszek odgadywatl intuicyjnie i przezywat z olbrzy-
mig sita. Sw. Franciszek pogodzit ducha wieku z duchem najgtebszej religijnosci
i poboznosci. Z pewnoscig dlatego wywart tak silny wptyw na spoteczennstwo. Cata
filozofia franciszkanska streszcza sie w Hymnie, moze wiec utwér Swietego i dzi$
oddziatywa silnie na dramatopisarzy, skoro tak czesto wprowadzany jest do sztuk
scenicznych. Na temat filozofii i duchowosci wiekéw $rednich wiele pisza: Pour-
rat, La\ spiritualité chrétienne, t. Il, Paris 1928, cytowany juz Gils on i E.
Longpré, La Théologie mystique de St. Bonaventure, ,Arch. Franc. Hist.” t IV,
s. 36.

@B Por. E. Stateczny, op. cit, s. 42
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ta Piesn w dramacie i jakie jest jej znaczenie. Laus de creaturis pojawia
sie przede wszystkim w montazach poetyckich jako pewien program
ideologiczny.

Cz. Kedzierski rozpoczyna czes$¢ artystyczng obchodu jubileuszowego
ku czci $w. Franciszka od wstepnego przemoéwienia, w ktérym zapoznaje
odbiorce z duchem Poverc.Ua, akcentuje raz po raz mitos¢, jako najbar-
dziej znamienna ceche Swietego i zwraca uwage na to, ze ,dzi$ wiecej
niz kiedykolwiek przejag¢ nam sie trzeba tym wielkim duchem ewange-
licznym $w. Franciszka dla dobra i sity moralnej naszej Ojczyzny” &4
Zaraz po krotkim zagajeniu zamieszcza Hymn w przekladzie L. Staffa.
Przeznacza go do solowego wykonania, do deklamacji. Ta drobna na
poz6r uwaga ma swa wyrazng wymowe. Najwidoczniej chodzi tu o dalszy
ciagg przemodwienia, o rozwiniecie mysli autora rzuconej poprzednio, albo
raczej o zwieztg synteze zaréwno tego, co prelegent powiedzial, jak
i streszczenie calego dalszego programu. Piesn pelni tu role uwertury
w operze. Jej zadaniem — wytworzy¢ odpowiedni nastrdj, zasygnalizo-
wacé gtowne tematy i motywy, ktdére zostang rozwiniete w innych punk-
tach poetyckiej wieczornicy. Hymn pozostaje w takim stosunku do catego
programu, jak witasnie uwertura do dramatu muzycznego'. Z jednej stro-
ny Piesn ma charakter autonomiczny, z drugiej za$ stanowi organiczng
calos¢ z nastepnymi utworami. Dobdér materiatdbw wydaje sie celowy.
Kazdy punkt programu ostro zarysowuje inng ceche charakteru Swie-
tego, inng cnote Franciszka, a wiec: uboéstwo, pokore, rados¢, mitosc.
Montaz konczy sie chéralnym S$piewem: My chcemy Boga. Koncepcja
autora jest jasna, tatwa do uchwycenia. Skoro Kedzierskiemu chodzito
o zapoznanie odbiorcéw z duchowoscia franciszkanska, o zaszczepienie
ideologii Poverella w zycie wspdiczesne, chyba najtatwiej bylo oddac
gltos najpierw Swietemu, potem za$ dopiero ukazaé mozliwe sposoby rea-
lizacji tego programu w konkretnym dziataniu, by doprowadzi¢ wreszcie
do zdecydowanej reakcji stuchaczy, by obudzi¢ w nich che¢ oddania sie
Bogu.

Podobng funkcje peini tez Piesn w akademii opracowanej przez
oo. franciszkanéw w Krakowie®6 W montazu chodzi réwniez o przeka-
zanie uczestnikom pewnego programu ideologicznego', ale nie tylko. Rola
kompozycyjna Hymnu wydaje sie tu wazniejsza. Montaz sklada sie z dwu
czesci: 1. Matka Boza w narodzie polskim, 2. Piesn stoneczna s$w. Fran-
ciszka. Tytut czesci drugiej nie jest przypadkowy. Autor mowi w niej
o samym $w. Franciszku, potem o Bracie Albercie i o. Maksymilianie

&8 Sw. Franciszek z Assyzu, Poznan 1926, s. 13.
&6 Akademia na Niepokalane Poczecie NMP zwigzana z 750-letnig rocznicg
profesji $w. Franciszka, Krakéw 1959, maszynopis.
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Kolbe. W polskich bohaterach widzi ucielesnienie mysli zawartych w Laus
de creaturis, widzi odbicie ducha Poverella. Czyny $wietych, modlitwa
i praca sg ukazywane w taki sposéb, ze wiasciwie patrzy sie na nie jak
na zywa ilustracje idei zamknietej w tekscie Hymnu, Piesn — to jakby
tancuch wigzacy te trzy postacie, to jednoczesnie droga zycia wskazy-
wana rodzinom franciszkanskim przez nasladowcow Poveretla. Tg myslg
kierowatl sie autor w kompozycji i doborze materiatbw montazu. Naj-
lepiej przekonuja o tym ostatnie zdania Narratora: ,,A my? Tez idziemy
w Swiat Spiewajgc stoneczng piesn mitosci, dobroci i radosci”. Odspie-
waniem chéralnym Hymnu konczy sie program, (muz. Rizzi)6 O ile
w poprzednim montazu Piesnh wystepowata w funkcji uwertury, o tyle
w omawianym przypadku ma charakter pointy, jest ogniwem spajajacym
sztuke z zyciem. Akcent poteguje znacznie muzyka, ktéra w stosunku
do tekstu méwionego operuje bogatszg skalg tonow.

W innym montazu, mianowicie w Franciszkanskim tryumfie Niepo-
kalanej o. Domanskiego6/, Piesnh zapowiada wejscie Poverella na scene.
Postaé Swietego tylko raz sie ukazuje oczom widza i to zaraz na po-
czatku, trzeba wiec dobrze utrwali¢ jej obraz. Franciszek w towarzy-
stwie braci zakonnych wkracza witasnie wtedy, gdy chér konczy S$Spiewa-
nie Hymnu. Utwér muzyczny wytwarza tu pogodnag i typowo francisz-
kanska atmosfere. Piesn sygnalizuje takze przynalezno$s¢ do zakonu
umbryjskiego Patryarchy tych wszystkich postaci, ktére zoistang wpro-
wadzone na scene (Duns Szkot, bt tadystaw, Sykstus 1V, Klemens XIV,
Sw. Leonard i inni). Laus de creaturis wigze sie w pewien sposob ze zda-
rzeniami, wyrasta z sytuacji zyciowej i zdgza do jej zmiany.

Utwory: R. Brandstaettera 8 i W. Bagka @ moga postuzy¢ za ilustracje
tej tezy.

Autor Teatru sw. Franciszka jednej z pieciu odston, mianowicie czwar-
tej, daje tytut: Piesn stoneczna. Akcja tej czesci toczy sie w nocy, w przy-
tutku dla bezdomnych. Wystepuja zebracy i nedzarze, takze Aktor, ktéry
w pierwszej odstonie grat role sw. Franciszka. Giéwnego bohatera wi-
dzimy w wielkiej duchowej rozterce, w momencie, gdy po zerwaniu sto-
sunkéw ze Swiatem i rzuceniu kariery aktorskiej szuka nowej drogi
i celu zycia. Zanim je znajdzie, musi przeby¢ ciezka prébe. Widownia
jest Swiadkiem doswiadczen Bozych. Podczas gdy biedacy zazywajg snu,

& Por. W 750 rocznice profesji $w. Franciszka (Montaz poetycki), maszynopis
z r. 1909 biblioteki oo. franciszkanéw w Krakowie, s. 21 i 22

& Franciszkanski tryumf Niepokalanej, Misterium maryjne, Niepokalanéw 1955,
maszynopis.

@B Teatr Sw. Franciszka, Misterium wspoéiczesne w 3 aktach, Warszawa 1958.

® Sw. Franciszek, t6dz 1948.
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Aktor walczy z pokusami: Zjawiaja mu sie: Impresario, Biolog, Dama,
Producent broni. Kazdy na swo0j spos6b stara sie odwies¢ Aktora od po-
wzietych postanowien, jednoczesnie za$ pokaza¢ mu necace horyzonty.
Bohater wychodzi z préoby zwyciesko. Kusicielom odpowiada:

O szatani, gdyby was nie bylo, Boég bytby osiggalny bez walki. Wiec bytby
legenda. Wiem, ze kazdy z was ma teraz rysy mojej twarzy. W godzine kuszenia
caly sSwiat ma rysy naszej twarzy.

Noc — ciemnosci zewnetrzne doskonale harmonizujg ze stanem duszy
bohatera. Watpliwosci nikng z nastaniem dnia. Blask stonca budzi uspio-
nych. Z serca ich wyrywa sie Franciszkowa Pie$A sloneczna. Spiewa ja
Aktor, rados$niej niz dnia poprzedniego, bo po przezyciu walki ducho-
wej. Widzi juz swg nowag droge, w umysle krystalizuje sie program po-
stepowania. Hymn przeksztatca sie w czyn. Odtgd Aktor, wraz z calym
gronem nedzarzy, stanowigcych zalgzek nowego Zakonu, bedzie naslado-
wat sw. Franciszka, przede wszystkim w wielbieniu Boga, w milowaniu
Stworcy i czlowieka. Piesn u Brandstaettera jest wiec okrzykiem prze-
istoczonej i nawréconej duszy. Z niej poczelo sie nowe zycie. W niej
takze zawarty jest program wspoétczesnych franciszkanéw. Jaka role mo-
ze odegra¢ w ich zyciu? Moze porusza¢ sumienia bladzacych i zwracac
umysty ku ideatom ojca serafickiego; moze by¢é hymnem dziekczynnym
i piesnig pochwalng, w niej mozna znalez¢ ukojenie duszy i podstawy do
wydawania sadu o bliznich. W Teatrze $w. Franciszka Hymn peini jesz-
cze jedng bardzo wazng role. Jego rytmika i poezja wprowadza odbiorce
w inny, nowy nastréj, daleki od tego, ktéry towarzyszyt dyskusjom i po-
lemikom w poprzednich odstonach, do dramatycznej rzeczywistosci wnosi
zywiot liryczny.

Zarowno dramat Brandstaettera jak i Baka przedstawiajg dzieje walk
ludzkich o najwyzsze ideaty i cele zycia. Motyw walki przebija sie w nich
najwyrazniej. Poniewaz obaj autorzy sa jednoczes$nie dramatopisarzami
i poetami, umiejetnie wigzg elementy dramatyczne z nutg prawdziwie
poetyckiej wrazliwosci. taczenie konfliktow duchowych z Piesnig, czyli
ciekawe powigzania dramatyczno-lirycznych nastrojow, stuza obu auto-
rom do wywotywania silniejszej ekspresji.

W dramacie W. Bgka trzy razy wystepuje Piesn: Spiewa jg sam Po-
verello na podmiejskiej tgce, potem Bracia w chwili konania $w. Fran-
ciszka i przy jego pogrzebie. Ale nawet w tym ostatnim przypadku w
Hymnie dzwieczy rados$¢, nie nuta zatoby. Hymn glosi tryumf zwycie-
stwa ducha i Swit lepszego jutra. Ponadto w catlym utworze sporo jest
scen, do ktérych autor wprowadza wyrazne motywy Laus de creaturis
i to zawsze w tych momentach, gdy Swiety przezywa konflikt z otocze-
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niem, gdy musi stangé w obronie idei. Spiewa Franciszek, gdy pragnie
cierpien i krzyza, $piewa po otrzymaniu stygmatéw takze:

Chwalmy Pana! Ty$ jest Swiety, o Boze! Ty$ jest Pan nad Pany
i Jedyny Twérca cudow [...]

Piesn towarzyszy swietemu niemal w kazdej chwili zycia, bo — jak
mowi Mistrz:

[...} Spiew dobry jest. Zawsze pragnatem,
BySmy Bozymi kuglarzami byli.

W catym utworze $piew Hymnu stuzy autorowi do uwydatnienia kon-
trastow: L w duszy samego Swietego, 2. kontrastéw zaznaczajacych od-
rebno$¢ osobowosci Franciszka i jego otoczenia, zwlaszcza najblizszego.
Piesn z jednej strony jest przyczyna konfliktéw, z drugiej ich rozwiaza-
niem. Dzieki wydobyciu tych kontrastow przez poete, oczom odbiorcy
rysuje sie oryginalna, plastyczna i petna dramatyzmu posta¢ Poverella,
odmienna od tradycyjnie 'przedstawianej, tzn. w sposéb stodkawy i de-
wocyjny. Wyczuwa sie w bohaterze prawdziwg wielko$¢ i Swietos¢. Mo-
tywy Hymnu ciggle wplatane do poszczegélnych scen utworu petnig
jeszcze role tacznika, spinajg fragmentarycznie ukazane obrazy w jeden
dramat. Znaczg jtez kazdy etap zycia coraz silniejszymi akcentami mi-
tosci i uwielbienia Boga. Ten chwyt artystyczno-kompozycyjny decy-
duje o pogodnym, a nawet radosnym wydzwieku catej sztuki.

Motywy i mys$8li Hymnu postuzyty T. Kosmalance do napisania frag-
mentu dramatycznego pt. Stoneczny Brat. Utwér mozna by nazwac
udramatyzowang parafraza Piesni stonecznej. W stosunku do tekstu
Franciszkowego fragment jest jakby obszerniejszym dialogowanym Kko-
mentarzem filozofii i ideologii Poverella. Chodzi o to, ze w sztuce autor-
ka ukazuje nie tylko stosunek Franciszka do przyrody i Boga, ale tez
probuje okresli¢c stosunek stworzen do ludzkiego przyjaciela. Punktem
wyjscia dla Kosmalanki jest stwierdzenie, ze Sw. Franciszek

[...] Wszystkiego, wszystkich brat [...]
Wyszedt wszystkiemu naprzeciw,
Przebite wyciggnat dtonie,

Opasat nimi $wiat.

Do tejze my$li wréci w zakonczeniu, gdy w usta Swietego witozy stowa:

Niech pokorna siostra woda
Stowa moje wiatrom poda
Wszystkiemu stworzeniu w Swiat,
Ze cztowiek przyrodzie brat.



34 S. MARIA OLCZAKOWNA

W catym tekscie, ilekro¢ Franciszek zabiera glos, a przemawia do zywio-
tow, ptakéw, przyrody, tylekro¢ nazywa bra¢mi i siostrami wszystko, co
zyje i istnieje. Ale nie o to gtdéwnie idzie w utworze. Wazniejsze wydajg
sie konsekwencje tego braterstwa i one przede wszystkim interesuja
autorke. Najpierw wiec przyroda odnajduje siebie w Swietym, uwaza
Franciszka za szczego6lnego przyjaciela. A druga konsekwencja? Przyroda
jest czula i podatna na wezwania Franciszkéwe do wielbienia Stworcy.
Swiety korzysta z tej sytuacji. Juz nie tylko wlasnym sercem oddaje
chwate Bogu, lecz zapozycza gtosu stworzen:

Badz pochwalony Panie

Przez szum, szmer, toskot wodd,
| $piew stowiczy,

| wiatru drganie,

I stonca wschod [...]0

Kosmalanka ksztattuje swoj fragment dramatyczny na wzOr orato-
rium. Swiadcza o tym partie chéralne (Dzieci, Zab, Ptakéw, Przyrody)
i statyczno$¢ scen. Funkcje historyka powierza autorka jednemu Dziec-
ku. Role solowe wykonujg ponadto: $w. Franciszek, Ziemia, Stonce, Wo-
da, Trzcina. Wykaz o0séb wystepujacych w dramacie wskazuje na to, ze
scena przeznaczona jest do odegrania przez dzieci i dla dzieci.

Mozna by jeszcze wskaza¢ inne sztuki sceniczne, $ciSle zwigzane
z tradycja Piesni stonecznej, np. W. Stroki, E. Noela, ale one nie wzbo-
gaca juz naszych spostrzezen i wnioskéw, dlatego je pominiemy.

Na pograniczu oratorium i montazu poetyckiego trzeba by umiesci¢
Hymn slonca w opracowaniu ss. franciszkanek z Orlika7lL Anonimowa
autorka wplata elementy muzyki i deklamacji miedzy partie wokalne.
Cato$¢ przypomina schemat konstrukcyjny fugi. Chér Spiewa strofe
Piesni stonecznej, w ktérej pojawia sie czysty temat. Gdy pierwszy chor
milknie, wiacza sie zaraz chér drugi, ktéry nie tylko ze podejmuje te
samg mysl, ale przenosi jg jakby do wyzszej tonacji i zarysowuje, na tle
innych, moze nawet kontrastowych tematéw po to, by w zakonczeniu
sprowadzi¢ wszystkie gtosy znow do zgodnego podkreslenia zasadniczej
mys$li. Mozna tu moéwi¢ o pewnym paralelizmie. Po pierwszej strofie
Hymnu chor $piewa fragment Kantaty Piela. Po drugiej, w ktérej brat

stonca chwali Boga, autorka przewiduje miejsce dla deklamacji na tle
muzyKi:

M Te samag my$l podejmuje R. Brandstaetter w Teatrze Sw. Franciszka.
W akcie | Swiety moéwi przed kosciétkiem $w. Damiana: ,[...] naprzéd w sobie do-
strzegatem prawdziwe piekno naszej przyrody, a dopiero potem w otaczajagcym mnie
krajobrazie” (s. 9).

74 Hymn storica (Montaz poetycki), maszynopis niedatowany.
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Niebiosa gtoszg Wiecznego cze$¢, chwate,

Trwa Imie Jego wszystek wiek. | czci Go ziemia
I morze wspaniate, ich gtosu niech ustucha cztek.
Kto zatlit niebios niezgaste ogniska?

Kto ubral stonce w ztoty stréj?

Juz wschodzi stonce i z dala potyska,

Jak kiedy rycerz stoczy boéj.

Tu wigcza sie znéw innych chor, jakby trzeci gtos fugi, deklamujacy
Chwalcie Pana wszyscy. Ten jeszcze bardziej ubogaca temat Hymnu.
W podobny sposéb opracowane sg i dalsze strofy Franciszkowego utworu.
Muzyka J. S. Bacha lub F. Chopina tgczy poszczegélne fragmenty. Utwo-
ry instrumentalne podejmujg motyw przewodni Piesni w odpowiedniej
przerébce artystycznej.

Nawet powierzchowna analiza dramatu franciszkanskiego, jakiej tu
dokonalismy, wskazuje na silne i liczne zwiagzki z Pie$nig stoneczng assys-
skiego Biedaczyny. Wprawdzie mogliSmy je wykry¢é w dramacie nowym,
przewaznie XX-wiecznym, ale, co trzeba zaznaczy¢, jezeli Hymn znano
w Polsce juz w XV, a nawet XIV stuleciu, istnieje prawdopodobienstwo,
ze ta tradycja Piesni stonecznej w dramacie musiata by¢ we wszystkich
epokach podtrzymywana.

Tradycje franciszkanskie w polskim dramacie — to zagadnienie sze-
rokie i wieloznaczne. Szczupte ramy niniejszego opracowania nie sg w
stanie objac¢ glebszej analizy zebranych tekstéw, cho¢ niektére z nich sa
istotnie ciekawe i zastugujg na zainteresowanie. Poniewaz jednak wiele
zrédtowego materiatu — zaledwie sygnalizowanego tutaj — stanowig
rekopisy, zestawienie wszystkich pozycji, ktére byly podstawa niniejszej
pracy, zamieszczono ponizej.

WYKAZ TEKSTOW

Adamus H. K.: Antoni z Padwy. Misterium liryczne w 5 obrazach z prologiem
i epilogiem (Libretto operowe), tekst i muzyka tegoz autora, rkps z 1948 r.
W Dbibl. oo. franciszkanéw w todzi, form. 25X33, ss. 107+ 34+52.

Agnieszka s.: Kwiatki $w. Franciszka. Adaptacja sceniczna, maszyn, z 1955 r.
w bibl. ss. franciszkanek w Bydgoszczy, form. 15X21, ss. 9;
Matce Marii od Krzyza w holdzie, maszyn, z 1956 r., tamze, form. 21X29,
ss. 13;
Najmilsza cnota. NLaly obrazek sceniczny, maszyn, z 1955 r., tamze, form. 15X21,
ss. 12;
Sen nowicjuszki. Maty obrazek sceniczny w jednej odstonie, maszyn, z 1957 r.,
tamze, form. 15X21, ss. 10.
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Alfonsa s.: Brat Jalowiec, maszyn, niedatowany w bibl. ss. felicjanek w Prze-
myslu, form. 21X29, ss. 4.

Aniot Krélowej Polski. Krotki obrazek sceniczny w 4 odstonach, maszyn, z 1955 r.
w bibl. ss. kapucynek w Przasnyszu, form. 21X29, ss. 4.

A nosow M.: Kuglarz Bozy. Misterium o $w. Franciszku z Assyzu w 3 sprawach
z intermediami, Wilno 1928.

Bak W.: Sw. Franciszek, £6dz 1948.

Btogostawiona lzabella. Obrazek historyczny w 3 odstonach. W dzien Podwyzsze-
nia Krzyza $w. 14 wrzes$nia, rkps z 1897 r. w bibl. ss. franciszkanek w Kitodz-
ku, form. 17X21, ss. 16, nilb. 10.

Brandstaetter R.: Teatr $w. Franciszka. Misterium wspoétczesne w 3 aktach,
Warszawa 1958.

Bunsch A.: Przyszedt na ziemie Swiety, Krakéw 1947.

Cyralski J.: Barwne sceny z zycia $w. Franciszka, rkps z 1925 r. — zaginiony.

Czujéwna B. s.: Bracia mniejsi w drodze do Rzymu. Adaptacja sceniczna frag-
mentéw powiesci Z. Kossak-Szczuckiej Bez oreza, maszyn, z 1950 r. w bibl.
ss. felicjanek w Krakowie, form. 21X29, ss. 6.

Dolores s.. Zycie to $piew mitoéci. Obrazki sceniczne z zycia $w. Franciszka
w 4 odstonach, rkps niedatowany w bibl. ss. serafitek w O$wigcimiu, zeszyt
zwykty, ss. 87.

Domanski J. ks.: Franciszkanski tryumf Niepokalanej. Misterium maryjne,
maszyn, z 1955 r. w bibl. oo. franciszkanéw w Niepokalanowie, form. 15X20,
ss. 16.

Droga zycia. Obrazek sceniczny w 3 odstonach, maszyn, z 1953 r. w bibl. ss. ka-
pucynek w Przasnyszu, form. 21X29, ss. 3.

Drovetti J.: Antoni Padewski. Dramat religijny w 3 aktach ze $piewami, tlum.
F. Silesius, Krakéw 1931.

Ducati G.: Skon $w. Biedaczka z Assyzu. Obrazek sceniczny, ttum. F. Fidelis,
~Dzwonek Trzeciego Zakonu” 39 (1925) s. 730-737.

Florian o.: Jasetka $w. Franciszka Serafickiego. Przedstawienie sceniczne w
trzech odstonach, Krakéw 1901.

Gawedy O. Kapistrana, ,Pochodnia Seraficka” 1953.

Gdy szty rzeki. Fragment o $w. Franciszku (obrazek napisany w oparciu o Kwiatki
Sw. Franciszka), maszyn, w bibl. ss. felicjanek w Przemys$lu, form. 21X29,
ss. 9.

Glosséwna Z.: Ciernista droga. Druga czes¢ R6z $Sw. Elzbiety. Obraz sceniczny
w 5 aktach, Lwéw 1926;

Franciszek u ztébka. Zywy obraz franciszkanski z deklamacjg na Boze Naro-
dzenie, Lwow [1936];

Krélowa Kinga. Obrazek sceniczny w 5 odstonach, Lwow [1936];

Obronca. Obrazek sceniczny z zycia $w. Antoniego w 5 odstonach, Lwoéw [1936];
Padre Antonio. Obraz sceniczny dla miodziezy w 5 odstonach, Lwéw 1938;
Przyjaciel. Obraz sceniczny w 4 odstonach na role meskie (0 $w. Antonim),
Lwoéw 1931;

Ro6ze $w. Elzbiety, ,Dzwonek Trzeciego Zakonu” 10-12 (1925);

Sw. Franciszek z Assyzu. Obraz sceniczny w 7 odstonach (na role mieszane),
Krakow [1933];

Sw. Klara. Dziwica Il Zakonu $w. Franciszka. Sztuczka sceniczna w 8 obra-
zach, Lwoéw 1926;
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Swieta Ksiezniczka. Obrazek sceniczny franciszkanski w jednej odstonie, ,Wia-
domosci Tercjarskie” 1933, nr 15, s. 91-97;

Sw. Maltgorzata z Kortony. Sztuczka religijna w 7 obrazach, Lwoéw 1926;
Swieta Zyta, stuzaca tercjarska. Sztuczka sceniczna w 4 obrazach, Lwéw [1928];
Zbtakane serce. Obrazek sceniczny dla miodziezy w 4 odstonach z zycia $w.
Antoniego (na tle legendy), Lwéw 1931;

Zywe obrazy, ,Dzwonek Trzeciego Zakonu” 40 (1926).

Gtowacka S. s.: Dramat dla dziewczat w 5 odstonach z zycia sw. Matki Klary,
maszyn, z 1958 r. w bibl. oo. franciszkanéw w Krakowie, form. 20X29, s. 4-32;
Dusza rozpoczynajaca zycie u stop bt. M. Salomei, maszyn, niedatowany, tamze,
form. 20X29, s. 1-4;

Drzewko. Obrazek sceniczny w 3 odstonach z zycia Stuzebnicy Bozej Anieli
Salawy, maszyn, z 1949 r. tamze, form. 20X29, s. 85-104;

Korowdéd najwj'borniejszych cnét, maszyn, z 1945 r. tamze, form. 20X29.
s. 58-67;

Kwiat Sieprawia. Obrazek sceniczny w 4 aktach z miodosci Anieli Salawy,
maszyn, z 1952 r. tamze, form. 20X29, s. 105-186;

Swiety i Blogostawiona. Obraz sceniczny w 6 odstonach, Krakéw 1931

Zywe obrazy sceniczne z zycia $w. Antoniego Padewskiego, maszyn, z 1958 r.
tamze, form. 20X29, s. 32-54. Wszystkie wyzej wymienione obrazki sceniczne
s. klaryski Stefanii Giowackiej sa oprawione w jedng duza ksiege zatytuto-
wang: ,Sztuczki teatralne”.

Grudzinski K. ks.: Sw. Franciszek i jego brat wilk z Gubio. Utwo6r sceniczny w
3 odstonach, maszyn, z 1956 r. w bibl. oo. bernardynéw w Krakowie, form.
21X29, ss. 6.

Hymn storica (montaz poetycki), maszyn, niedatowany. w bibl. ss. franciszkanek
w Orliku na Pomorzu, form. 20X29, ss. 5.

Immortalitas divi Francisci a monumento in Theatrum deducia, Calissi 1721. Wido-
wisko uczniéw kolegium jezuickiego w Piotrkowie z 1721 r.

Jatowiec «— uczen $w. Franciszka. Adaptacja sceniczna Kwiatkéw, rkps niedato-
wany w bibl. ss. urszulanek w Lublinie, form. 21X29, ss. 7.

Jatowiec — uczen Sw. Franciszka. Adaptacja sceniczna Kwiatkéw, maszyn, nieda-
towany w bibl. ss. albertynek w Krakowie, form. 21X29, ss. 3.

Jatowiec Brat (Wedtug Kwiatkéw $w. Franciszka), rkps niedatowany w bibl. ss. kla-
rysek w Krakowie, form. 22X29, ss. 4.

Jatowiec — wuczen $w. Franciszka, maszyn, niedatowany w bibl. ss. felicjanek
w Przemys$lu, form. 21X29, ss. 6.

Janoszanka M.: Gos¢ z nieba. Obrazek sceniczny recytowany w jednej od-
stonie, ku czci Brata Alberta, [W:] Zbiér materiatbw na wieczornice, zebrat
i utozyt Figiel W., Krakow 1938, s. 47-69.

Joanna de Valois. Obrazek dramatyczny w 4 odstonach, odegrany przez lzbe Zgro-
madzenia 141X 1899 r. we Lwowie, rkps w bibl. ss. franciszkanek w Kitodzku,
form. 17X21, ss. 21, nlb. 2

Jolanta s.: Klasztor w lesie, przektad z holenderskiego, maszyn, niedatowany
w bibl. ss. franciszkanek w Orliku na Pomorzu, form. 20X29, ss. 6;

Paszteciki $w. Franciszka, przektad 2z holenderskiego, maszyn, niedatowany
tamze, form. 20X29, ss. 16;

Z mitosci sprzedali Pismo $w. (z francuskiego ttum. na holenderski J. M. De-
vos, z hol. s. Jolanta. Tekst franc. J. Touraine’a), maszyn, niedatowany tamze,
form. 20X29, ss. 20.
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Katerwa B.: Tajemnica mitosci (legenda o $sw. Franciszku), ,Kurier Poznanski”,
1926, nr 456 (akt | Obraz Il); ,Gazeta Warszawska” 1926, nr 271 (akt Il

Obraz I).

Kedzierski Cz.: Sw. Franciszek z Assyzu, Biblioteka wieczornicowa, Poznah
1926.

Klara s.: Dialogi psychologiczne. Sceny zakonne — humoreski, rkps z 1935 r.

w bibl. ss. felicjanek w Przemys$lu, zeszyt zwykly znormalizowany (l), zawiera
nastgpujace obrazki: 1 Aspirantka s. 51-56; 2. Spo6znione powotanie s. 57-63;
3. Dyletantki s. 63-70; ponadto:
Krélowa kwiatéw. Historia koronki franciszkanskiej, scenariusz unowocze$-
niony w 4 aktach. Scena zakonna, rkps z 1935 r. s. 1-17;
Kwestarki. Obrazek sceniczny w 2 odstonach, rkps niedatowany s. 70-81;
Odgtosy nieba. Obrazek sceniczny w jednej odstonie. Scena zakonna, rkps
z 1938 r. s. 18-27;
Powotanie Wawrzka. Scenariusz w 3 odstonach, rkps z 1938 r. s. 81-91;
Siew na ugorze. Zawigzek i kasata Zgrom. SS. Felicjanek. Scenariusz w 5 aktach,
rkps z 1954 r. w bibl. ss. felicjanek w Przemys$lu, zeszyt zwykty znormalizo-
wany (1), s. 1-75.
Z naszego podwoérka. Humoreski zakonne, rkps z 1955 r, zeszyt (I) s. 28-49.
Konopnicka E.:Oratorium bt Jana z Dukli, Lwéw 1933.
Kosmala T.: Stoneczny Brat, maszyn, z 1957 r. w bibl. ss. felicjanek w War-
szawie, form. 20X29, ss. 3;
Sw. Feliks. Obrazek sceniczny napisany na podstawie prawdziwych faktéw
z zycia Swietego, maszyn, z 1954 r. tamze, form. 20X29, ss. 9.
Kucharski W.: Misterium franciszkanskie, rkps z 1926 r. — zaginiony.
Kwiatki $w. Franciszka. Adaptacja sceniczna, rkps niedatowany w bibl. ss. fran-
ciszkanek w Klemensowie, zeszyt zwykty, ss. 27.
Lenartowicz J. ks.: Malgorzata z Kortony. Opowies¢ obrazowa dla sceny lu-
dowej skreslona w 10 obrazach na tle dziejowym z XIII w., Tarnéw 1919.
tukaszewicz J A.: Testament $w. Franciszka Serafickiego. Wspomnienie
ostatnich chwil $w. Patriarchy. Misterium sceniczne, Wabrzezno (Pomorze)
1929.

tuskina E.: Brat zwierzat i aniotéw, ,Kurier Codzienny”, 25X11 1926 (frag-
ment).

Magdalena s.: Rozmowa dwéch aniotéw (o bracie Albercie), maszyn, z 1952 r,
w bibl. ss. albertynek w Krakowie, form. 21X29, ss. 2;
Zywot brata Alberta w opracowaniu Ks. P. Skargi, maszyn, z 1953 r. tamze,
form. 21X29, ss. 3

Majerski J.: Cztowiek cztowiekowi. Dramat w 4 aktach z zycia brata Alberta,
maszyn, z 1956 r. w bibl. prywatnej: Krakéw, ul. $w. Krzyza 19 m 11, form.
21X26, ss. 66.

Mencel W.: Przed $witem. Poemat dramatyczny o $w. Franciszku, ,Zycie i MyslI”,
1965, nr 7/8.

Nocon W. ks.: Szaleniec. Obraz sceniczny w 3 odstonach z zycia brata Alberta,
maszyn, z 1959 r. w bibl. xx. salezjanéw w Krakowie, form. 21X29, ss. 30.
Noel F.: Il Poverello (Biedaczek). Sztuka w 3 aktach z zycia $w. Franciszka

z Assyzu, ttum. z franc. T. Lewicki, Lwéw 1925.
Oleska E.: Juz ide... Pie¢ obrazéw z zycia bohatera mitosci, Krakéw 1933;
Maty Tercjarz. Obrazek sceniczny z dziecinstwa br. Alberta, Krakéw [b.r.w.].
Opowies¢ starej Biazejki, ,Pochodnia Seraficka” 1934.
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Ostrowski K.: Elzbieta wegierska, czyli Cud rézany. Pow. lir. w dwoch czes$-
ciach (Muzyka F. Liszta), ,Dziennik Literacki”, 1870, nr 30;
wyd. 2 pt. Legenda o s$w. Elzbiecie. Oratorium, muzyka Liszta, stowa polskie
poditug tekstu podiozyt pod muzyke M. Rodziszewski, Warszawa 1872.

Paluch P. ks.: Greccio. Opera, rkps z 1956 r. w bibl. oo. kapucynéw w Krako-
wie, form. 25X35, ss. 71. Partytura muzyczna, tekst stowny pod nutami;
Smieré $w. Franciszka, rkps z 1957 r. tamze, form. 22X27, ss. 8, tekst pod
nutami;

Sw. Franciszek u stép krzyza. Oratorium, rkps z 1957 r. tamze, papier duzy,
nutowy, ss. 18, tekst pod nutami.

Piotrowski K. J. ks.: W ofierze Niepokalanej. Obrazek sceniczny w trzech
odstonach (o o. Maksymilianie Kolbe), maszyn, z 1948 r. w bibl. oo. francisz-
kanéw w Niepokalanowie, form. 21X29, ss. 13.

Poch6d marianskich pokolen. Oratorium maryjne, maszyn, z 1955 r. w bibl. oo. fran-
ciszkanéw w Niepokalanowie, form. 21X29, ss. 28. W teks$cie oratorium frag-
menty poswiecone o. Maksymilianowi Kolbe.

Pod Twoja obrone. Krétki obrazek sceniczny w 4 odstonach, maszyn, z 1950 r.
w bibl. ss. kapucynek w Przasnyszu, form. 21X29, ss. 6.

Ros$linka $w. O. Franciszka, rkps z 1937 r. w bibl. ss. franciszkanek w Klodzku,
form. 17X21, ss. 19.

Sen papieza. Adaptacja sceniczna fragmentu powiesci Kossak-Szczuckiej Bez oreza,
maszyn, niedatowany w bibl. ss. albertynek w Krakowie, form. 20X29, ss. 4

[Sierakowski W.]: Kantaty polskie w muzyce (o bt Szymonie z Lipnicy),
(b.m.w. — ok. 1787-1790).

S. K.: Na Alwerni, ,Pochodnia Seraficka” 6 (1926) s. 182-184.

Stroka W.: Sw. Franciszek z Assyzu. Utwér sceniczny z XIIlI w., Grodno 1926.

Syrokomla W.: Sw. Franciszek z Assyzu. Kantata, Wilno 1857.

Swigtobliwe figle brata Junipera w 3 obrazach, rkps z 1897 r. w bibl. ss. francisz-
kanek w Kitodzku, form. 17X21, ss. 14

Sw. Franciszek i brat Jan, rkps niedatowany w bibl. ss. franciszkanek w Klemen-
sowie, zeszyt zwykty, s. 42-51 (brak zakonczenia),

Sw. Franciszek nawraca wilka, rkps niedatowany w bibl. ss. klarysek w Krakowie,
form. 22X29, ss. 3.

Sw. Klara i $w. Franciszek. Osnute na tle powiesci P. Gorskiej Tarcza.i kaptur,
rkps niedatowany w bibl. ss, franciszkanek w Klemensowie, zeszyt zwykty,
ss. 3L

Topinska Z.: Ptaki $w. Franciszka, Warszawa 1935.

Trubadur Bozy. Adaptacja sceniczna Kiuiatkéw, maszyn, niedatowany w bibl.
ss. albertynek w Krakowie, form. 20X29, ss. 4.

Ufajmy, rkps z 1897 r. w bibl. ss. franciszkanek w Kitodzku, form. 17X21, ss. 14,
nlb. 4.

Wilk z Gubio, rkps niedatowany w bibl. ss. franciszkanek w Klemensowie, zeszyt
zwykty, s. 28-41.

Wojtyta K. ks.: Brat Albert, maszyn, niedatowany w bibl. prywatnej ks. kar-
dynata Wojtyty (Krakoéw), form. 21X29, ss. 68.

W 750 rocznice profesji $w. Franciszka, (montaz poetycki), maszyn, z 1959 r. w bibl.
oo. franciszkanéw w Krakowie, form. 17X21, ss. 22.

[Zbaniuszek F.]: Rycerz mitosci. Dramat historyczny w 3 aktach, Warszawa
1927.
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Zuchl E.: Ja was zawsze strzec bede. Obrazek sceniczny, rkps z ok. 1935 r. w
bibl. ss. klarysek w Krakowie, form. 15X20, ss. 6;
Obtéczyny Biedy, rkps z 1935 r. tamze, form. 16X21, ss. 8.

Zielinska K. s.: Jatowiec, uczen $w. Franciszka, rkps z 1949 r. w bibl. ss. sza-
rytek w Warszawie, duza oprawiona ksiega, s. 347-355;
Sw. Franciszek (osnute na tle powiesci Pii Gorskiej Tarcza i kaptur), rkps
z 1949 r. tamze, s. 168-188.

FRANCISCAN TRADITIONS IN POLISH DRAMA

Summary

As there are no relics from the Middle Ages we are compelled to reconstruct
the Franciscan influences on Polish drama in analogy to the countries of Western
Europe. The Franciscan drama, however, could not have come into existence sooner
than in the XIllth century, in connection with the introduction and settlement of
the Friars Minor in Poland. The origin of the drama should be sought in liturgy,
especially in the Easter and Christmas office. The development of the dramatic
forms with Franciscan traditions followed different trends.

Texts of biographic character still exist which take into consideration either
all the important events of the hero's life, or deal with a selected period of his life,
or with one particular happening. In these texts we find a fully developed histo-
rical and biographical background, while the political, religious and cultural
ones are less emphasized. A clear-cut can be found in a few dramas only. The
relation between contemporary dramas and the mediaeval hagiography is apparent:
in the patterns of composition, in the choice of events, the thread of stories and
motives, in the mingling of historical truth and legend, in the aims they serve, in
the way in which the idea of holiness is formed, as well as in the elements of the
Franciscan spirituality.

Contemporary monastic plays are the continuation of the Old Polish moralities;
the subject of the former is usually concerned with: the problem of the choice of
a way of life by young people, events of everyday life presented as moralizing
dialogues between different types of men, and also of their errors, faults and their
drolleries presented in the form of satire or humorous stories. The role of music
and singing in the plays should also be emphasized.

~The followers of St. Franciscus played a great part in the Franciscan tradi-
tions. The plays based on them are either a faithful imitation of the original text,
its free paraphrase or artistic transformation of the subjects and legendary themes.
They take into consideration the character of Poverell as that playing a leading
part, or are of secondary importance; other plays deal with the character of Friar
Juniper. The next kind which goes back in its origin to mediaeval Latin and Italian
lauds are the mystery plays, cantatas, oratories and operas. St. Franciscus’' Sun
Hymn has a special position in this field. Though it is a markedly lyrical work,
it constitutes an important structural element of many dramas, poetical adapta-
tions and poetry reading. It has also been arranged as a musical drama. It should
also be emphasized that manuscripts kept in monastic libraries form the larger
part of the sources of information used in this paper; they are often liable to da-
mages or they may be lost.



