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HENRYK MEDREK

TYP PIEKNEJ MADONNY Z KRUMLOWA
W POLSKIEJ PLASTYCE PIERWSZEJ POLOWY XV WIEKU*

Polskie rzezby drewniane powstate w latach 1400—1450, przedsta-
wiajagce Madonne z Dziecigtkiem, jak dotychczas nie doczekaty sie wiek-
szego opracowania. Liczne pozycje bibliograficzne dotyczgce polskiej
plastyki gotyckiej obejmowaty co prawda ten rodzaj tworczosci, lecz
na ogdt w formie katalogowejl i wigzaly jg ogolnie ze stylem miekkim.
Tylko nieliczne z obiektéw wiaczono do tzw. ,,pieknych Madonn” 2 Po-
minieto rowniez fakt tgcznosci duzej liczby tego rodzaju figur z oddzia-
tywaniem warsztatu lub samych dziet Mistrza Pieknych Madonn 3.

Jak dotad w naszej literaturze nie zwrdcono uwagi na role pierwo-
wzoru, ktdry tak szeroko oddziatat na polskg plastyke. Tylko znikoma

* Fotografie nr 1-3, 21-22 podaje za: A. Kutal, Ceske goticke sochafstvi,
Praha 1962; fotografie nr 4, 6, 8,9, 12* 17, 19, 23"24 pochodza ze zbioréw IS PAN
w Warszawie; fotografie nr 5 podaje za: K. H. Clasen, Die Mittelalterliche Bild-
hauerkunst im Deutschordensland Preussen, Berlin 1939; fotografie nr 16 podaje za:
H. Braune, E Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters, Breslau
1926; fotografie nr 10 i 14 wykonata E. Koztowska-Tomozyk; fotografie nr 7 i 15
wykonat W. Wolny; fotografie nr 1l wykonat T. Chrzanowski: fotografie nr 15
‘wykonat S. Ciechan; fotografie nr 18 wykonat W. Gumuta; fotografie nr 20 wy-
konat T. Przypkowski.

1 Calosciowy katalog polskiej rzezby gotyckiej opracowat: M. Walicki
Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy, Warszawa 1935. Autor podaje tam repro-
dukcje niektérych interesujagcych nas dziet. Poszczegdlne regiony opracowali:
Slqsk — H, Braune, E. Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters,
Breslau 1926 oraz M. Kornecki, Rzezba gotycka na Slasku Opolskim do potowy
XV wieku, ,,Rocznik Opolski” 1970. Pomorze opracowali: K. H. Cl as en, Die Mittel-
alterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen, Berlin 1939 oraz Z. Fa-
fins-Krzy muska, Plastyka gotycka na Pomorzu, Szczecin 1962. Matopolska
rzezbe opracowat: J. E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba S$redniowieczna, Kra-
kow 1949,

2 Miedzy innymi Dutkiewicz do grupy pieknych Madonn zalicza kilka inte-
resujagcych nas obiektéw: Madonne z Kruzlowej, z Kazimierza, z krakowskiego
kosciota s$w. Mikotaja (Dutkiewicz, op. cit., s, 138 n., 123-5).

3 Figury te okreslano na ogét jako powstate w okresie trwania stylu pieknych
Madonn, jednak nie starano sie znalez¢ ich pierwowzoru.
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liczbe obiektéw taczono z Madonng krumlowskg i pilzneiska, i to czesto-
kro¢ btednie 4, pominieto za$ role repliki: Madonna krumlowskg — Ma-
donna z Vimperku. Madonna vimperska, w podobnym zakresie jak rzezba
pilznenska, byta prototypem dla wielu rzezbionych przedstawien Ma-
donny z Dziecigtkiem.

Wpltyw dziet Mistrza Pigknych Madonn na tworczo$¢ rzezbiarskg jest
widoczny w catej Srodkowej Europie5 bez wzgledu na sytuacje poli-
tyczng czy gospodarcza. Podobnie réwniez i w Polsce we wszystkich
regionach widzimy jego oddziatywanie®6.

MISTRZ PIEKNYCH MADONN

WARSZTAT | GLOWNE DZIELA

W ostatniej ¢wierci XIV i na pocz. XV w. pojawita sie grupa rzezb
kamiennych przedstawiajgcych Madonne z Dziecigtkiem, ktdra objeta
swym zasiegiem cate 6wczesne Niemcy oraz stowianski Zachéd. Stata
sie ona przedmiotem badan wielu historykéw sztuki. Na podstawie spe-
cyficznego uktadu kompozycyjnego ztgczono te rzezby wsp6lnym war-
sztatem, a tworce ich nazwano ogO6lnie Mistrzem Pieknych Madonn7

Niektérzy z badaczy twierdza, ze byto kilka warsztatow wytwarza-
jacych te dzieta8 A. Kutal potaczyt teorie jedno- i wielowarsztatowosci,
przypuszczajac, iz byt jeden warsztat, lecz prowadzony przez grupe lu-
dzi —mdwoch synéw i kuzyna Piotra Parlera 9.

* Z Madonng krumlowskg taczono figure z Kruzlowej nie zauwazajagc w niej
braku fatdy agrafowej i innego usytuowania Dziecigtka, co zbliza obiekt do rzezby
z Vimperku (Dutkiewicz, oip. cit., s. 139). Podobnie doszukiwano sie podobien-
stwa uktadu drapemi rzezby z krakowskiego kosciota $w. Mikotaja z rzezbg pilz-
nenska, mimo braku fartuchowatego uktadu piaszcza oraz usytuowania Dziecigtka
w pozycji lezacej (F. Kopera J Kwiatkow ski, Rzezby z epoki $redniowiecza
i odrodzenia, Krakéw 11931, s. lii).

5 K. H. Clasen (Die Schénen Madonnen, Konigstein 1952, s. 5) uwaza, ze
Mistrz Pieknych Madonn w czasie swej wedréwki po Europie pozostawit w miej-
scach, gdzie tworzyt, warsztaty, ktére kontynuowaly jego typ tworczosci.

8 T. Dobrowolski (Rzezba i malarstwo gotyckie w wojewo6dztwie $lgskim, Ka-
towice 1937, s. 21) uwaza, ze ok. r. 1400 traktowaé mozna Slask, Ziemie Krakowska,
Widtkopotske i Pomorze jako wspolny teren zabytkowy.

7 Clasen (op. cit., s. 2-6) uwaza, ze istnial jeden tworca tych rzezb, ktéry
przenosit sie z miejsca na miejsce. Jego ojczyzng byly prawdopodobnie okolice
dolnego Renu, gdizie powstaty pierwsze dzieta, takie jak Madonna z Amiens i Ma-
donna z muzeum w Bonn, nastepnie przenidst isie do Prus Wschodnich, pracujac
w Malborku i Toruniu. Ostatni jego okres twoérczosci to dziatalno$¢ we Wroctawiu
i w pobliskich Czechach.

8 A. Springer, Die bayerisch-Osterreichische Steingitssplastik der Wende
vom XIV bis XV Jahrhundert, (Leipzig—Wiirzburg 1936.

9 W tworzeniu stylu Madonny krumlowiskiej i torunskiej byli zaangazowani
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Poruszono ponadto zagadnienie datowania poszczegdlnych obiektdw,
w zwigzku z czym odszukania pierwowzoru, ktéry tak szeroko oddziatat
na rzezbe 1. pot. XV w.

W. Pinder 10 zebrat i przedstawit poszczegdlne poglady odnos$nie do
powstania najstarszej rzezby tego warsztatu, za ktdrag uwazaja: Pinder —
Madonne z Luwru, Kisslinger — krumlowskg, Springer i Clasen — Ma-
donne z muzeum w Budapeszcie, Feulner — torunska, Paatz — wroctaw-
skg, Kutat — Madonne z Dusseldorfu, a Homolka z Pilzna. Ta wielka
rozbieznos$¢, jajta daje sie zauwazyC, spowodowana zostata bez watpie-
nia obraniem przez kazdego z badaczy innych kryteriow datowania. Na-
lezy zwréci¢ uwage, ze najbardziej udokumentowane datowanie posia-
dajg dwie rzezby tgczone z warsztatem Mistrza. Sg to: Madonna z Alten-
marktu, wymieniona, w liscie odpustowym z r. 1393 n, i Madonna krum-
lowska, okreslona w 1400 r.12 jako ,pulchrum opus”. Jak dotad tylko
dwie daty znane sa odnos$nie do calego zespotu rzezb, co pozwala nam
w przyblizeniu okre$li¢ czas powstania tego warsztatu na lata ok. r. 1390.

Wsrod dziet Mistrza Pieknych Madonn lub jego warsztatu dadza sie
zauwazy¢ dwa charakterystyczne typy — krumlowski i torunski. R6znica
miedzy nimi polega gtdwnie .na odmiennym uktadzie draperii. Ptaszcz
Madonny torunskiej sptywa z lewej strony od pasa ponizej gtebokimi
fatdami misowymi zakoriczonymi ciezkg fatdg agrafowa, za$ z prawej stro-
ny spod tokcia wysuwa sie kaskadg fatd rurkowych, bedacych réwnowaz-
nikiem fatld misowych. Rzezba krumlowska posiada dwie wigzki fatd rur-
kowych, sptywajgce z obu rak oraz posrodku trzy fatdy misowe zakon-
czone, podobnie jak w rzezbie torunskiej, fatdg agrafowa.

Uznajac linie rozwojowg pieknych Madonn nakres$long przez Kutala,
nalezy przede wszystkim wymieni¢ Madonne z Dusseldorfu, (ii. 21) dato-
wang przez niego na poczatek lat dziewiecdziesigtych XIV stuleciald
Réwnorzednie z nig stara sie traktowa¢ Madonne z Altenmarktu (il. 22)14
Mimo ze oba dzieta powstaty w jednym okresie, ukazuja jednak odmienne
typy, stanowigce jednoczes$nie punkt wyjscia dalszych rozwigzan for-
malnych i stylowych. Uktad szat Madonny z Altenmarktu reprezentuje
tendencje formalne Madonn na Iwie (pionowy i ukos$ny bieg fatd).
Rzezba posiada jednak' charakterystyczng ,kocig gtowe”, spotykang

synowie Piotra Parlera —e ich nalezatoby {gczy¢ z trzema rzezbiarzami, ktorzy
w 1404 r. dostarczyli do Strasburga Zdjecie z krzyza. A. Kutal Ceske goticke
sochafstwi, iPra'ha 1(962, s. 1173

10 Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zu Ende der Renai-
ssance, Handbuch der Kunstwissenschaft, Berlin 1914, s. 37.

N D. Grossmann, Salzburger Anteil an den Schénen Madonnen. Schdnen
Madonnen 1350-1450, Salzburg 1965, s. 35.

2 Ibid. B Op. cit, s. 80 n., il. 139. X 1bid., s. 80.
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gtéwnie w dzietach Mistrza i chociaz nawigzuje do tradycji dawniej-
szych, przynalezy jednak do nowego stylu. Rzezba z Dusseldorfu poprzez
uktad szat jest petnym wyrazicielem pieknych Madonn, natomiast styli-
stycznie taczy sie z epoka poprzednig, gtdwnie pod wzgledem opraco-
wania fald. Nie posiadajg one jeszcze plastycznosci spotykanej w rzez-
bach pieknych Madonn; faldy sg przylepione i stanowig kontynuacje
formy zapowiedzianej przez Madonny na lwie, a rozwijanej przez takie
dzieta, jak Madonny z Harbutowicl5 Sromowcow Niznychl6 +uka-
wicy 17, u ktoérych spotykamy wyrazng zapowiedz fatdy agrafowej. Wy-
ksztalcita sie ona w peini dopiero w rzezbie z Dusseldorfu. Innym ele-
mentem zblizajagcym ja do Madonn na Iwie jest motyw ,trzech rgk”,
czego prawie nie spotykamy w rzezbach pieknych Madonn.18 Nalezy row-
niez zaznaczy¢, ze Madonna z Disseldorfu nie posiada konwencjonalnego
typu urody, lecz przejawia podobienstwo do tradycyjnych wyrazéw figur
wczesniejszych.

Rzezba z Altenmarktu wykazuje duze analogie z Madonng pilznen-
skg poprzez podobne zatozenie kompozycyjne, wirtuozerie techniczna,
zblizenie cech fizjonomicznych, duzg dekoracyjnosé w uktadzie szat, jak
réwniez przez poigczenie zmystowosci z abstrakcyjng ornamentykgld
Obie rzezby taczy ponadto wspoélny klimat warsztatu, mimo ze Madonna
z Pilzna rézni sie uktadem formalnym, blizszym w tym wypadku rzezbie
krumlowskiej.

Odmienny problem stanowi uktad formalny Madonny torunskiej (il.- 23),
ktéra w tym zakresie taczy sie z rzezbg z Dusseldorfu,2 stylistycznie
i typologicznie za$ z rzezbg z Altenmarktu. Posiada rowniez stynng
»,kocig gtowe”, peing eleganckiej powabnosci, o szeroko rozstawionych
skosnych oczach i smutnym po6tusmiechu. Wykazuje tez podobienstwo
fizjonomiczne i figuralne w ujeciu Dziecigtka. Nalezatoby zatem supono-
waé, iz twdrca Madonny toruriskiej znal rzezbe z Diusseldorfu, przejat
od niej motyw ,trzech dtoni” oraz uktad szat, catosci jednak nadat in-
dywidualne pietno swego warsztatu: spos6b plastycznegolopracowania,
miekkos$¢ i jednocze$nie plaszczyznowos$é fatd oraz znakomite zakompo-
nowanie przestrzenne figury. Elementy te w duzym stopniu taczg rzezbe
torunska z krumlowska, a podobny spos6b rozwigzania probleméw war-
sztatowych, charakterystyczna wirtuozeria techniczna obu dziet jest

5 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, Warszawa 1963 t. I, z. 14, s, 12, il. 102

10 iDu tfciew ioz pp. cit, il. 24.

7 libid., il. 70.

18 Motyw ten wystepuje w rzezbie torunskiej, jej replice bonskiej oraz Ma-
donnie z Salzburga.

¥ Kutal op. cit., is 88 n.

2D Kulat (oip. cit., s. 94) wywodizii typ torunski od rzezby z Dusseldorfu.
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jeszcze jednym atutem przemawiajagcym za wyjsciem ich ze wspolnej
pracowni.

Przyjmujac owa hipoteze nalezatoby szukaé dalszych cech wspol-
nych tym obiektom. Zaktadajac, ze rzezba z Altenmarktu jest pierw-
szym znanym dzietem Mistrza, nalezy sie juz tu doszukiwa¢ mozliwosci
podzialu na dwa typy. Posiada ona elementy zar6wno rzezby krumlow-
skiej,2L jak i torunskiej 2

Zestawiajgc za§ Madonne z Altenmarktu z Madonng wroctawsky
(il. 24) nie spos6b nie zauwazy¢ duzych analogii w ukladzie draperii,
opracowaniu anatomicznym zar6wno postaci Maryi, jak i Dziecigtka.
Pewna nieporadno$¢ cechujgca pierwszg z nich zniwelowana zostata
w rzezbie wroctawskiej, ktéra przy Swietnym opracowaniu technicznym
nie posiada jeszcze peilnego wyrazu artystycznego rzezby krumlowskiej
czy torunskiej, podobnie jak nie posiada jeszcze tak plastycznie uformo-
wanej fatdy agrafowej i zmystowej urody poprzednich. Kutal doszukuje
sie podobienstwa jej cech fizjonomicznych z rzezbg z Dusseldorfus

Uznajac zatem rzezbe z Dusseldorfu za epigona Madonn na lwie
i przyjmujac hipoteze Clasena, ze Mistrz Pieknych Madonn spotkat sie
z Madonnami na lwie na terenie Salzburga 2i, mozna suponowa¢, ze znat
rowniez rzezbe z Dusseldorfu lub jej zaginione ,siostry” laczace ja
z Madonnami na lwie.

W rzezbie wroctawskiej mozna sie rdwniez dopatrywa zastosowania
przez Mistrza po raz pierwszy (w znanym nam dziele) motywu fatdy
agrafowej przejetej z rzezby z Dusseldorfu. W zwigzku z czym mozna
przypuszcza¢, ze Madonna wroctawska jest drugim znanym dzielem
Mistrza zawierajgcym w sobie cechy obu typow. Rzezba torunska zapo-
zyczyta z niej og6lny uktad draperii (wigzke fatd rurkowych, uktad faid
misowych), motyw podawania Dziecigtku jabitka oraz pewne podobien-
stwo fizjonomiczne. Natomiast rzezba krumlowska przejeta sposéb usy-
tuowania Dziecigtka oraz motyw podtrzymywania przez nie wigzki fald.

Uznajac powyzszg hipoteze mozna ustali¢ przypuszczalny okres po-
wstania tych dziet, co nam dodatkowo utatwiajg przekazy Zzrodtowe
odnosnie do rzezby z Altenmarktu i Krumlowa. Madonna z Altenmarktu
mogta powsta¢ zatem przed 1393 r., Madonna z Wroctawia po 1393 r.,
za$ Madonna krumlowska przed 1400 r.

2l Spos6b opracowania twarzy, usytuowanie Dziecigtka oraz zblizecmy ruch
taczy rzezbe z figurg z Kruanlow.

2 Z rzezbg torunska widzimy powigzania w uktadzie fatd rurkowych (jedna
wigzka i w zaznaczeniu na boku fatdy misowej.

B Op. cit,, s. 96. 24 Die Mittelalterliche, s. 115.
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TYP KRUMLOWSKI

Madonna krumlowska (ii. 1) stanowi szczytowe osiagniecie stylu
miekkiego. Odnajdujemy w niej zarowno echa rzezby wczesnego rene-
sansu wioskiego tgczone z humanizmem $w. Franciszka z Asyzu, jak
rowniez wiele cech wspolnych z warsztatem parlerowskim26. Elegancja
nawigzuje do tradycji dworu burgundzkiego, szeroko zakrojonymi ptasz-
czyznami do rzezb Slutera, za$ typem wurody 1taczy sie ze sztuka
wschodnig.

Madonna krumlowska wykonana zostata z kamienia. Jej delikatna
oraz wiotka posta¢, o subtelnym modelunku twarzy i rak, silnie kontra-
stuje z bogactwem i ciezarem omamentacyjnie traktowanej draperii.
Kontrapost, w jakim rzezbiarz przedstawit Maryje, ma niewiele wspdl-
nego z klasycznym, a nawet jest jego przeciwnoscia, polegajgcg na dyso-
nansie miedzy ustawieniem n6g Madonny a ciezarem jej ciata i ukiadem
prezentowanego Dziecigtka. Maryja przegina sie w tym samym kierunku,
w ktérym odchyla sie jej prawa noga — dzwigajgca. Sposéb podtrzymy-
wania Dziecigtka, usytuowanie Go w ramionach Matki, jak rowniez
nieuzasadnione zgiecie prawej nogi Maryi w kolanie nadajg figurze
obrotowy ruch.

Madonna ubrana jest w ptaszcz spiety na piersiach klamrg. Jedna
jego pota sptywa z lewego ramienia i zataczajgc szeroki tuk przerzucona
zostata przez prawg reke Maryi, tworzagc na przedzie figury glebokie,
szeroko zakrojone fatdy misowe, ktérych ostatnim, a przy tym najsil-
niejszym akcentem jest fatda agrafowa ujmujgca jakby ramg pozostate.
Druga pota, sptywajaca z prawego ramienia, przechodzi nad prawg rekg
Maryi, dalej ponizej Dziecka i podtrzymywana przez Nie, opada wigzka
miesistych rurkowatych fatd podobnie jak pierwsza.

Rzezba posiada wiele cech realistycznych, jak: doktadno$¢ opraco-
wania szczeg6tow, sposéb modelowania ciata, poprawnos$¢ anatomii oraz
sposob modelowania fatd plaszcza, ktére uktadajg sie miekko i natural-
nie, zatracajagc charakter materiatu, z jakiego powstaty.

Zauwazamy jednak w tym dzieje udzial roznorodnych watkéw
abstrakcyjnych, do ktorych mozemy zaliczy¢é mato naturalny kontrapost,
powodujacy nieco wyszukany ruch postaci, oraz ornamentacje ukiadu
fatd, przy duzym ich uplastycznieniu.

Do wariantow Madonny krumlpwskiej zaliczamy Madonne z Pilzna
oraz Madonne z Yimperku.

5 Ciasen (Die Schénen Madonnen, s. 6) uwaza Misitrza Pieknych Madonn za
paralele czasowg od Clausa Sliitera do Lorenizo Ghihertiego.
% Kutal, op. cit, s. 173.
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Rzezba z Pilzna (il. 2), datowana na r. ok. 1395 27, uktadem fatd rur-
kowych nawigzuje do swojej ,,siostry” krumlowskiej, natomiast oszczedne
traktowanie fatd misowych, jak réwniez utozenie plaszcza na przodzie
figury w rodzaj fartucha kieruje ja ku rzezbie 2. pot. XIV w.28B Rzezba
z kosSciota farnego z Vimperku (il. 3) pochodzi z r. ok. 1400 ® i zacho-
wuje wiekszos¢é elementéw figury krumlowskiej wigcznie z nienatural-
nym kontrapostem powodujgcym taneczno-obrotowy ruch figury.

Madonna krumlowska nie oddziatata bezposrednio na rzezbe polska,
lecz data tylko nazwe typu, ktéry bezposrednio nalezatoby taczyé z jej
dwoma wariantami.

WsSréd przedstawien Madonn tego typu na terenie Polski mozemy
wyrozni¢ trzy grupy. Uklad formalny ich zamyka sie na ogét w sche-
macie nakre$lonym przez oba warianty. W szeregu jednak dziet tych
grup dochodzg do gtosu elementy z epoki wczesniejszej oraz pierwiastki
lokalne, ktére w tym wypadku poprzez og6lng ,,mode” w duzym stopniu
zostaty zniwelowane.

Grupa | — pilznenska (il. 4-9). Rzezby tej grupy zachowuja
0go6lny uktad draperii swego pierwowzoru: fartuchowate podwiniecie
ptaszcza na przodzie figury oraz dwie kaskady fatd rurkowych, ktére
czesto traktowane sg bardzo oszczednie. Zachodzi rowniez pewne podo-
bienstwo w rozwiazaniu plastycznym dolnej partii sukni widocznej spod
ptaszcza. Przybiera ona forme roztozonego wachlarza, ewentualnie zostaje
rytmicznie podzielona uko$nymi lub pionowymi fatdami. Niektdre z obiek-
téw przy fartuchowatym podciggnieciu ptaszcza zachowujg dodatkowo
motyw zluzowanej fatdy agrafowej. Usytuowanie Dziecigtka, w mniej-
szym lub wiekszym stopniu, jest zblizone do pierwowzoru i w obiektach
tych prawie zawsze przedstawione zostato w pozycji od lezagcej do pot-
siedzacej.

Sposrdd szeregu rzezb mieszczacych sie w tej grupie na poczgtku wy-
mieni¢ nalezy Madonne z kaplicy Domu Kurii w Opolu. Rzezba dato-
wana zostata przez Korneckiego na r. ok. 1400.3 Podstawg do takiego
datowania obiektu byto potaczenie elementéw tradycyjnych z nowymi.
Smukto$¢ postaci Maryi i niemal ekstatyczny ruch przypominajg Ma-
donny na lwie, podobnie jak uktad dolnych partii draperii figury na-
wigzuje do rzezb 2. pot. XIV w. (Madonny z LudZzmierza, Toporca, Szaf-
lar). Duza ornamentacja uktadu szat, a szczegOlnie ptaszcza, konwencjo-
nalny typ urody Maryi oraz prezentacja Dziecigtka w pozycji lezacej

Z 1bid., s. 156.
2l Dla przyktadu mozna wymieni¢ Madonne franciszkanska z Pilzna oraz Ma-
donne z Broiumov (Ibid., il. lii d 1(3).

2 Ibid., s. 151 o Qp. cit., s. 379, il. 48.
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tgczg nasz obiekt z rzezbg pilznenska. Jest ona jakby pierwszym przeja-
wem powstawania grupy tych rzezb.

Z rzezba opolskag byta zwigzana formalnie i stylistycznie figura Matki
Boskiej z Wtodzienina (spalona), datowana réwniez na r. ok. 1400.3L Ze
wzgledu na brak peinej dokumentacji fotograficznej obiektu, trudno jest
ustali¢ blizsze jego zwiazki z rzezba opolskag. Mozna jednak zauwazyé
na ocalatej fotografii elementy formalno-stylistyczne cigzace do rzezb
wczesniejszych, jak rowniez ornamentacje draperii, jej rozbicie i gra-
ficznos¢. Zwigzek rzezby z Wtiodzienina z Madonng pilznenska jest tu
bardziej widoczny poprzez duze podobienstwo w usytuowaniu Dzieciagtka
oraz jego poze.

Kontynuacjg plastyczng omawianych obiektow jest figura Madonny
z Nysy (il. 4). Rzezba powtarza w zasadzie ogdlny schemat z Opola i Wio-
dzienina, lecz poprzez duze uproszczenie formy, a jednocze$nie upla-
stycznienie przynalezy do nowego stylu. Szczeg6lnie typowe jest dla
niej rozwigzanie fald misowych. Sposob jednak usytuowania Dziecigtka,
jak réwniez oszczedne potraktowanie fatd rurkowych sg nieco odmienne
od pilzneinskiego wzoru. Ze wzgledu na nietypowos$¢ formy, sugerujaca
cechy rzezby kamiennej, jak rowniez dziet wcze$niejszych (chusta okry-
wajaca ramiona Maryi oraz gest Dzieciagtka), obiekt mozemy datowaé¢ na
pocz. XV w.2

Wsrod dziet pomorskich najbardziej typowym przyktadem grupy jest
Madonna z Drengfurtu (il. 5), ktorej uktad szat zostal niemal dostownie
Skopiowany z figury pilznenskiej: podwojny fartuch ptaszcza, dwie
wigzki fald rurkowych, z ktérych jedna jest bardziej oszczednie opraco-
wana, analogiczne rozwigzanie dolnych partii sukni, obrotowy ruch po-
staci, a nawet pewne podobieAstwo fizjonomiczne. Rzezba, w przeci-
wienstwie do uprzednio omoéwionych, nie wykazuje juz reminiscencji
stylowych wieku poprzedniego-, a sposob opracowania fatd i twarzy moze
sugerowa¢ powstanie jej w zasiegu oddziatywania warsztatu Mistrza
Pieknych Madonn, tym bardziej ze spotykamy tu charakterystyczny -dla
jego warsztatu motyw odgiecia kraju ptaszcza na pierwszej fatdzie miso-
wej (posiada go Madonna krumlowska oraz kilka jej replik — z Mu-
zeum Narodowego w Pradze, z Bad Aussee). Obiekt datowany jest przez
Clasena na 1. pot. XV w. 3 jednak ze wzgledu na duzag plastycznosc
i plaszczyznowos$¢ fatd, jak tez bliskie analogie z pierwowzorem naleza-
toby -date uscisli¢, proponujac powstanie rzezby na r. ok. 1410, tym bar-
dziej ze wykazuje ona duze analogie pod wzgledem uplastycznienia

3l Ibid., s. 370, il. 39. 2 Ibid., s. 378, il. 49.
3B Die Mittelalterliche, s. 312, il. 363 i 364.
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z figurg Matki Boskiej z kaplicy brackiej kosciota Marii Panny w Gdan-
sku, datowang na r. 1410.34

Na ten okres przypada powstanie figury Madonny ze Zgorzelca
(ii. 6)3, wyraznie taczacej sie ze swym pilznefiskim pierwowzorem. Po-
dobienstwo zachodzi tu zaréwno w uktadzie draperii, jak i w usytuowa-
niu Dziecigtka. Wysoka klasa artystyczna dzieta i pewne podobienstwo
stylistyezno-formalne z warsztatem Dumlosych, sugeruje nam jego- krag,
na co zwrdcili uwage Braune i Wiese3 Wplyw Madonny z Pilzna na
rzezbe ze Zgorzelca byt na tyle wielki, ze mozna doszukaé sie wyjatkowo
zblizonego rozwigzania fatd mi-sowych oraz bardzo podobnego ujecia fatd
rurkowych, szczeg6lnie festonu opadajgcego z lewej reki.

Pewne analogie z figurg ze Zgorzelca wykazuje rzezba Matki Boskiej
z Brudzewa (il. 7), datowana przez Katalog zabytkow sztuki w Polsce na
lata 1420-30 37. Oba dzieta silnie taczy wspolny pierwowz6r, z ktérego
rzezbiarze zaczerpneli zasadniczy schemat, przy jednoczesnym zachowa-
niu charakterystycznych tylko dla swego warsztatu elementow. Plastycz-
nos¢ i miekkos¢ fatd rzezby brudzewskiej, wachlarzowate roztozenie fatd
sukni, konwencjonalna uroda Maryi oraz usytuowanie Dziecigtka w po-
zycji niemal lezacej, pozwalajg umiesci¢ nasz obiekt w zasiegu oddziaty-
wania inspiracji tworczych Mistrza Pieknych Madonn.

Odnies¢ to réwniez mozemy do figury Madonny z Kazimierza n. Wi-
sta. Rzezba datowana jest na lata 1430-40 3 zachowuje wyrazny schemat
grupy i w pewnym stopniu mozna jg uznac za obiekt typowy. Powtdrzony
tu zostat za pierwowzorem gtéwny ukiad fatd, efektowna poza Maryi oraz
usytuowanie Dziecigtka. R6zni jag natomiast zastosowanie zluzowanej
faldy agrafowej przy wyraznie zaznaczonym fartuchowatym utozeniu
ptaszcza. Miesisty modelunek fatd misowych i rurkowych, ktore sprawiaja
wrazenie ciezkich, kontrastuje z delikatng sylwetkg Madonny. Wysoki
poziom warsztatowy, jaki obiekt reprezentuje, a przy tym elegancja
i dworska -efektowno-$¢ tego sakralnego przedstawienia, powoduje, ze na-
lezy je zaliczy¢ do najcenniejszych w tej grupie.

Z p6znych przyktadéw wymieni¢ mozna Madonne z Jastrzgbki Nowej
(il. 8), wykazujgca pewne analogie z rzezbg kazimierskg. Obiekt datowany
jest na r. ok. 1440.3 Wybitnie fartuchowaty ukad ptaszcza oraz niemal
lezaco usytuowane w ramionach Matki Dziecko- zblizajg figure w znacznym
stopniu do Madonny z Pilzna. Odmienny spos6b traktowania detali,

3 Z Biatowicz-Krygietowa, Trzy®nieznane rzezby gotyckie na Warmii,
»Rocznik Olsztynski” 1-964, s. 174, il. 2 i 4.

$ Braune, Wiese, op. cit, s. 28 il. 50. ¥ lbid., s. 28.

37 Warszawa 1960, t. V, z. 2*s. 1, il. 59. B Walicki, op. cit., s. 24, il. 60.

3P Dutkiewicz, op cit, s. 24, il. 59.
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a przede wszystkim fatd misowych na fartuchowatym ptaszczu, pozwala
uzna¢ obiekt za manierystyczny, podobnie jak figure Madonny z kosSciota
Sw. Katarzyny w Gdansku, ktora w przeciwienstwie do omawianej nie
zachowuje charakterystycznego obrotowego ruchu, a cechuje jg spokoj
i statyka. Rzezba z Gdanska poprzez uktad fatd jak réwniez amforowaty
ksztatt przypomina figure z Brudzewa, jednak cigecia fatld sg tu bardziej
ostre i suche. Glasen sugeruje, iz tworca jej dziatat pod wptywem Mistrza
Pieknej Madonny Gdanskiej, a pochodzit z kregu warsztatowego Mistrza
Ottarza $w. Michata 40.

Graficzny sposéb ornamentacji, jaki dochodzi do gtosu w tym obiek-
cie, spotegowany zostat w figurze Madonny ze Zmijewa 41, bedacej mimo
pewnych réznic formalnych (zmiana ujecia Dziecigtka, ktére dodano
prawdopodobnie poOzniej) typowym przyktadem schytkowej fazy rzezb
tej grupy (it. 9). Uktad fatd rzezby Zmijewskiej, zaproponowany przez
jej tworce, nie wigze sie w organiczng cato$¢ z postacig, lecz stanowi
abstrakcyjny ornament, bardzo graficzny i nie odpowiadajagcy wewnetrz-
nej strukturze dzieta.

Dokonujac przegladu obiektow niniejszej grupy, nie sposob nie zau-
wazy¢ rozwoju formalnego i stylistycznego, jaki sie w niej dokonat, po-
czawszy od figury z Opola az do rzezby ze Zmijewa. W obu wypadkach
obiekty zachowujg nadmierng ornamentacje, zblizajgcg ukiad ich szat
do abstrakcyjnego, graficznego rozrysu, podyktowanego w obu dzietach
odmiennymi wzgledami. W pierwszym wypadku tradycjami rzezby
XI1V-wiecznej, w drugim za$ manierg stylowa prowadzaca do coraz to
wiekszej graficznosci linii i rozbicia bryty.

Rzezby wypetniajace okres powstania tych obiektdw wyraznie nakre-
$laja nam linie rozwojowa catej grupy, poczawszy od przejscia z form
XIV-wiecznych do bardziej blokowego ujecia rzezby z Nysy poprzez
coraz wieksze rozbudowanie formy wszerz az do ksztattu amfory, co
w peini wyksztatcone zostato w takich dzietach, jak Madonna z Brudze-
wa, z Kazimierza itp. Poczawszy od rzezby z Jastrzabki Nowej nastepuje
zmanierowanie formy wyrazone badZz przez nienaturalny ruch postaci,
badz spotegowanie ukiadu draperii, przy jednoczesnej duzej ornamen-
tacji, az do przejscia w formy skostniate i graficzne.

Grupa Il — vimperska (il. 10-15). Rzezby tej grupy przej-
muja od swego pierwowzoru ukiad fatd misowych flankowany po bokach
dwoma festonami fatd rurkowych, zluzowang fatde agrafowg oraz usy-
tuowanie Dziecigtka w pozycji Siedzgcej. RoOznice widoczne sg niekiedy
w ujeciu zluzowanej faldy agrafowej, ktéra w niektérych wypadkach

4 Op. eit,, s. 302, il. 194. 4 Ibid., il. 267.
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odwija sie u podstawy, jak w pierwowzorze, w innych natomiast, przez
silniejsze podciggniecie poty plaszcza, tworzy rodzaj faldy jeszcze nie
ztgczonej, podobnie jak w obiektach wczesniejszych. Na ogot w wiek-
szosci rzezb brakuje ruchu obrotowego i efektownego przegiecia Madon-
ny, czego przyczyny doszukiwa¢ sie mozna w usytuowaniu Dziecigtka,
ktérego korpus w tym przypadku styka sie na ogét z ramieniem Matki.
Element ten wplywa na zmniejszenie plastycznosci i kameralnosci rzezby
oraz na zatracenie ksztattu litery ,Y”, ktéra rysuje sie w strukturze
figury z Yimperku.

Chronologicznie pierwsze w tej grupie sg te obiekty, ktére poza
ogélnym schematem rzezby vimperskiej zachowuja wiele reminiscencji
wieku poprzedniego. Do nich nalezy Madonna z Mokrego datowana na
pocz. XV w.£L Rzezba posiada og6lny schemat fatd misowych i rurko-
wych grupy, jednak sposéb interpretowania ich jest jeszcze tradycyjny.
Fatdy rurkowe sag ptaskie i sprawiajg wrazenie przylepionych do ciata.
Podobnie usytuowanie Dziecigtka na prawym reku Matki, jak réwniez
styl draperii okrywajacej je wigzg obiekt z dzietami konca XIV w.

Plaskos¢ i reliefowo$¢ rzezby z Mokrego zagubiona zostata catkowicie
w figurze Madonny z Wiectawie (ii. 10), ktéra przy duzych tradycjach
wczesniejszych przejeta styl oraz forme tej grupy 43

Z rzezba ta mozna #aczy¢ pod wzgledem formalnym i stylistycznym
Madonne z Namystowa 4. Oba dzieta cechuje zwarto$¢ i blokowos¢ for-
my. Monumentalnos¢, a jednoczes$nie ozdobnos$¢ fatd, ktére sg jakby roz-
piete dekoracyjnie na ciele, wyodrebnia obiekty z niniejszej grupy pod
wzgledem stylistycznym. Formalnie jednak zachowujg jej ogo6lne za-
sady.

Silniejszy zwigzek z rzezbg vimpers'ka, mimo duzej blokowosci, maja
Madonna z Ples$nicy (obecnie Smicz) i z Lipowej, datowane podobnie
jak rzezby poprzednie na pocz. XV w.4% W odrdéznieniu od nich zachodzi
tu wieksze uplastycznienie i rozcztonkowanie formy oraz zaznaczenie
bardziej swobodnego ruchu.

Obiektem nawigzujagcym bezposrednio do pierwowzoru jest figura
Madonny z Knurowa, réwniez pochodzgca z pocz. XV w. Zachowuje ona
szereg typowych elementéw dla rzezby z Vimperku, do ktérych naleza:
uktad fatd rurkowych, sposob usytuowania Dziecigtka oraz niemal iden-
tyczny ukiad fatd misowych.

W duzym stopniu warsztatowo i stylistycznie z figurg Madonny

Dobrowolski, op. cit., s. 25, il. 10
Dutkiewicz, op. cit, s. 1117, il. 30.
Braune, Wiese, op. cit., s. 20, il. 54.
Kornecki, op. cit, s. 376, 380, il. 35 i 46.
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z Knurowa tgczy¢ mozna rzezbe Matki Boskiej ze Ztotoryide. Obiekt
reprezentuje nie tylko cechy charakterystyczne grupy, ale podobien-
stwem opracowania fald postaci Dziecigtka oraz twarzy Maryi sugeruje
wprost wspolny warsztat z rzezbg z Knurowa.

Ten sam problem zalezno$ci od pierwowzoru wystgpit w figurze Ma-
donny z Kruzlowej, datowanej na lata 1410-2047. Zachowuje ona nie
tylko elementy spotykane w wymienionych obiektach, ale takze odnajdu-
jemy w niej typowe dla Madonny z Vimperku przegiecie, w zwigzku
z czym nastapito pewne odsuniecie Dziecka od ramienia Matki. Inny
rodzaj ornamentacji, bardziej graficzne ciecia fatld, a przy tym wir-
tuozeria techniczna oraz Swietne zakomponowanie przestrzenne figury
w niczym nie ustepuje rzezbie z Vimperku. Prosta, syntetyczna forma,
jednoczes$nie abstrakcyjna ornamentacja przyczynity sie do tego, ze
rzezbe z Kruzlowej zestawiano, a nawet prébowano tgczy¢ z Madonng
torunska, Madonng z Amiens (muzeum w Budapeszcie) i Madonng
z kosciota Marii Magdaleny we Wroctawiu 48 Dutkiewicz jednak sktonny
jest przyznaé¢ dzietu temu oddzielne stanowisko i range 49.

Madonna ze Skronska (ii. 11), datowana na r. ok. 1420 50, odbiega
nieco sposobem opracowania od poprzednich, mimo ze zachowuje ogo6lny
uktad pierwowzoru #tgcznie z zastosowaniem zluzowanej fatdy agrafo-
wej, delikatnie odwinietej ku gérze. Draperia opracowana zostata tu
bardzo plastycznie, miekko, mimo pewnego schematyzmu, ktéry uwi-
dacznia sie w ujeciu fatd misowych oraz rozwigzaniu dolnych partii
sukni i ptaszcza.

Z dwu figur Madonn z Niedzwiedzicy (pow. Gdansk) jedng (il. 12)
nalezy zaliczy¢ do typowych, wczesnych przedstawien tej grupy. Nawig-
zuje ona S$cisle do Madonny z Vimperku zaréwno uktadem szat, usytuo-
waniem Dziecigtka, jak tez wdziecznym obrotowym ruchem. Wierne
analogie z pierwowzorem, przy miekkim, choé¢ oszczednym modelunku
fald, pozwalajg nam datowac obiekt na pierwsze dwudziestolecie XV w.

Mniej typowym przyktadem, choé w duzej mierze zwigzanym z grupa,
jest Madonna z Chlewisk (il. 13). Efektowny ruch postaci, przy miekkim
modelunku draperii i zachowaniu konwencjonalnej urody Maryi, pozwala
nam tgczy¢ dzieto z kregiem oddzialywan Mistrza Pigknych Madonn.
Plastyczno$¢ fald oraz zmanierowanie ich uktadu sugerujg powstanie
obiektu w latach 1420-30. Rzezba ta wykazuje pewne analogie z figura
Madonny z Bodzentyna (il. 14), datowang na r. 14208, co szczegOlnie

5

iDoP r ow o Isifcd, op. cit.,, s. 27 n, 1L 11§ 12

4 Dutkiewicz, op. cit, il. 8®

8 1bid,, s. 138 n. H Ibid., s. 130.

% Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, Warszawa 1060, t. VII, z. 10, s. 25 il. 52
5 Dutkiewicz, op. cit, s. 118, il. 41
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uwidacznia sie w uktadzie fatd misowych i podobienstwie fizjonomicznym
Maryi i Dziecigtka. Graficzny styl szat rzezby bodzentyniskiej oraz silna
ornamentacja ich uktadu $wiadczg o pewnej manierze stylowej i suge-
rujg pézniejsze powstanie obiektu (ok. r. 1430).

Na ten sam okres przypada powstanie rzezby Madonny z kosSciota
Marii Panny w Gdansku® Mimo stosunkowo miekkiego opracowania
draperii styl cie¢ fatd jest juz ostry i przynalezy, podobnie jak w figurze
z Bodzentyna, do tej samej fazy stylowej.

Bardziej rozwinietym przykladem maniery rzezb tej grupy piek-
nych Madonn jest figura z krakowskiego kosSciota $w. Mikotaja (zrabo-
wana przez Niemcow), datowana przez Dutkiewicza na lata 1430-40 53
Rozbita na niewielkie ptaszczyzny graficznymi cieciami draperia, o gu-
bigcym sie rytmie fald misowych, nie zatraca sylwetki Maryi, lecz
w pewnym sensie podkres$la jej efektowng poze, dodajgc rzezbie duzo
lekkosci i wdzieku. Suche i sztywne ciecia fald tgcza sie formalnie
z rzezbg bodzentynska, a podobienstwo opracowania twarzy Maryi i po-
staci nagiego Dziecigtka moze sugerowac¢ dla obu wsp6lny krag warszta-
towy.

Typ rozcztonkowania fatld rzezby krakowskiej stanowi wyjscie do
dalszych rozwigzan stylowych i formalnych, ktére w peini uwidaczniajg
sie w rzezbie Madonny z Wawolnicy (il. 15), powstatej ok. r. 1440,3 i w
rzezbie Madonny z Krzywaczki, pochodzacej z kornca pot XV w.%
W obu obiektach abstrakcyjny ukiad szat zatracit niemal catkowicie kon-
takt z postacig, stajgc sie catkiem odmiennym rozwigzaniem plastycz-
nym.

Grupa vimperska, bardziej rozbudowana od pilznenskiej, tgczy z sobg
szereg obiektow, ktére tylko typologicznie, w mniejszym za$ stopniu
stylistycznie, mozemy powigzac¢. Cze$¢ ich bowiem cigzy do rzezby 2. pot.
XIV w. (Madonna z Mokrego, z Namystowa, z Wiectawie). Zbieznos$¢
uktadéw ich szat z grupg vimperska jest zapewne niezamierzona.

Jednoczes$nie wraz z tymi obiektami powstaje szereg rzezb, ktére
Scisle tgczg sie z pierwowzorem i w pewnej mierze uwaza¢ je mozna
jezeli nie za kopie, to za warianty Madonny vimperskiej (Knuréw, Zio-
toryja, Kruzlowa, Niedzwiedzica).

W latach trzydziestych XV w. nastepuje, podobnie jak w grupie
pilznenskiej, maniera stylowa prowadzaca do uje¢ bardziej graficznych
i dekoracyjnych.

® Clasen, op. cit., il. 16 8 Op. cit., s. 125, il. 8L
5 lbid., s. 146 n., il. 109. Ibid., s. 126.
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Grupa Il — pilzneAsko-vimperska (il."16-20). Grupa
ta tgczy w sobie elementy obu wyzej omowionych, przejmujac z pilznen-
skiego pierwowzoru badz usytuowanie Dziecigtka, badz fartuchowaty
sposéb udrapowania ptaszcza. Wiekszo$¢ obiektéw, przy zachowaniu cha-
rakterystycznego dla rzezby vimperskiej usytuowania Dziecigtka, posiada
typowy dla grupy pilznenskiej ptaszcz, ktéry niekiedy opada do ziemi
tworzgc zluzowang fatde agrafows.

Sposrod szeregu obiektow rozpoczynajgcych te grupe nalezy wy-
mieni¢ przede wszystkim niewielkg figurke Madonny z Zagania, dato-
wang na pocz. XV w.% Rzezba zachowata charakterystyczny dla Il grupy
spos6b usytuowania Dziecigtka oraz zluzowang falde agrafowa, przy
jednoczesnym zaznaczeniu fartuchowatego uktadu ptaszcza. Madonna
zaganska jest typowym przyktadem S$cis$le zwigzanym z og6lnie panuja-
cym stylem pieknych Madonn.

Na ten sam okres przypada powstanie figury Madonny z Zgbkowic5;,
zblizonej stylistycznie do zaganskiej, o typowym dla Il grupy uktadzie
fatd i podobnym jak w grupie pilzneiskiej usytuowaniu Dziecigtka.

Czasowo z wymienionymi obiektami tgczy sie rzezba Matki Boskiej
z Chmielna3 (il. 16). Maryja na ksiezycu, wyraznie przegieta w pasie,
podtrzymuje nagie Dziecigtko. Cato$¢ utrzymana w charakterze grupy Il,
przy jednoczesnym zaznaczeniu fartuchowatego typu ptaszcza. Obiekt
wykazuje znaczne analogie z rzezbg Madonny z Raciborza i zapewne
wywodzi sie z tego samego warsztatu 59.

Do najwybitniejszych dziet zaliczy¢ nalezy kamienng figure Madonny
z kaplicy bractwa maryjnego z kosciota Marii Panny w Gdansku, dato-
wang na r. 1410 @ (il. 17). Powstata ona pod wptywem stylu Mistrza
Pieknych Madonn podczas jego pobytu w Toruniu6l Z rzezbg tg tgczy
sie szereg nasladownictw i replik, miedzy innymi Madonny: z Wapnika,
Osie, Pelplina, Olsztyna, Konczewic. Pochodza one z lat 1420-30.

W tym samym okresie i by¢ moze w oparciu o ten sam schemat co
wspomniana Madonna gdanska powstata figura Madonny z Nysy, tgczona
z warsztatem Dumlosych 62

Pewne podobienstwo pod wzgledem formalnym z rzezbg nyska za-
chodzi w dwu figurach Madonn z Gniezna, datowanych na r. ok. 1420.
Madonna | swoim przegieciem i usytuowaniem Dziecigtka wyraznie na-
wigzuje do rzezby vimperskiej 63 Madonna Il, bardziej charakterystyczna

Braune, Wiese,op. cit, S. 30, il. 61 5 1bid., s. 30, il. 63.
Ibid., s. 29. 3 Ibid.
Bialowicz-Krygierowa, op. cit, s. 174 Glibid.

Braune, Wiese,op. cit, S. 26, il. 42
Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, Warszawa 1963, t. V, z. 3, s. 20, il. 330
i 331
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dla grupy, rézni sie od Madonny z Nysy brakiem roztozenia ptaszcza
u podstawy u.

Madonna z Waganowic 65, pochodzaca z tego samego okresu, jest naj-
bardziej typowym przyktadem, ktéry zachowuje usytuowanie Dziecigtka
typowe dla grupy pilznenskiej, za$ uktad i plastyke szat dla grupy vim-
perskiej (il. 18).

Pdzniejszym obiektem reprezentujgcym w peini te grupe jest figura
Matki Boskiej z Gostkowa (il. 19,), pochodzaca z 2. éwierci XV w. Rzezbe
przypisano torunskiemu warsztatowi, z ktérego wyszedt niewielki model
Madonny z Dziecigtkiem grupy vimperskiej 66.

Na lata czterdzieste przypada powstanie Madonny na ksiezycu z Ja-
nowcab6/s. Jest to typowy przyktad rzezby schytkowej fazy grupy. Ukitad
szat jest tu bardzo schematyczny, o suchym modelunku i dekoracyjnie
rozmieszczonych fatdach. Pewna hieratyczno$¢ reprezentowana w tym
obiekcie zatracona zostata w figurze Matki Boskiej z Debna Podhalan-
skiego (il. 20), datowanej na r. ok. 1440 68. Schematyzm, a jednocze$nie
duze rozbicie ptaszczyzn i odrealnienie uktadu fatd, nie podporzagdkowane
catosci przedstawienia wigzg ten obiekt z figura, z Wawolnicy, a zwtasz-
cza z Krzywaczki.

Grupa ta, w odroznieniu od pozostatych, taczy tendencje obu, nie
wykazujac jednak reminiscencji stylowych wieku poprzedniego. Pierwsza
jej faza trwa do lat trzydziestych XV stulecia, pdzniej, podobnie jak
w pozostatych grupach, wystepuja skostnienia form, pewna sztywnos$é
uktadu i zwiekszenie ornamentacji bez podporzadkowania jej wewnetrz-
nym tresciom dzieta.

*

Wyodrebnione grupy rzezb Madonn z Dziecigtkiem, oparte na wa-
riantach Madonny krumlowskiej — Madonna z Pilzna i Vimperku — sg
szczegdlnie typowe dla tworczosci rzezbiarskiej 1. pot. XV w. na terenie
Polski. Dziatalno$¢ Mistrza Pieknych Madonn w Polsce narzucita w tego
rodzaju przedstawieniach pewien styl, a nawet schemat, pozbawiajgc je
w duzej mierze cech lokalnych@o.

Nie zostaly tu omowione wszystkie obiekty trzech grup znajdujace
sie w Katalogu zabytkow sztuki polskiej. Uwage zwrdcono na bardziej
typowe, mogace rzuci¢ Swiatto na rozwdj tego typu w polskiej plastyce
gotyckiej. Brak dziet bezposrednio zwigzanych z piekng Madonng krum-
lowskg jest trudny do wyjasnienia, a nawet niemozliwy przy obecnym
stanie badan. Nalezy jednak zwroci¢ uwage na fakt, ze inne obiekty tej

& Ibid., il. 331 & Ibid., Warszawa 1953, t. |, z. 8 s. 41
& Olas en, ap. cit, s, 3il4 n., il. 260. o Walicki, op. cit., s. 24, il. 6L
@ Dutkiewicz, op. cit, s. 125 n., il. 6L P lbid., s. 50.
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rangi jak Madonna wroctawska i torunska, poza wyjagtkami, na ogot nie
posiadajg odpowiednikow w polskiej rzezbie70. Fakt ten tlumaczy¢
mozna odmiennos$cig materiatu rzezbiarskiego, jaki wszedt w powszechne
uzycie w XV w. Drewno nadawalo sie bardziej do interpretowania for-
my figur z Pilzna i Vimperku.

TYPE DE LA BELLE MADONE DE KRUMLQW
DANS L’ART PLASTIQUE POLONAIS
DE LA PREMIERE MOITIE DU XVe SIECLE

Résumé

A la premiere moitié du XV-e siecle polonais, les sculptures en bois représen-
tant la Vierge a TEnfant furent toutes nées dans le rayon d’action de celles qui
venaient de latelier du Maitre des Belles Madones ou de son école. Un rble de
tout premier plan revient, dans la formation de cette représentation, a la statue
en pierre de la Madone de Krumlaw et — plus exactement — a deux variantes
de cette statue: Madone de Vimpeifc et Madone de Pilzno. Ce sont elles qui
donnérent naissance aux trois groupes de représentations de la Madone a I'Enfant
debout.

Les sculptures du premier groupe (que l'on rapproche de la sculpture de Pilzno)
empruntent a leur prototype commun la disposition des plis en tuyau, le manteau
en tablier et la position de I'Enfant & peu prés horizontale. A ce groupe appart-
iennent entre autres les statues suivantes: la Madone de Nysa, celle' de Zgorzelec
et celle de Zmdjew.

Les sculptures du deuxieme groupe, modelées sur la statue de la Madone de
Vimperk, lui empruntent l'arrangement des plis en tuyau, le motif du plis agrafé
légérement ,,laché”, ainsi que la position assise de I'Enfant. Les exemples les plus
représentatifs pour ce groupe sont les Madones de Knuréw, Kruzlowa et Wawolnica.

Le troisieme et le dernier groupe reprend les éléments de deux statues, aussi
bien pour I'arrangement des draperies que pour la position de I'Enfant.

Une analyse détaillée de chacun de ces groupes permit de suivre leur évolution
stylistique et formelle des le début de la formation du groupe jusqu’au moment
de son déclin.

0 Do nielicznych przyktadow rzezb drewnianych, ktére przejety uklad fatd
typu torunskiego, nalezy Madonna z Czeczewa, pow. wrzesinski, za$ obiektem repre-
zentujgcym uklad szat Madonny wroctawskiej jest rzezba ze Skrzynna, pow.
Opoczno.



