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NAUCZANIE GRAMATYKI I LEKSYKI POPRZEZ SZTUKE.
EKFRAZA, INFRAZA 1 AUDIODESKRYPCJA
NA LEKCII JEZYKA OBCEGO

WPROWADZENIE

Ekfraza, infraza i audiodeskrypcja naleza do przektadu intersemiotycz-
nego, ktorego celem jest transpozycja i odtworzenie znaku w innym syste-
mie, co wigze si¢ z interpretacjg i pewna transformacja tego znaku. Zdaniem
Seweryny Wystouch, strukturalna wspdlnota sztuk pozwala na przeniesienie
sensow z jednego medium do innego oraz ,przeprowadzeniu tych samych
operacji, wykonywanych w innym materiale: w jezyku, na ptotnie czy ekra-
nie” (23). Strukturalna zatem wspolnota sztuk to przeniesienie pewnego
ogladu obiektu referencyjnego, sposobu myslenia o nim, ktory nie jest ogra-
niczony poprzez medium. Celem artykutu jest wykorzystanie tekstu malar-
skiego czy literackiego, posiadajacych wilasne formy wyrazu, i stworzenie
z nich narzg¢dzia dydaktycznego, ktore ma stuzy¢ atrakcyjnemu i skutecz-
nemu przyswojeniu i zapamietaniu struktur leksykalnych i gramatycznych
na lekcji lub lektoracie jezyka obcego.

Zaproponowane ¢wiczenia moga by¢ modyfikowane przez nauczyciela
w zalezno$ci od poziomu znajomosci jezyka obcego przez ucznia oraz wy-
znaczonych celéow dydaktycznych. Cwiczenia moga by¢ zastosowane nie-
zaleznie od nauczanego jezyka.

Dr AGNIESZKA PALION-Musiot. — Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Bialej,
Wydzial Humanistyczno-Spoteczny, Instytut Neofilologii; e-mail: apalion@ath.bielsko.pl; ORCID:
0000-0003-4244-7866.
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PRZEKLAD INTERSEMIOTYCZNY
JAKO METODA DYDAKTYCZNA

Roman Jakobson, w publikacji O jezykoznawczych aspektach przektadu
(1959 [2009]), jako pierwszy dokonat triadycznego podziatu przektadu na prze-
ktad miedzyjezykowy, wewnatrzjezykowy oraz intersemiotyczny. Przektad
intersemiotyczny zaktada przeniesienie senso6w wyrazonych w jednym syste-
mie znakowym, na przyklad werbalnym, na znaki innego systemu, ktory
moga stanowi¢ ptétno malarskie, utwor muzyczny czy taniec (por. Jakobson
44, 49). Umiejetnos¢ odkodowywania i przekladania jednych systemow
semiotycznych na inne Hartmut. Stockl okre$la multimodalno$cia komuni-
kacji rozumiang jako

ogolnokulturowa kompetencj¢ i indywidualng inteligencje, polegajaca na roz-
kodowaniu przez ,transkrybowanie”, tzn. komentowanie, wyjasnianie lub para-
frazowanie tresci przekazywanych przez jeden system za pomoca innych
systemow znakow. (Cyt. za: Opitkowski, Jarosz 1 Staniewski 115)

(...) Multisensoryczne uwarunkowanie cztowieka wymusza komunikacje multi-
modalng. (Cyt. za: Opitkowski, Jarosz i Staniewski 116)

Zgodnie z propozycja Stockla obrazy stuzag w komunikacji jako obiekty,
ktore sg opisywane i poprzez tekst narracyjny reprezentowane i uobecniane
w innym znaku, jak ma to miejsce w audiodeskrypcji lub ekfrazie, ale takze
te same obrazy moga by¢ rozpatrywane jako artefakty komunikacyjne, beda-
ce wytworem ucznia inspirowanym lekturg, co bede starata si¢ pokazac po-
przez wykorzystanie infrazy na lekcji jezyka obcego.

Anna Dyduchowa, piszac o roli obrazu w dydaktyce ksztatcenia jezyko-
wego, odwolywata si¢ do badan psychologicznych ukazujacych pozytywny
jego wplyw na uczenie si¢ leksyki oraz traktowala obraz jako podstawe
¢wiczen rozwijajacych kompetencje ustne i pisemne (zob. Dyduchowa 98).
Praca z obrazem, jako $rodkiem i sposobem dziatan dydaktycznych, wymaga
zrozumienia ztozonych plaszczyzn opisu dzieta malarskiego, ktére obejmuja
semiotyke stanowigcg funkcjonowanie obrazow jako znakow, percepcje
i kognitywne przetwarzanie obrazéw, semantyke ukazujacg potencjal zna-
czeniowy oraz pragmatyke utozsamiong z funkcjami komunikacyjnymi, jakie
obraz moze realizowac (Stockl za: Opitkowski, Jarosz i Staniewski 116).

Obraz i jezyk operuja odmiennymi srodkami wyrazu, o czym pisat Stockl
(za: Opitkowski, Jarosz i Staniewski 116-117). Pi6tno malarskie wymaga
od ogladajacego wiedzy o przedstawionych wydarzeniach, sytuacjach lub
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obiektach. Zakltada wiedz¢ pozajezykowa odbiorcy, ktora aktywuje si¢
w kontakcie z dzietem. Brak kombinatoryki gramatycznej charakteryzujacy
obraz nie jest przeszkoda do odczytania przekazu plyngcego z pldtna, gdyz
ogladajacy, dzigki posiadanej wiedzy, potrafi odczyta¢ potencjal semio-
tyczny obrazu. W tym odczytaniu z pomocg przychodzi tytul dzieta, rama
czasowa jego powstania oraz styl, do ktérego nalezy, czy tekst towarzyszacy
obrazowi, a takze indywidualne do$wiadczenia. W tym miejscu nalezy zwro-
ci¢ uwage, ze obraz jest w odbiorze rodzajem szybkiego tekstu, gdyz inte-
gruje wszystkie elementy i przedstawia je w sposéb catosciowy. Ztozony
jednak i bogaty charakter semantyczny obrazu, ktory przejawia si¢ w stylu
i gatunku, kolorystyce, formacie, ostrosci, konturze, formie, wptywa na od-
bioér i postrzeganie tego wizualnego tekstu, a tym samym na jego niejedno-
znacznos$é¢'. Te same whasciwosci semiotyczne i semantyczne znaku wiazg
si¢ z funkcja estetyczng sztuki, a takze wplywaja na emocje i odczucia
w kontakcie z dzietem. Werner Kroeber-Riel podkresla moc oddzialywania
obrazéw na wyobrazni¢ odbiorcy, powotujac si¢ przy tym na badania psycho-
logiczne, ktore wykazaly tatwos$¢ zapamigtywania i odtwarzania z pamigci
tych form wyrazu artystycznego u odbiorcy (por. Kroeber-Riel, 53). Pracujac
z obrazem, uczen musi odgadna¢ inazwac relacje przyczynowo-skutkowe
na obrazie, relacje odbywajace si¢ sekwencyjnie w czasie, intencje¢ autora
i przedstawionych postaci, kontekst historyczny i kulturowy przedstawienia,
intertekstualne odniesienia zawarte w obrazie oraz powinien by¢ wrazliwym
na funkcje estetyczna obrazu’. Wymienione poziomy opisu pozwola wyjsé
uczniowi poza deskrypcje elementéw widocznych na obrazie oraz zrealizowaé
cel przektadu, ktory nie jest ograniczony przez materi¢, zgodnie z idea
przenoszenia sensOw, a nie znakoéw. To dzigki Swiadomosci struktur opiso-
wych uczen nauczy si¢ taczy¢ poszczegdlne elementy w jedng calo$¢ przed-
stawiong na obrazie. Dlatego tez wazne jest, aby na zajeciach jezykowych

uczy¢ wprowadzenia stownej narracji scalajacej obraz poprzez réznorodne ¢wi-
czenia stownikowe, sktadniowe, itp., tak konstruowane, aby mogly rowniez
miedzy innymi ksztalci¢ emotywng funkcje jezyka na podstawie funkcji emo-
tywnej komunikatu, jakim jest dzieto malarskie. (Dyduchowa 99)

Dziatania dydaktyczne podjete przez nauczyciela jezyka obcego pra-
cujagcego z przektadem intersemiotycznym musza by¢ celowe i przemy$lane,

! Por. Stockl w Opitkowski, Jarosz i Staniewski 116-118.
20 narracyjnym charakterze pojedynczych obrazéow pisze Klaus Speidel (w Kaczmarczyk
65-148).
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a ich struktura obejmuje trzy etapy dzialan ucznia: obserwacj¢ obrazu,
¢wiczenia jezykowe oraz redakcje opisu plaszczyzny wizualnej (Dyduchowa
100). Zaproponowane dalej ¢wiczenia tacza kazdy z etapdéw dziatan ucznia —
poprzez obserwacje¢ obrazu, analizuje i interpretuje dzieto, uzywajac do tego
czesto specjalistycznej leksyki i struktur stuzgcych nazwaniu tresci i ele-
mentow przedstawionych, relacji przestrzennych, perspektywy, faktury, wy-
korzystanej techniki czy symboliki barw i obiektow. Na kolejnym etapie
pracy z obrazem uczen werbalizuje swoje emocje, odczucia i skojarzenia
z dzietem, czyli dokonuje jego oceny. Czesto sigga po wyrazenia i leksyke
zwigzana ze sferg emocjonalng czltowieka, a takze metafory i poréwnania.
Redagowanie opisu dzieta sztuki ma form¢ potaczenia i wykorzystania wszy-
stkich ¢wiczen jezykowych praktykowanych na wczesniejszych etapach pracy
z obrazem lub dzietem literackim, ale tez pozwala na us§wiadomienie uczniowi
réznic migdzy gatunkami wypowiedzi, takimi jak recenzja, streszczenie, opis
czy wiasnie tekst narracyjny w formie przektadu intersemiotycznego.

Opisana struktura dzialan dydaktycznych bedzie wystarczajaca w ¢cwi-
czeniach z ekfrazg, natomiast w przypadku audiodeskrypcji musi by¢ bardziej
rozbudowana. W tym ostatnim przypadku proponujemy projektowanie dziatan
ucznia wedlug schematu: obserwacja obrazu, ¢wiczenia jezykowe, przygoto-
wanie skryptu narracyjnego oraz jego nagranie. Cwiczenia wykorzystujace
infraze jako Srodek dydaktyczny wymagajg innej struktury ze wzgledu na od-
mienny charakter podejmowanych dziatan. W tym wypadku dziatania
dydaktyczne rozpoczynaja si¢ od lektury tekstu, ¢wiczen jezykowych skupio-
nych na interpretacji i emocjach wywotanych lektura, reprezentacji graficznej
tekstu oraz redakcji opisu do stworzonej w wyniku lektury tekstu infrazy.
Zadania ucznia obejmujg zatem lekture tekstu wizualnego lub literackiego,
¢wiczenia jezykowe przygotowujace do przektadu, przektad intersemiotyczny,
polegajacy na przekodowaniu jednego kodu (wizualnego lub jezykowego)
w drugi, a nastepnie wypowiedz pisemna lub ustna na temat przektadu’.

Metoda przektadu intersemiotycznego wykorzystywana w celach dydak-
tycznych na lekcji jezykowej pozwala ksztatci¢ nie tylko sprawnosci jezy-
kowe, ale tez pobudza ucznia do kreatywnego uzywania jezyka na poziomie
codziennej komunikacji. To wazna kompetencja, zwlaszcza w sytuacji, gdy
uczen musi konstruowa¢ wypowiedzi o charakterze interpretacyjnym, ana-
litycznym lub uzy¢ jezyka w sposob kreatywny.

3 Eugeniusz Szymik w swoim artykule ,Metoda przekfadu intersemiotycznego w edukacji
weczesnoszkolnej” omawia wykorzystanie przektadu intersemiotycznego w formie dramy w edukacji
polonistycznej.
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KROTKA CHARAKTERYSTYKA AUDIODESKRYPCII,
EKFRAZY I INFRAZY JAKO SRODKA DYDAKTYCZNEGO

Audiodeskrypcja to technika narracyjna stuzaca udost¢pnieniu tresci
wizualnych osobom niewidomym i stabowidzacym. Jest ,,dodatkowa $ciezka
dzwigkowa zawierajaca opis informacji wizualnych”, ,komentarzem wple-
cionym w $ciezke dzwigkowa, wykorzystujacym pauzy w dialogach, aby
opisa¢ to, co dzieje si¢ na ekranie, postaci, miejsca, mimike twarzy, jezyk
ciata, kostiumy i rekwizyty” (Chmiel i Mazur 19).

Audiodeskrypcja do dziet sztuki ma autonomiczng forme i jest udostep-
niana w muzeach lub galeriach w postaci najczesciej trzyminutowego na-
granego opisu dziela odtwarzanego w audioprzewodniku lub w specjalniej
aplikacji na telefon®.

Obowigzujace w audiodeskrypcji zasady, mozna zawrze¢ w trzech punk-
tach (za Szymanska i Strzyminski 14):

1. Opisz to, co wida¢ na obrazie, co mozesz na nim zaobserwowac.

2.Nie interpretuj, nie przedstawiaj swoich wnioskow, opinii ani moty-
wow opisywanych postaci.

3. Nie mow w czasie dialogow. Wyjatek stanowia jedynie bardzo istotne
akcje rozgrywajgace si¢ na ich tle.

Audiodeskrypcja jako $rodek dydaktyczny sprzyja praktykowaniu umie-
jetnosci pisania, méwienia, czytania i rozumienia ze stuchu, sktadajacych si¢
na kompetencje jezykowa, oraz rozwijaniu kompetencji interkulturowej
i wizualnej’. Pozwala wykorzysta¢ materialy autentyczne i nowe techno-
logie, ktore sg atrakcyjne dla ucznia. Poprzez prace w filmami, pozwala ob-
serwowacé i ¢wiczy¢ rozne rejestry jezyka, wyrazenia i zwroty kolokwialne,
a takze leksyke specjalistyczna dotyczaca malarstwa i sztuki. Ze wzgledu
na duzy potencjat audiodeskrypcji w dalszej cze$ci tekstu zostang zawarte
propozycje ¢wiczen, ktore moga zosta¢ wykorzystane na lekcji jezyka obcego.

Rownie ciekawe mozliwosci dydaktyczne stwarza ekfraza, ktora jest
utworem poetyckim reprezentujacym dzieto sztuki. Stanowi opis dzieta
malarskiego, rzezby lub budowli, ktéry nie stuzy do wiernego jej odtwo-
rzenia czy przedstawienia — jest interpretacjg dzieta sztuki, subiektywng

* W celu zapoznania si¢ z projektem OpenArt, proponuje tekst A. Szarkowskiej, A. Jan-
kowskiej i K. Krejtza ,,Open Art. — desinging a multimedia guide app for people with and without
sensory impairments”.

> O wykorzystaniu audiodeskrypcji w ksztatceniu jezykowym zob. Clouet; Ibafiez Moreno
i Vermeulen, “La audiodescripcion”, “Audio Description” i “Using audio description”; Gajek;
Calduch i Talavan; Talavan.
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slowng reprezentacja, ktora z jednej strony sluzy zastapieniu oryginalnego
dzieta, a z drugiej — wskazaniu na nie. Substytucja, ktéra ma miejsce
w ekfrazie, stuzy ozywieniu i przywolaniu obiektu oryginalnego, stanowigc
tym samym samodzielny utwor, a zarazem wynik przekladu inter-
semiotycznego.

Adam Dziadek definiuje ekfraze jako opis lub elementy opisu obrazu,
ktory moze odnosic si¢ tak do dzieta rzeczywistego jak i fikcyjnego. Ekfraza
moze zawiera¢ oznaki metatekstowe, ktorymi sg bezposrednie odniesienia
do dzieta, takie jak: tytut obrazu, nazwisko autora, styl, kierunek w sztuce,
znany motyw, etc. (por. Dziadek 141-142). Jako przyktady mozna przywotac
Lekcje anatomii (Rembrandta) Stanistawa Grochowiaka, Dwie malpy
Bruegla Wistawy Szymborskiej, Syna marnotrawnego (z obrazu Hieronima
Boscha) Tadeusza Roézewicza, Mona Lize Zbigniewa Herberta, Plongcg
zyrafe Stanistawa Grochowiaka, Chagalla Joanny Kulmowej, Secesje¢ Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Kobiety Rubensa Wistawy Szymborskiej czy
Olejne jabtka Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nawigzujace do malar-
stwa Paula Cézanne’a.

Jako trzeci $rodek dydaktyczny zostanie omowiona infraza, ktora jest
przeciwienstwem ekfrazy. Jest malarska reprezentacja tekstu literackiego,
stanowigcg jego subiektywna interpretacje¢, ktora zastepuje tekst literacki,
a jednoczesnie jest jej uobecnieniem zrealizowanym w znaku wizualnym. Ta
nowa posta¢ tekstu malarskiego stuzy wskazaniu iozywieniu oryginatu
oraz poprzez swoja wizualng form¢ udostepnia naocznie tre$¢ tekstu lite-
rackiego, ktoremu jest ekwiwalentna. Prezentacja w infrazie polega na wska-
zaniu tekstu oryginalnego, a reprezentacja jest jego efektownym odtwo-
rzeniem malarskim, ktore czyni dostgpnym wizualnie tekst pierwowzoru.
Nalezy tu zwroci¢ uwage, ze tekst pierwowzoru jest rOwniez pewng repre-
zentacja rzeczywistosci, ktora opisuje, a zatem, uscislajac, infraza jest
malarskg reprezentacjg reprezentacji stownej, ktorg stanowi tekst oryginalny.

Teresa Radziewicz trafnie oddaje najwazniejszg charakterystyke infrazy:

bez watpliwosci mozna powiedzie¢, ze tak jak celu ekfrazy nie stanowi werba-
lizowanie wygladu dziela malarskiego, lecz wyraz uniwersalnej emocji zwigzanej
z patrzeniem na obraz, tak celem infrazy nie jest ilustracja do tekstu, lecz zobra-
zowanie emocji wzbudzanej przez dzielo literackie. (167)

Dla zobrazowania emocji, ktorg wzbudzity wiersze Wandy Karczewskiej,
prezentuje za T. Radziewicz infrazy wykonane przez K. Schodowskiego
do powiesci Odejscie (Radziewicz 175-176):
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Infraza jest wynikiem interakcji czytelnika z tekstem. Lektura wywoluje
w czytelniku silng emocje i staje si¢ bodzcem do jej zmaterializowania
i uobecnienia w postaci nowego tekstu malarskiego. W tym wypadku row-
niez czytelnik oddziatuje na tekst literacki poprzez stworzong infraze, ktora
jako reprezentacja reprezentacji tekstu dopelnia intersemiotycznie dzieto
i wraz z nim zaczyna tworzy¢ nowe, petniejsze i wielosystemowe jego od-
czytanie.

PRZYKLADY WYKORZYSTANIA AUDIODESKRYPCII,
EKFRAZY I INFRAZY W EDUKACIJI JEZYKOWEJ

Proponowany w teks$cie przektad intersemiotyczny, jako metoda dydak-
tyczna, nie powinien zastapi¢ innych metod oferowanych w glottodydaktyce.
Powinien by¢ urozmaiceniem i uzupetnieniem wybranej przez nauczyciela
metody. Wybdr konkretnych obrazow czy tekstow literackich jest uzalez-
niony od indywidualnych potrzeb grupy, specyfiki kursu, celéow, ktore
wyznaczyt nauczyciel, a takze poziomu j¢zykowego. Bezposredni wpltyw
na dobor materiatlu ma roéwniez tematyka zaje¢, zagadnienia gramatyczne
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aktualnie omawiane czy wprowadzana leksyka®. Jako wskazowke przy wy-
borze obrazéw i tekstow literackich, warto zapamigtaé nastgpujaca sugestie:

Dobrze dobrany obraz czy tekst literacki powinien da¢ mozliwos¢ przejscia od
rozwazan §cisle polskich, narodowych do kwestii uniwersalnych, ogélnoludzkich.
Interpretacja tego rodzaju tekstow kultury powinna prowadzi¢ do opisu
rzeczywistosci pozatekstowej, prowokowac¢ dyskusje, konfrontowa¢ ré6znorodnosé
postaw. (Szatasta-Rogowska 144)

Zaproponowana przeze mnie audiodeskrypcja pozwala wykorzysta¢ obraz
do ¢wiczen jezykowych na wszystkich poziomach. Kierujac si¢ naczelng
zasada audiodeskrypcji, sugerujaca opis elementow wizualnych w sposob
wolny od interpretacji oraz subiektywnej opinii na ich temat, uczen na po-
czatkowym etapie nauki moze pracowac z leksyka opisujaca wyglad fizyczny
postaci, ich wiek, ubidr, kolorystyke czy praktykowaé¢ rozmieszczenie osdb
lub przedmiotow w przestrzeni. Wowczas, oprocz wprowadzenia nowej lek-
syki, w przygotowywanym przez ucznia skrypcie do obrazu zostaja utrwalone
rowniez struktury gramatyczne. W grupach poczatkujacych nalezy dobierac
obrazy realistyczne, o wyrazistej formie i kolorystyce, ktore tatwo bedzie
zwerbalizowa¢. W zalezno$ci od potrzeb dydaktycznych, mozna modyfikowac
wytyczne dotyczace profesjonalnej audiodeskrypcji obrazéw. Do opisu wy-
gladu zewnetrznego oraz ubioru mogg postuzy¢ takie obrazy jak Mona Lisa
lub Dama z gronostajem Leonarda da Vinci, Sulamitka Maurycego Gottlieba,
Panny dworskie Diego Velazqueza, Portret nieznajomej kobiety Ivana Kram-
skoya czy Olgi w fotelu Pabla Picassa. Gwoli przyktadu przytocze fragment
profesjonalnej audiodeskrypcji do obrazu Leonarda da Vinci Mona Lisa’:

Obraz przedstawia portret siedzacej mlodej kobiety w ujeciu trzy czwarte. W tle
zamglony goérski krajobraz. Dominujace barwy to odcienie brazu, zélci, szarosci
i granatu. Kobieta zwrocona jest lekko w lewo. Wzrok kieruje w nasza strone.
Ciemnobrazowe wlosy kobiety opadaja na ramiona. Okrywa je potprzezroczysty
welon. Pod nim na $rodku glowy przedziatek. Owalna twarz o jasnobezowym
kolorze. Czoto wysokie. Oczy maja migdatowaty ksztalt. Powieki bez rzg¢s, lekko
przymruzone. Zrenice brazowe. Nos prosty. Jego platki delikatnie zarysowane.
Usta mate. Dolna warga uwydatniona.

6 Szerzej o doborze materiatu dopasowanego do potrzeb uczacego sic w Szatasta-Rogowska,
Bozena (2007).

7 Fragment audiodeskrypcji pochodzi z audycji ,,Obrazy stowem malowane. Radiowe spot-
kania z audiodeskrypcja sztuk plastycznych, nie tylko dla najmtodszych”, Polskie Radio Biaty-
stok, Youtube, https://www.youtube.com/watch?v= JY79pwBnYiE. Autorami audiodeskrypcji
sa B. Szymanska, J. Sikora i M. Laskowski.
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W przypadku grup poczatkujacych opis przygotowany przez ucznia w jezy-
ku obcym zostanie uproszczony i dostosowany do jego mozliwosci. To samo
¢wiczenie moze by¢ praktykowane w grupach bardziej zaawansowanych, dla
ktorych lektor moze wybra¢ bardziej ztozone i wymagajace obrazy, w réoznych
stylach malarskich, na przyktad obrazy kubistyczne (Panny z Awinionu,
Guernica Pabla Picassa), obrazy impresjonistyczne (Sniadanie wioslarzy
Auguste’a Renoira, Spacer brzegiem morza Joaquina Sorollego y Bastida) czy
ekspresjonistyczne (Autoportret Edvarda Muncha czy Autoportret Vincenta
van Gogha). Praca na zaj¢ciach z audiodeskrypcja nie moze zosta¢ ograni-
czona do wyboru obrazu przez nauczyciela. Jego zadaniem jest dokladne
zaplanowanie poszczegolnych etapow lekcji — wprowadzenie wlasciwej
leksyki, ¢wiczen gramatycznych, zapoznanie uczniéw z audiodeskrypcja i jej
glownymi zasadami, wczesniejsze zaplanowanie zadania z audiodeskrypcja,
ktore moze zostaé przygotowane zgodnie z obowigzujacymi standardami lub
wedtug wskazéwek przygotowanych przez nauczyciela, a takze przemyslenie
koncowej fazy przygotowywania audiodeskrypcji, jaka jest nagranie gotowego
skryptu. Do nagrania gotowej audiodeskrypcji mozna wykorzystaé ogdlno-
dostepne i bezplatne aplikacje, ktore sa tatwe w obstudze®.

Nauczyciel moze poprzesta¢ na tak zaplanowanych etapach lekcji z wy-
korzystaniem audiodeskrypcji, ale rowniez moze dodatkowo zaplanowacé
pytania do obrazu i jego audiodeskrypcji. Pytania mogg stuzy¢ przyblizeniu
kontekstu historyczno-kulturowego rzeczywistosci przedstawionej. Takim
przyktadem jest fragment profesjonalnej audiodeskrypcji do obrazu Fran-
cisca de Goi 3 maja 1808: Rozstrzelanie powstaricéw madryckich’:

W mroku saczacym si¢ z czarnego nieba, po lewej, na tle zo6tto-brazowo-szarego
lagodnie opadajacego ku prawej wzgodrza, grupa skazancow, kilka ciat w szkar-
fatnych katuzach krwi. Postacie od dotu ostro o$wietla blask skrzynkowej lampy,
ustawionej posrodku ziemi. Przed stojacym z prawej, osnutym cieniem odwro-
conym tylem pig¢cioosobowym plutonem egzekucyjnym. Wycelowane w skazan-
cow lufy karabinéw skatkowych potlyskuja srebrzyscie. Stojacy w lekkim wykroku
zolnierze armii napoleonskiej przestaniaja szkicowo narysowany tlum ludzi
o zgarbionych plecach i twarzach zastonigtych rekami.

Pytania majace na celu zgl¢bienie wiedzy historyczno-kulturowej moga
przybra¢ nastepujacy kierunek:
Do jakich tragicznych wydarzen majacych miejsce w Hiszpanii nawigzal Goya?

8 Na przyktad Free Audio Editor, Audacity czy Subtitle Creator.
° Dostgpna 12.06.2020 na stronie Fundacji Audiodeskrypcja: www.isztuka.edu.pl/i-sztuka/
node/467.
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Gdzie miaty miejsce egzekucje przedstawione przez malarza?

Ile trwaty walki powstancze pomi¢dzy oddziatami Napoleona a hiszpanska ludno-
$cig cywilng?

Jakie emocje zostaty uwiecznione przez artyste?

Jakie uczucia i emocje wywotuje w Tobie omawiany obraz?

W jakiej epoce tworzyt Francisco de Goya?

Gdzie obecnie mozna podziwia¢ ten obraz?

Audiodeskrypcja dziet sztuki rozpoczyna si¢ od metryczki zawierajacej
ogblne informacje wprowadzajace do przedstawionej na obrazie problema-
tyki: tytut dziela, autor, data powstania, technika, w jakiej wykonano dzieto,
oraz krotki opis tego, co przedstawia lub czego dotyczy (Szarkowska
i Jankowska, ,,Zasady przygotowywania” 7). Elementy metryczki mogg row-
niez stanowi¢ element ¢wiczenia jezykowego, ktore jest realizowane ustnie
poprzez pytania do przedstawionego obrazu. Cwiczenie to moze zostaé prze-
prowadzone takze w odwrotnej formie, tj. nauczyciel bez pokazywania
uczniom obrazu, prezentuje jego metryczke. Zadaniem ucznia jest opowie-
dzenie, co znajduje si¢ na obrazie o takim tytule lub wysunigcie hipotez,
czego obraz moze dotyczy¢ i w jakiej formie, kolorystyce, etc. zostat przed-
stawiony. W celu wprowadzenia elementéw ludycznych, mozna wykorzystaé
audiodeskrypcje¢ jako gre dydaktyczng. Nauczyciel powinien przygotowac
wczesniej audiodeskrypcje do wybranego obrazu, a nastepnie po przed-
stawieniu jej na zaj¢ciach uczniowie powinni odwzorowaé obraz, rysujac
go zgodnie z opisem audiodeskryptywnym, lub przedstawi¢ opisywana
sceng, na przyktad poprzez upozowanie si¢ zgodnie z wytycznymi zawar-
tymi w prezentowanym skrypcie. Nast¢gpnie nauczyciel powinien pokazaé
opisywany obraz i zaproponowaé¢ do niego inne ¢wiczenia jezykowe, pole-
gajace na znalezieniu synoniméw lub antoniméw do leksemoéw zawartych
w przygotowanej wczesniej audiodeskrypcji, do wyrazenia opinii dotyczace;j
tekstu audiodeskryptywnego lub do stworzenia przez uczniow wtasnej autor-
skiej audiodeskrypcji, polegajacej na subiektywnej interpretacji dzieta
oraz wprowadzeniu bardziej poetyckich form opisu: metafory, por6wnania,
epitetow etc.'”

Inng metoda przektadu intersemiotycznego jest ekfraza, ktérej celem jest
tworcze zastapienie i przywolanie obrazu poprzez wilasng forme¢ poetycka.

!9 Elzbieta Gajek (172-173) proponuje ciekawe éwiczenia z wykorzystaniem audiodeskrypcji
do materialdow audiowizualnych, wsréd ktorych wymienia opis obrazka, rysowanie wedlug
wskazoéwek ustnych, audiodeskrypcje do meczu, audiodeskrypcje do fragmentow filmow
udostgpnionych na stronie ninateka.pl, opowiadanie filmu niewidomemu koledze, audiodes-
krypcje autorska.
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Pomimo oczywistych podobienstw migdzy audiodeskrypcja i ekfraza, w kto-
rych przypadku obserwuje si¢ transpozycj¢ uprzednich znakéw wizualnych
na znaki jezykowe, kazdy z tych gatunkdw jest opisywany na potrzeby innej
grupy odbiorcow i ma inng specyfike. Beata Jerzakowska, opisujac réznice
miedzy audiodeskrypcja a ekfraza, dochodzi do nastepujacych wnioskow:

obraz ma rdzen fabularny, czyli skupia cztery jednostki sktadowe: sytuacje (...),
wydarzenie (...), akcje (...), bohatera (...). Jednak w audiodeskrypcji odestanie do
konkretnego dzieta sztuki jest zawsze jednoznaczne i nie stanowi rodzaju gry
z odbiorca. Audiodeskrypcja réwniez nie jest forma wyobrazeniowa, gdyz po-
wstaje jako opis dla konkretnie istniejagcego dzieta malarskiego, co zbliza ja do
antycznego rozumienia pojecia ,,ekfraza”.

(...) Wsrdd tropéw wykorzystywanych w ekfrazach szczegdlnie mozna wymienic
metaforg, metonimig, synekdoche oraz ironi¢. (343-344)

Wyszczegbdlnione przez B. Jerzakowska tropy stosowane w ekfrazie,
bardziej wymagajaca forma opisu oraz abstrakcyjny charakter odwolujacy
si¢ do emocji i doznan w kontakcie z dzielem, predysponuja t¢ forme do
pracy na zaj¢ciach z grupami bardziej zaawansowanymi pod wzgledem
jezykowym. Ekfraza funkcjonuje jako intersemiotyczne dopeknienie obrazu,
koresponduje z nim i dopelnia go. Teksty ekfrastyczne pisali Wistawa Szym-
borska, Czestaw Mitosz czy Stanistaw Grochowiak. Rola lektora, tak jak
w przypadku audiodeskrypcji, nie sprowadza si¢ do wyboru obrazu, ale do
starannego przygotowania faz lekcji z wykorzystaniem ekfrazy. Tak jak na
zajeciach z audiodeskrypcja, na poczatku lektor powinien przygotowaé lek-
syke zwiazana z tematyka obrazu, a takze zadania gramatyczne ukierun-
kowane na zagadnienia, ktore planuje on wprowadzi¢ lub ¢wiczy¢. Ekfraza
stwarza rowniez mozliwo$¢ wprowadzenia epitetow, porownan czy zwiaz-
kow frazeologicznych. W ¢wiczeniach przygotowujacych mozna réwniez
wprowadzi¢ formanty slowotworcze, ktoére pozwola uczniowi na tworzenie
nowych form leksykalnych i wigkszg kreatywnos¢. Inng mozliwosciag jest
wyszukanie na obrazie elementow-kluczy, wokot ktorych beda rozwijane
pola semantyczne. Bozena Szatasta-Rogowska proponuje rowniez ¢wiczenie,
podczas ktorego uczacy si¢ opisze swoje skojarzenia lub odwota si¢ do wlas-
nych dos$wiadczen, a takze kontaktu z przedmiotami codziennego uzytku,
ktore moga stanowi¢ element centralny wybranego obrazu (por. Szatasta-
Rogowska 150). Kolejny etap powinien wigza¢ si¢ z przedstawieniem ekfrazy,
jej gatunku oraz charakterystycznych cech, a takze warto zaprezentowac
uczniowi przyktad tekstu ekfrastycznego, ktory rownolegle bedzie roz-
wijal jego wiedze kulturowa i wrazliwo$¢ emocjonalng. Warto na tym etapie
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podkresli¢, ze ekfraza jest wynikiem subiektywnych emocji i doznan, kto-
rych uczen doswiadczyt w kontakcie z dzietem, a intertekstualnos¢, bedaca
wynikiem korespondencji sztuk, moze mie¢ miejsce jedynie poprzez meta-
tekstowe odniesienia w postaci nawigzania do artysty, tytutu, stylu malar-
skiego, gatunku lub przedstawionego na ptotnie motywu. Kontakt z obrazem
powinien by¢ w tym wypadku dla ucznia inspirujacy, rozbudzajacy jego
wrazliwo$¢ estetyczng i emocjonalng oraz otwierajacy go na nowe formy
literackie oraz sposoby ekspresji swoich emocji. Tym samym ekfraza stwa-
rza mozliwo§¢ formutowania wypowiedzi o charakterze abstrakcyjnym,
emocjonalnym, wykorzystujacych w sposob kreatywny jezyk i ukazujacych
wrazliwos¢ estetyczna, ktore trudno niejednokrotnie sprowokowac na zajg-
ciach z jezyka obcego. W zwigzku z tym stworzenie przez ucznia ekfrazy nie
powinno stanowi¢ koncowego etapu pracy z obrazem. Lektor, poprzez pyta-
nia do ekfrazy, powinien prowokowac uczagcego si¢ do dyskusji na temat
emocji ewokowanych obrazem, ktore wigzg si¢ z indywidualnymi cechami
kazdego z nas, a takze z naszymi doswiadczeniami. Warto rowniez poszukaé
z uczniami miejsc wspolnych, ktore ukazuja korespondencje miedzy obra-
zem a stworzong do niego ekfraza. Ten motyw mozna wykorzysta¢ w pracy
z uczniami na nizszych poziomach zaawansowania jezykowego, gdyz zada-
nie tym razem bedzie polegalo nie na napisaniu ekfrazy, a na analizie
poréwnawczej obrazu i powstatego do niej tekstu ekfrastycznego. Przykta-
dem takiej korespondencji testow jest Plongca zyrafa Stanistawa Gro-
chowiaka oraz obraz hiszpanskiego surrealisty Salvadora Dalego o tym
samym tytule, a takze wiersz Wistawy Szymborskiej Dwie malpy Bruegla
do obrazu Pietera Bruegla Dwie mafpy czy Stanistawa Grochowiaka Otwar-
cie mroku, ktory koresponduje z obrazem Francisca de Goi Gdy rozum spi,
budzq si¢ potwory. Celem ¢wiczenia jest pokazanie uczacemu si¢ roznych
rejestrow i1 stylow jezyka, a takze réznych form (wizualnych i werbalnych)
przekazywania tresci.

Jeszcze inng forme pracy z metoda przektadu intersemiotycznego moze
stanowi¢ infraza. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze infraza nie jest toz-
sama z ilustracja obrazujaca tekst, ale jest odbiciem emocji wywotanych
lekturg. Ten rodzaj ¢wiczen bywa wykorzystywany najczesciej jako $rodek
dydaktyczny w pracy z mlodszymi uczniami, ktérzy rysujac lub malujac
przedstawiajg tre$¢ utworu.

Wybor teksu literackiego lub jego fragmentu (moze to by¢ roéwniez
piosenka) jest pierwszym etapem podjetych przez nauczyciela dziatan i jest
on warunkowany zaplanowang tematyka lub zagadnieniami gramatycz-
nymi. Nastepnie nauczyciel powinien przygotowa¢ d¢wiczenia leksykalne
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i gramatyczne na podstawie tego tekstu. Mogg to by¢ ¢wiczenia polegajace
na szukaniu synonimow, antoniméw, na wstawianiu brakujacych leksemow
z kontekstu, na tworzeniu pol semantycznych, zadania ze stowotworstwa,
tworzenia definicji do leksemoéw z wykorzystaniem konotacji i denotacji
uczacego si¢, odtworzeniu zwiazkow przyczynowo-skutkowych poprzez
prace z fragmentami tekstu, ktore nalezy ulozy¢ we wilasciwym porzadku,
sparafrazowaniu fragmentéw tekstu, ¢wiczenia polegajace na zmianie stylu
wypowiedzi z wysokiego na kolokwialny etc. Po ¢wiczeniach jezykowych,
ktore mialy utatwi¢ lekture tekstu i jego zrozumienie, lektor rozpoczyna
prace z analiza utworu, ktorej efektem ma by¢ wyrazenie indywidualnych
odczu¢ i doznan uczacego si¢ w postaci reprezentacji wizualnej. Infraza nie
musi by¢ malarskg reprezentacjg, moze przybra¢ forme¢ zdjecia lub kolazu.
Na ostatnim etapie nalezy wyegzekwowa¢ od ucznia wypowiedZ argumen-
tujaca jego pracg. Jako przyktad moga postuzy¢ teksty piosenek Jacka
Kaczmarskiego i inspirowane nimi obrazy Stanistawa Jerzego Dotyzyka
czy juz wspomniane teksty Wandy Karczewskiej i reprezentujace je grafiki
Krzysztofa Schodowskiego.

Praca na zajeciach z infrazag moze zniechgcac¢ nauczycieli, gdyz panuje
przekonanie, ze starsze grupy niechetnie postuguja sie rysunkiem jako srod-
kiem dydaktycznym. Warto jednak podkresli¢ wage réznorodnosci metod
aktywizujacych lewa i prawa potkule mozgu, ktéorych wspotdziatanie ma
duzy wplyw na przyswajanie jezyka obcego''. Jezyk jest systemem zto-
zonym, sktadajacym si¢ z kilku ptaszczyzn: fonologicznej, morfologicznej,
syntaktycznej, semantycznej i pragmatycznej. Dlatego niezwykle wazne jest
pobudzanie na zajeciach lewej i prawej potkuli, ktore umozliwig uczagcemu
si¢ postrzeganie j¢zyka w sposob holistyczny. Zdaniem Ewy Kusidel:

Mowa jest kontrolowana przez lewa poétkule i dzigki niej konstruujemy i rozu-
miemy nawet wyszukane konstrukcje zdaniowe. Prawa potkula ma tu tez swoje
zadanie: to ona rejestruje takie cechy wypowiedzi, jak melodia, rytm i intonacja —
ktora moze catkowicie zmieni¢ sens zdania.

(...) Poeta dzigki prawej potkuli ma natchnienie i widzi ogdlny zarys poematu,
lecz jego lewa potkula ubiera te przezycia w stowa. Artysta tworzy wizj¢ obrazu w
prawej potkuli, lewa jest mu natomiast potrzebna do dobrania wlasciwych
proporcji farb, aby uzyskaé pozadane barwy. (89-90)

Whnioski badaczki bezposrednio korespondujg z zaproponowang w tekscie
metodg nauczania jezyka poprzez przeklad intersemiotyczny. To dzigki

' Badania dotyczace wpltywu potkul na nauczanie jezykowe omawia Merve Oflaz w swoim
artykule The effect of right and left brain dominance in language learning.
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transpozycji obrazu na slowo (audiodeskrypcja, ekfraza), a takze tekstu
na jego reprezentacje wizualng (infraza), uczen pobudza tak lewsa, jak i prawa
potkule, co wptywa na efektywniejsze przyswajanie jezyka oraz zapamig-
tywanie. Dlatego tez, aby opanowac leksyke i gramatyke, w koncu jezyk,
ktory jest zlozonym systemem, konieczne jest wykorzystanie wszystkich
mozliwosci mozgu.

PODSUMOWANIE

Nauczanie poprzez sztuke, zwlaszcza reprezentowang przez obrazy
i teksty literackie, stwarza wiele mozliwosci dydaktycznych, ktorych namia-
stke staralam si¢ w teks$cie pokazaé. Sztuka na zajeciach lektoratowych
pozwala przezwycigzy¢ rutyng 1 ulatwia proces przyswajania jezyka.
Ponadto jest autentycznym materialem dostarczajacym wiedzy historyczno-
-kulturowej, tak waznej w nauce obcego jezyka. Jest pretekstem do for-
mutowania osobistych sadoéw uczacego si¢. Rozwija wyobrazni¢, pobudza
do kreatywnego dziatania i uzywania j¢zyka. Zaproponowana w tekscie
metoda przektadu intersemiotycznego uczy transpozycji kodéw pozawerbal-
nych na werbalne i odwrotnie. Uwrazliwia na sztukg, prowokuje do poszu-
kiwania nowych form wyrazania emocji, poszerza stownictwo, pozwala
na praktykowanie i utrwalenie poprawnych struktur gramatycznych oraz — co
rownie istotne — do artykulowania witasnych emocji i doznan wywotanych
kontaktem ze sztuka obrazowa i literacka.
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NAUCZANIE GRAMATYKI I LEKSYKI POPRZEZ SZTUKE.
EKFRAZA, INFRAZA 1 AUDIODESKRYPCJA NA LEKCIJI JEZYKA OBCEGO

Streszczenie

Korespondencja sztuk oraz intersemiotyczny dialog, w ktérym biora udziat teksty literackie
oraz ptotna malarskie, stwarzaja nowe mozliwosci w nauczaniu jezykow obcych. Ekfraza oraz
infraza daza do subiektywnej reprezentacji tekstu malarskiego i odpowiednio literackiego,
probujac go zastgpi¢ oraz uczyni¢ obecnym w nowym znaku. Podobne zadanie do spelnienia ma
audiodeskrypcja, ktora poprzez obiektywny opis tekstow wizualnych ma je uobecnié, ozywic
i udostgpni¢ osobie niewidomej. Zaréwno ekfraza, infraza, jak i audiodeskrypcja sa wynikiem
kreatywnej transpozycji i interpretacji towarzyszacej przekltadowi intersemiotycznemu, ktoérego
dokonuje uczen na lekcji jezyka obcego. Kazda z wymienionych reprezentacji i kazdy kontakt ze
sztuka oferuja liczne korzysci na lekcji jezyka obcego. Oprocz korzysci jezykowych, takich jak
sposobnos$¢ do ¢wiczenia struktur gramatycznych, wprowadzenia nowego stownictwa, rozwijania
kompetencji komunikacyjnej oraz interkulturowej, wart podkreslenia jest rowniez wymiar
neurodydaktyczny sztuki na lekcji jezyka obcego.

Stowa kluczowe: literatura; sztuka; metoda przektadu intersemiotycznego na lekcji jezyka ob-
cego; ekfraza; infraza; audiodeskrypcja.

TEACHING GRAMMAR AND LEXIS THROUGH ART:
EKPHRASIS, INPHRASIS AND AUDIO DESCRIPTION
DURING A FOREIGN LANGUAGE LESSON

Summary

The correspondence between art and the intersemiotic dialogue in which literary texts and
paintings are involved creates new possibilities for the teaching of foreign languages. Both
ekphrasis and its contrastive inphrasis tend to subjectively represent paintings and literary texts,
while trying to replace them and reveal their presence as a new symbol. Audio description plays
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a similar function — through an objective description of visual texts, it aims to make them livelier,
more present, and more accessible to a blind person. Ekphrasis, inphrasis and audio description
exist as a result of the creative transposition and interpretation which accompany the inter-
semiotic translation. This process is conducted by the student. Each of the representations
mentioned, and every contact with art, offers many benefits during foreign language classes.
Apart from linguistic benefits, such as gaining an additional opportunity to practice grammatical
structures, introducing new vocabulary, and developing communication and intercultural skills,
itis also important to note the neurodidactic aspect of art while conducting a foreign lan-
guage lesson.

Keywords: literature; art; intersemiotic translation in a foreign language class; ekphrasis, inphra-
sis; audio description.



