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KONSTRUKCJA GOTYCKICH OLTARZY W POLSCE*

Sztuka gotycka zeSrodkowata swojg uwage i geniusz tworczy na witra-
zownictwie, malarstwie miniatorskim i monumentalnym, a przede wszyst-
kim na dekoracji plastycznej ottarzy. Rzezba i malarstwo tablicowe
wypowiedziaty sie nie tylko w poszczegdlnych obrazach plastycznych, ale
i w kompozycjach calych zestawow pojedynczych czeSci nastawy otta-
rzowej.

Znajomos$¢ zasad wigzania z sobg scen oraz postaci w uktadach otta-
rzowych pozwala na rekonstrukcje treSciowa, a nawet konserwatorska
nie znanych fragmentow oraz ponowne uszeregowanie pomieszanych
czesci.l Sprawa nabiera szczegOlniejszej wagi w S$wietle nowoczesnych
postulatéw badawczo-naukowych, pragngcych odczytywa¢ wymowe dziet
sztuki nie tylko z ich jednostkowego, ale funkcjonalnego oraz kontek-
stowego znaczenia. Potrzeba znajomosci tego rodzaju kryteriow uwidacz-
nia sie szczegdlnie przy lekturze publikacji prezentujgcych zespoty tabli-
cowego malarstwa w Polsce lub za granicg.2 Stad uzasadniona wydaje
sie préba naszkicowania og6lnych zasad kompozycji i uktadow dekoracji
plastycznych polskich ottarzy gotyckich.

* Zdjecia fotograficzne wykonali: nr 1, 8 23 — Archiwum Fotograficzne In-
stytutu Sztuki PAN; nr 4, 5 — Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego; nr 9,
10, 11, 16, 16, 19, 20, 20 — Jerzy Langda; ni'113, 14 — Stanistaw Kolowca; nr 18,
24, 26, 30, 311— Zofia Tomaszewska; nr 25 — Archiwum Fotograficzne Zaktadu
Historii Sztuki Koscielnej KUL.

1 Np. Z Kepinski (Wit Stwosz w starciu ideologii religijnych Odrodzenia.
Oktarz Salwatora, Warszawa 1969, s. 28-34) dokonuje rekonstrukcji uktadu wszyst-
kich fragmentéw pierwotnego stanu omawianego ottarza na podstawie oryginal-
nego rysunku tworcy Wita Stosza oraz teoretycznych zasad kompozycji ottarza.

3 jZakladajagc tylko jeden schemat uktadu ottarzy doprowadzi¢ mozna do po-
mieszania kolejno$¢ obrazéw i jprzez to zaciemni¢ epiczng wymowe jich dekoracji
plastycznych. Zauwazy¢ to mozna w katalogu cennej publikacji D. Radocsaya (A Ko-
zepkori Magyarorszag tahlakepei, Budapest 1955, s. 255-502), traktujgcej o wegier-
skim malarstwie tablicowym.
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1. GENEZA NASTAWY OLTARZOWEJ

Ottarz uzywany do funkcji kultowych stanowit zawsze wazny ele-
ment wzbudzajacy tworczos¢ artystyczng. W okresie starochrzescijanskim
stot ofiarny ustawiany byt na podporach nawigzujgcych czesto do formy
sarkofagu, dekorowanych motywami architektonicznymi, ptaskorzezbio-
nymi lub mozaikowymi. Przedstawienia figuralne prezentowaty najczes-
ciej najwazniejsze prawdy objawienia i odkupienia..Stanowity one czesto
synteze rozbudowanych tresci wystepujacych w dekoracjach plastycz-
nych budynkdw koscielnych.

Kompozycje dekoracji plastycznych ustalaty sie w zalezno$ci od archi-
tektonicznej formy oftarza. W czasach romanskich podstawy, antepedia,
konfesje i mensy ottarzy coraz czesciej wypetniane byty rozbudowanymi
dekoracjami ptaskorzezbionymi. Poczely sie wyksztalcaé przedstawienia
pokrewne dekoracjom portali, przedstawiajgce Pantokratora miedzy
apostotami i Swietymi lub Maryje Stolice Madrosci.3

.Przetomowy etap w przejsciu okresu romanskiego w gotycki nastgpit
wraz z przeniesieniem kompozycji dekoracyjnych z podstaw ottarza nad
poziom mensy.4 Zachowujac o0gélng kompozycje formalng i treSciowg
z frontonéw antepedidw, utworzyty szereg kompozycyjny o charakterze
nastawy, rozbudowujacy sie wzwyz i wszerz. W niektorych wypadkach
konstrukcja taka wypetnita nawet calg przestrzen miedzy bocznymi $cia-
nami kosciota® Bogate zespolty dekoracyjne zewnetrznej architektury
kosciotow6 stanowig punkt wyjscia konstrukcji romanskich i wczesno-

3 Por. J. Braun, Der christliche Altar — in seiner geschichtlichen Entwick-
lung, Bd. I, Miinchen 1924, s. j345, tabl. 70, 81, &.

4 Tamze, tabl. 52 53.

5 jPrzyktadem tego rodzaju ukfadu, zapoczatkowujgcego juz scenariusz oftarzy
gotyckich, jest konstrukcja ottarza Ukrzyzowania w koSciele $w. Elzbiety w Mar-
burgu (tamze, tabl. 70).

s Jako przyktad moga stuzy¢é zespoly dekoracyjne z kosciotdw w Auitun, St
Gilles-du-Gard, Moisisac, Angouléme, Bourges (por. M. Aubert, M Pobé, J.
Gantner, L’art monumental roman en France, Paris 1055, tabl. 20-23, 04, 12®
129, 141, 222, 223), w Chartres, St. Denis, Laon, Rampillon, Poitiers, Tours, Rouen,
Amiens, Reims, Strasbourg, Colmar, Thann, Villeneuve-L’Archevéque, Sens, Veze-
lay, Lavour, Altoi (por. M. Pob é J. Rouble r, Das gotische Frankreich, Wien—
Miinchen 1964, tabl. 1, 35, 36-40, 51-54, 61-67, 73-75, 83, 86, 120, 130, 131, 133, 146, 147,
151-153, 155, 161, 176, 232, 241-248), w Konigslutter, Freiberg (por. H. Busch, Ger-
mania Romanica, Wien—Munchen 1967, tabl. 89, 90, 100, 101), w Magdeburgu,
w Schulpfiorta, Arnstadt (por. Il.-F. Md6bius, Mediaeval Churches in Germany,
Leipzig 1064, tabl. 78, 78, 89, 90, 93), w Waimesbury, Lincoln (por. R. Th. Stoll,
J. Ro Ubier, Britania Romanica, Wien—Minchen 1066, tabl. 78-80, 192), w Lin-
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gotyckich nastaw ottarzowych. Dalszych motywoOw inspiracyjnych przy-
dajg im zestawy scen witrazowych, tgczonych juz w zorganizowany sy-
stem dydaktyczny, opierajgcy sie na ustawianiu oibok siebie wiekszej
liczby ilustracji, wyrazajacych szczegdlnie powigzania wydarzen Starego
i Nowego Testamentu.7

Okres gotycki odziedziczyt po stylu romanskim nastawy ottarzowe'
Sktadajagce sie z tablic, ustawianych w 'statej pozycji nad oitarzem. Z ro-
manskich zabytk6éw tego rodzaju odnaleziono w Debnie Podhalanskim
fragmenty malowanych na desce dwu $wietych. Sa to, jak dotychczas,
jedyne przyktady pozostatoSci nastawy romanskiej w Polsce.8 Ruchomy
uktad, czterech skrzydet wypeiniajagcych nastawe ottarza wystapit po raz
pierwszy w kosSciele Urszulanek we Wroctawiu z ok. 1350 r.9 W drugiej
potowie XIV, a czesSciowo i w pierwszej potowie XV w. utrzymujg sie
nadal i state uklady nastaw oitarzowych. Wyrazem dokonujacej sie ewo-
lucji jest wyksztatcenie sie wiekszych rozmiardw S$rodkowych czesci
prezentujgcych centralne kompozycje. Skrzydia jednak umieszczane obok
nich utrzymujg nadal stalg pozycje. Jako przykiad tego rodzaju kompo-
zycji mozna wymieni¢ ottarze w Bakowie i Kartuzach.

Ottarz w Bakowie (it. 1) z ok. 1380 r. skiada Sie z centralnej ptasko-
rzezbionej czesci i dwu skrzydet. Srodkowa, rzezbiona cze$¢ stanowi
przejscie kompozycyjne do tryptyku. Poszerzona $rodkowa czes¢, przedsta-
wiajgca scene koronowania Maryi Panny przez Chrystusa, nie osiggneta
jeszcze petnej szerokosci i wysokosci, wystepujagcych w wyksztatlconych
juz ottarzach szafiastych. Kazde z bocznych skrzydet podzielone zostato
na 3 kwatery, przedstawiajace po dwu apostotow. Zauwazyé juz mozna
tendencje do hierarchizowania postaci. Pierwsze miejsca biegng z gory
na dot na przemian jednego i drugiego' skrzydta. Nizszg juz hierarchig
zajmujg apostotowie umieszczeni na potowach skrzydet dalszych od
srodka. Najbardziej wymownym akcentem stosowanej precedencji jest

der6d (Szwecja) i Ribe (Dania) (por. A, Tuulse, Skandynawia romanska, thum.
W. Jeszke, Warszawa 1970, taibl. 38, 63, 64) oraz w Tumie k kteczycy (por. J. Za-
chwatowicz, Architektura polska, Warszawa 1966, taibl. 13).

1 Nasilenie Eksponowania Starego Testamentu w isztuee Eurqpy uwidocznito
sie szczegoOlnie w XII w. jako reakcja przeciw herezji kataréw odrzucajgcych lub
pomniejszajacych jego znaczenie (por. J. de Goff, Kultura $redniowiecznej Eu-
ropy, thum. H, Szumansfca-Gressowa, Warszawa 1970, s. 199).

8 Por. T. Dobrowolski, J. E Dutkiewicz, Najstarszy obraz sztalugowy
w Polsce, ,,Ochrona Zabytkéw w Polsce”, 3 (1950). 22.

9 jPor. E. G. Troche, Das erste Jahrhundert schlesischer Tafelmalerei, [W:]
Die hohe Strasse, Bd. |, Breslau 1938, s. 101-104.
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umieszczenie $w. Piotra w prawym od widza skrzydle, od strony Chry-
stusa w gornej kwaterze, a $w. Pawta z lewej strony. Przestrzenie 6 dal-
szych kwater malowanych skrzydet wypeinia razem 18 Swietych postaci
kobiecych — po 3 Swiete w kazdej kwaterze. Zauwazy¢ mozna, ze prece-
dencja rozpoczyna sie od gornych kwater w dét, na co wskazuje umiesz-
czenie ukoronowanych S$wietych Meczennic w dwu wyzszych strefach,
a w ostatniej na dole Swietych bez koron. Chociaz zestaw 3 Swietych
w poszczegolnych kwaterach stanowi samoistng cato$¢, to jednak mozna
zauwazy¢ tendencje do honorowania $wietych na blizszej srodka czesci
skrzydta. Dotyczy to np. Swietych Katarzyny, Barbary, Urszuli i Jad-
wigi. Kolejno$¢ poszczeg6lnych postaci mozna ustawi¢ schematycznie
wedtug zatgczonego rysunku (it. 2).

Innym przyktadem utrzymujgcej sie jeszcze konstrukcji przejsciowej
do gotyckiego uktadu szafiastego jest ottarz koronacji Maryi Panny w
Kartuzach, pochodzacy z 1444 r.I® Na tle jednolitej nastawy ustawiono
w jego Srodkowej czesci, na podium, Maryje i koronujacego Jg Chry-
stusa. Zgodnie z obowigzujgcym schematem, okresu wczesnogotyckiego,
Maryja zajmuje strone prawg od Chrystusa. Wskutek tego, podobnie jak
w ottarzu z Bakowa, bardziej honorowymi sa miejsca po stronie Chry-
stusa, chociaz jest to lewa strona ottarza. Dlatego tez obok Chrystusa
usytuowany zostat Sw. Jan Chrzciciel, wyprzedzajacy precedencjg nawet
apostotéw. Po drugiej stronie, obok Maryi, stoi nie zidentyfikowany
Swiety z ksiegg, prawdopodobnie apostot. Poniewaz caly otarz tkwi
ideologicznie w dawnych tradycjach romaniskich, mozna wnosié, ze apo-
stotem tym jest Sw. Piotr, ktérego romanizm — jak i innych apostotow —
znakowat jedynie ksiegg.ll Przypuszczenie to potwierdza fakt, ze obok
Sw. Jana Chrzciciela w dalszej kolejnosSci umieszczony zostat Sw. Jan
ewangelista, ktérego wyprzedzajg tylko $w. Sw. Piotr i Pawet (ii. 3).

Obok wystepujacej jeszcze stale ustawionej nastawy ottarzowej po-
wstaje coraz wiecej ohttarzy o wyksztatconej juz czesci Srodkowej oraz
zamykanych skrzydtach z dekoracjg na wewnetrznej i zewnetrznej stro-
nie. Najdawniejszym przyktadem tego rodzaju ukladu jest pochodzacy
z 1390 r. ottarz Koronacji Maryi Panny z Grudziagdza (ii. 4 i 5).12

0 Por. ks. R. Ciecholewski, Ottarz Koronacji Maryi Panny w Kartuzach,
Lublin 1S68, maszynopis pracy magisterskiej.

1 Kits. K. Ciecholewiski w swej rozprawie (s. 19 n.) poprzestaje tylko na przy-
puszczeniu, ze posta¢ ta moze przedstawia¢ ktérego$ z Apostotdw lub Ojca Kosciota.

18 Nie Wspominamy tutaj Ottarza Torunskiego pochodzacego z tego samego
czasu, gdyz zachowany w luznych sfcrzydfach bez $Srodkowej czesSci nie moze stuzyc
jako przyktadowy schemat.
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2. KONSTRUKCJA SZAFY OLTARZOWEJ

Typowy dla gotyckiego okresu uktad szafiasty nastawy ottarzowej
stanowi jedno z osiggnie¢ ilustrujacych epoke z jej teoriami estetycz-
nymi, Swiatopoglagdowymi i metodologicznymi.

Konstrukcja szafy oftarzowej wyksztatcita sie na marginesie ustalen
architektonicznych $wiatyni. Nawiazuje, podobnie jak monstrancja, do
poprzecznego przekroju kosSciota.13 Predella, stanowigca konstrukcyjna
podbudowe nastawy, podobna jest do schodéw prowadzacych do portalu
gotyckiej budowli. Srodkowy obraz, ktéry bywa w ksztatcie kwadratu
lub stojgcego prostokata, przypomina przekréj nawy gtdwnej, a skrzydta
spetniajg role naw bocznych. Zwienczenie skrzydet, szczegdlnie $rodko-
wego obrazu, przedtuza konstrukcje do ksztattu sklepien. Szczegolnie
uktad zwienczenia Srodkowej czesci z azurowymi elementami architek-
tonicznymi nawigzuje do szczytow fasady kosciota.

Podstawowym schematem kompozycji nastawy ottarzowej jest troj-
dzielny uktad geometryczny (il. 6). Jego $rodek wypeinia czworobok. Po
bokach umieszczone sg na zawiasach skrzydia zamykajgce sie do S$rodka,
jak. u szafy. Fakt ten sprawia, ze boczne skrzydia sg o potowe wezsze
od czesci Srodkowej. Szafa ta ustawiona jest na predelli o wysokosci po-
dobnej do szerokosci skrzydet. Oprawy gérnej czesci szafy dopetnia
zwienczenie posiadajagce forme trdjkatéw lub architektonicznej kompo-
zycji. Przyktadem tego rodzaju tryptyku w Polsce moze by¢ ottarz w to-
pusznej (il. 8).14 Bardziej skr6cone w formie sa tryptyki posiadajace je-
dynie obraz Srodkowy z bocznymi skrzydtami, ale bez predelli i zwien-
czenia. W tym wypadku otftarz przypomina jeszcze bardziej szafe (il. 7).
Takich nastaw ottarzowych jest w Polsce bardzo wiele (il. 29 i 31).

Budowa szafy oitarzowej wywodzi sie z konstrukcji architektonicz-
nej, jednak jej uktad miesci sie w formach obejmujgcych wszystkie dzie-
dziny zycia kulturalnego w gotyckim okresie. Jej graficzny ukfad jest
bliski przede wszystkim kompozycji herbowej. Srodkowa cze$¢ nastawy
oftarza odpowiada centralnej czesci herbu, pola za$ skrzydet, predelli
i zwiefAczenia — czesciom bocznym, zawierajagcym herby rodzicéw i dziad-
kéw rycerza. Przyktadem symbiozy znaku ottarza gotyckiego i herbu
moze by¢ pochodzaca z 1491 r. piecze¢ biskupia sygnujaca przywilej
odpustowy dla Jasnej Goéry (il. 9).

B M. Walicki (Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny manieryzm, War-
szawa 1961, s. 18 n.) zauwaza, iz polskie malarstwo ottarzowe, szczeg6lnie rejonu
sgdeckiego, uzyskuje efdkty osiggane przez witrazyste lub ziotnika.

X4 Ten sam autor obiektowi temu poswiecit specjalng uwage, zamieszczajac
jego peing ilustracje oraz analizujgc jego tres¢ i budowe jako przyktad ottarza
gotyckiego (tamze, s. 299 n.).
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Ottarz gotycki spetniat wazng role jako 'gtowny akcent prezbiterium,
bocznych naw Iufo poszczegdlnych kaplic. Przy pionowych akcentach
architektury jego ukiad szafiasty i poprzeczny dopetniat rytmiki kompo-
zycyjnej. Tym bardziej wiec przez stanowienie gtownych akcentdw we
wnetrzu ko$cielnym nabierat w analogii do herbu rycerskiego charakteru
znaku Bozego. Uzasadniony wydaje sie wiec zamyst scenarzystéw kosciel-
nych konstruowania ottarza jako monumentalnej monstrancji wnetrza
czy tez herbu Boga albo Swietych.

Ottarz we wnetrzu gotyckiej $wigtyni stanowit jeden z najwazniej-
szych $Srodké6w masowego przekazu, oddziatywania ideologicznego i kul-
turalnego. W o6wczesnych warunkach zastepowat publiczng ksiege, z kto-
rej odczytywali tresci nie tylko ludzie nie posiadajagcy umiejetnosci czy-
tania, ale i znajacy te sztuke, a ktorych jednak nie byto sta¢ na zaku-
pienie kosztownego inkunabutu. Byla to wiec ,Ksiega dla ubogich”
w obydwu znaczeniach. Z tego tytutu treSci plastyczne ottarza musiaty
uwzglednia¢ konstrukcyjnie metodologie nauczania i przekazywania tresci
literackich oraz Swiatopogladowych.

Wobec dydaktycznej wymowy ottarza zastosowana zostata metodo-
logia wystepujaca w kazaniach. Mozna zatem w nastawie ottarzowej
dostrzec treSciowe i formalne schematy zalecane do konstrukcji kazania.
Powstaty na paryskiej Sorbonie przyktadowy schemat kazania otwierata
zapowiedz tematu, ktéry rozwijano przy pomocy tréjstopniowej argu-
mentacji (primo, secundo, tertio), z uwzglednieniem w niej dodatkowych
cztondéw (quod declaratur, quod confirmatur). Z toku rozumowania wy-
prowadzano podsumowanie (tzw. unitio). W tym ukladzie mozna widzie¢
forime nastawy ottarzowej. Predella stanowita zapowiedz tematu, potrojna
argumentacja byta realizowana przez trojcztonowy uktad obrazu $rodko-
wego i skrzydet — z uwzglednieniem podpodziatéw widocznych w po-
przecznych uktadach kwater — z czego znéw miaty sie wytonié wnioski
w ksztatcie zwienczenia.155

Zamknieta forma oitarza w mniejszym juz stopniu realizowata syste-
matyczny uktad oratorski. Przez prezentacje dwu- lub czwoérdzielnego
uktadu kwater mniej przedstawiata catosciowy jtraktat homiletyczny,
a realizowata raczej epike narracyjng. Odwrocia skrzydet relacjonowaty
jaka$ historie z zycia i meki Chrystusa, zycia Maryi lub $wietych. Przed-
stawialy tez sceny samodzielne. Na luzniejszy uktad kwater odwrotnych
stron skrzydet, szczegdlnie najmniejszych formatéw, wpltywata moznosé
oglagdania ich od tytu. Skrzydta bowiem oiltarzy bywaly ustawiane
w skosnej pozycji, tak ze nawet w otwartej formie mogty by¢ od bokdéw

5 Por. ks. W. Smolen, Oftarz Mariacki Wita Stosza w Krakowie na tle
polskich Zrédet literackich, Lublin 1862, s. 114 n.
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ogladane ich odwrotne strony. Wnosi¢ to mozna na podstawie miniatur
dekorujacych liturgiczne rekopisy, a przedstawiajacych liturgiczne funk-
cje przy ottarzach (il. 10).

W Polsce, podobnie jak w Czechach, na Stowacji i na Wegrzech,16
wystepowaty rzezbione S$rodkowe czesci ottarzy, ktore posiadaty.malo-
wane skrzydta. Jednak uktad samych rzezbionych Srodkowych czesci szaf
ottarzowych, niezaleznie od malowanych skrzydet, posiadat kompozycje
tryptykowa, ktéra mozna by nazwac¢ herbowga. Prostokatna S$rodkowa
skrzynia posiada w $rodku posta¢c Madonny z Dziecigtkiem, jak np.
w tryptyku ze Szczawnicy, po bokach za$ figury Swietych Dziewic —
Barbary, Doroty, Katarzyny i Malgorzaty (il. 11). Podobng konstrukcje
posiada rzezbiona czes¢ srodkowa ottarza w katedrze wawelskiej z przed-
stawieniem Swietej Tréjcy w otoczeniu 4 $wietych Dziewic.17

Bardziej rozbudowanym wariantem tryptykowego ottarza gotyckiego
jest konstrukcja posiadajgca po dwie pary skrzydet. Po zamknieciu oitta-
rza nastawh posiada dwie pary skrzydet ustawionych w jednym ciggu.
Druga para skrzydet moze by¢ réwniez zamykana do $rodka i wowczas
za trzecim zamknieciem pary zewnetrznych skrzydet otrzymujemy zamk-
nieta dwuskrzydtowg szafe. Takg konstrukcje posiada np. ottarz w Olku-
szu (il. 12). Jezeli natomiast zewnetrzne skrzydia sg przymocowane na
state, posiadajg dekoracje plastyczng tylko na otwartej stronie. W ten
spos6b umieszczone sg boczne skrzydta w ottarzu Wita Stosza w Kra-
kowie (il. 14). Oittarz taki nazywamy pentaptykiem, ale bezpieczniej jest
nazywa¢ go poliptykiem ze wzgledu na problem jeszcze dodatkowego
traktowania odwrotnej strony drugiej pary skrzydet.

Konstrukcyjne réznice zachodzity roéwniez w uktadzie zwieAczenia
oftarza. W najdawniejszym przykiadzie szafiastego ottarza z Grudzigdza
(il. 4, 5) jako zwienczenie wystepujag nastawki w formie trdjkatéw po
dwa na kazdym skrzydle i cztery na S$rodkowym, z przydaniem nad
czescig srodkowa architektonicznych ozdéb w postaci 5 fial i 4 kwiato-
now. Trojkaty pokryte sag ornamentem. W pdzniejszych przyktadach, na-
wet z 2. pot. XV w., tréjkaty takie wystepujg po jednym na bocznych
Skrzydtach i po -dwa na czesci srodkowej.18 Otrzymuja dekoracje figu-
ralng realizujgcg zatozenia kompozycyjne samej nastawy (il. 15).

Pod wptywem renesansu zwiericzenia ottarzy przyjmujg ksztatt pot-

1B Radocsay (dz. cyt., s. 255, 264 n.) wspomina m. in. o tego rodzaju ottarzach
w Bardiowie, Alimalkerek itp.

7 (Por. J. E. Dutkiewicz, Rzezba, [W:] Historia sztuki polskiej, t. I, Kra-
kéw ,1962, s. 306, ryc, 191

18 Podobne zwienczenia trdjkatne wystepujg w sztuce czeskiej i stowackiej
(por. J. Pesina, Tafelmalerei der Spéatgotik und der Renaissance in Bohmen
1450-1550, Prag 1958, il. 22
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kolisty. W otarzu sw. Katarzyny w Przydonicy (il. 16) pétkole nastawy
wystepuje trzy razy. Pierwszy raz przy oftarzu otwartym, drugi raz
przy zamknietym, a trzeci raz po potowie na skrzydtach otwartego ottarza
(il, 17).19

Nie tylko zwienczenie, ale i wszystkie gorne linie szafy zmieniaja
sie w ottarzach importowanych do Polski lub tworzonych pod wpltywem
sztuki niderlandzkiej i pdtnocnoniemieckiej. Dotyczy to szczeg6lnie otta-
rza Zwiastowania z kosciota $Sw. Elzbiety (ok. 1470—1480) we WTrocta-
wiu oraz otarza Mariackiego z kosciota Panny Maryi (r. 1516) w Gdan-
sku (il. 18).

Zasadniczy uktad gotyckiej nastawy ottarzowej przechodzi do okresu
renesansu, manieryzmu, a nawet baroku, zmieniajac tylko oprawe archi-
tektoniczng i ulegajac przeksztatceniom epok posiadajacych witasne za-
sady konstrukcyjne. Przyktadem gotyckich tradycji w po6zniejszym okre-
sie manieryzmu moze by¢ ottarz w kosciele sw. Anny w Konskowoli,
namalowany w 1618 r. przez Stanistawa Szczerbicad (il. 19).

3. UKLADY TRESCIOWE

Z architektoniczng konstrukcjg ottarzy gotyckich #gczy sie organicz-
nie ich tres¢, podporzadkowana zatozeniom dydaktycznym wnetrz kos-
cielnych z ich bogatg podstawg teologiczng i literackg.2L Wielopolowa
przestrzen nastawy nadawata sie¢ do konstruowania cyklow treSciowych
na wzdr rozbudowanych juz we wnetrzach koscielnych polichromii.2 Sym-
bioza formalnych oraz tresSciowych elementédw w nastawie ottarza pozwala
lepiej zrozumie¢ konstrukcje epickg oraz wymowe poszczeg6lnych czesci
i rekonstruowac je treSciowo oraz kompozycyjnie.

Systematyczne zestawianie poszczegdlnych ilustracji zycia Chrystusa
wystepuje w plaskorzezbach sarkofagéw juz od IV w. Rozbudowang
kompozycyjnie i spekutatywnie cato$¢ dekoracji $ciennej mozna widzie¢

1 Ten sam Pasana (dz. cyt., il. 230 podaje przyktad zwienczenia otarza $w.
Jerzego z ok. 1470 r., posiadajgcego forme prostokata i podobnie jak w ottarzu
Sw. Katarzyny z Przydonicy dzielagcego sie nad bocznymi skrzydtami na dwie
czesci. Podobne zwienczenie wystepuje w ottarzu Koronacji Maryi Panny z kosciota
Mariackiego w Gdansku (lpocz. XVI w.) (por. Dutkiewicz, dz. cyt, s. 328 n,
ryc. 208).

D Informacje te zawdzieczam J. Langdzie z Instytutu Sztuki PAN w War-
szawie.

2l Por. fes. W. Smolen, Funkcja nauczajgca wnetrza koscielnego, [W:] Pas-
tori et Magistra, Lublin ,1966, s. 384 n.

2 Przyktadem bogatej ikonograficznie polichromii moga by¢ freski w Czcho-
wie z ok. 1380 r.
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w mozaice luku tryumfalnego S. Maria Maggiore z lat 432—440.%5 Dal-
szym waznym etapem w konstruowaniu cykléw tresciowych stata sie
dekoracja portalu kosciota w Chartres 24 oraz witraz w St. Denis. Tutaj
komponowany przez opata Sugera wystroj tresciowy, obok symbolicz-
nych i teologicznych zestawien, poczgt oddawac pierwsze miejsce opisom
historycznym.5

Pierwszym zabytkiem polskiej sztuki posiadajgcym peiny program
ottarza szafiastego jest ottarz z Grudzigdza (ok. 1390). Srodkowa cze$é
prezentuje dwufazowy obraz Zasnigcia i Koronacji Maryi Panny. Boczne
kwatery wypetnione sg ilustracjami najwazniejszych wydarzen z dzie-
cinstwa Chrystusa: zwiastowanie, narodzenie, ofiarowanie w S$wigtyni
i pokton Trzech Medrcow. Porzadek kwater otwartego ottarza biegnie od
strony lewej ku prawej, najpierw w gornej, a potem w dolnej kondy-
gnacji (il. 4). Zamknieta pozycja ottarza ukazuje odwrocong strone pierw-
szej pary bocznych skrzydet i odkrywa druga, zewnetrzng pare. W ten
sposéb powstaje uktad 8 kwater w dwu rzedach. Cykl ich biegnie od
lewej strony ku prawej gdrnego, a potem dolnego rzedu. Przedstawia
historie meki Chrystusa wedtug nastepujacego porzadku: 1. Modlitwa
w Ogréjcu, 2. Pojmanie 3. Chrystus przed Pitatem, 4. Biczowanie, 5.
Cierniem ukoronowanie, 6. Droga krzyzowa, 7. Ukrzyzowanie, 8. Zmart-
wychwstanie (il. 5).

W podobny sposéb zestawione zostaty kwatery skrzydet zamknietego
ottarza z Ptaszkowej (ok. 1440) wedtug schematu: 1. Wjazd do Jerozoli-
my, 2. Ostatnia wieczerza, 3' Chrystus w Ogrdéjcu, 4. Pojmanie, 5. Chry-
stus przed Pitatem, 6. Ecce homo, 7. Spotkanie z Maryja i 8. Obnazenie
z szat (il. 20). Ottarz caly, a szczegdlnie wymienione kompozycje zamknie-
tych .skrzydet, stanowi wazny etap przejecia przez polskie malarstwo
awangardowych osiggnie¢ europejskiej sztuki. Szczeg6lnie bizantynizu-
jacy charakter cyklu bolesnego $wiadczy o pokaznych ingerencjach tresci
i form renesansu witoskiego.

Tego rodzaju uktady dwu par zamknietych skrzydet zrealizowaty
w tablicowym malarstwie wiele dziet o pierwszorzednym znaczeniu dla
polskiej plastyki. Pozwalajg one na ustalenie toku kompozycyjnego,
przydatnego do ich analizy. Uktady 2 par zamknietych skrzydet stano-
wig osmiodzielne pole, ktorego porzadkowy cykl powinien by¢ ustalany
z petng znajomoscig historii zycia Chrystusa, Panny Maryi oraz Swie-
tych. Z czasem bowiem poczng wystepowaé pewne warianty, postulujgce

B Por. G. Schiller, Ilkonographie der christlichen Kunst, Bd. I, 2 Auf,
Gitersloh 1069, s. 36 n.

2 Tamze, s. 40, il. 62, 63.

5 Por. M. Aulbert, Le vitrail francais, Paris 1888, s. 46.
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nowy spos6b uktadania ich w zaleznosci od ogdlnej konstrukcji, wymo-
gow kultowych oraz zamierzen sceneryjnych.

Cigglty uktad kwater, biegnacych od lewej ku prawej stronie na wzor
pisma wystepuje w ilustracjach wigzacych sie organicznie z soba
w cykl tresciowy (il. 21). Jezeli na kwaterach wystepujg $wiete postacie
lub wydarzenia nie zwigzane z sobg, kompozycja ich moze by¢ rézna.
Podobnie jak w przytoczonych statych nastawach hierarehizowanych od
$srodkowej sceny i w tym wypadku kolejnos¢ moze i$¢ od potowy na
boki (il. 22). Uwydatnia sie to wowczas, gdy kwatery srodkowych skrzydet
ilustrujg scene sktadajgcg sie z dwu obok siebie ustawionych postaci. To
np. wida¢ na skrzydtach ottarza ze Strzegomia, gdzie wystepujg obok
siebie obrazy Maryi Panny i Aniota zwiastujgcego oraz postacie Maryi
i Elzbiety ze sceny Nawiedzenia.® Tego rodzaju uktady wystepujg raczej
rzadko (il. 22).27.

Bogaty i oparty na szerokim podtozu literackim opis zycia i meczen-
stwa sw. Katarzyny 28 wystepuje w osmiodzielnym uktadzie zamknietego
ottarza w Gosciszewicach (1505), komponowany w kwaterach od lewej
ku prawej stronie (il. 23).

Odmienna natomiast kolejnos¢ kwater moze nastapi¢ woéwczas, gdy
poszczegblne skrzydta stanowig dla siebie wydzielong kompozycje. Wy-
stepuje to np. w ukladzie zamknietych Skrzydet oltarza Mariackiego Wita
Stosza w Krakowie (il. 14). Lewe boczne skrzydto zawiera historie dzie-
ciectwa Maryi Panny i kolejnos¢ jego 3 kwater biegnie z gory na dot
Przedstawia ono 1. Zwiastowanie Joachimowi i spotkanie u Zitotej Bramy,
2, Narodzenie Maryi Panny oraz 3. Ofiarowanie Maryi w $wigtyni. Dwa
Srodkowe skrzydta zawierajg historie bolesnych wydarzeh z zycia Jezusa
Chrystusa i kolejnos¢ ich biegnie najpierw od dotu do gory, a w nastep-
nym skrzydle od goéry do dotu. Dwa s$rodkowe skrzydta przedstawiajg
w 6 kwaterach nastepujace sceny: 1. Ofiarowanie Chrystusa w $wigtyni,
2. Znalezienie Chrystusa w S$wiatyni, 3. Pojmanie, 4. Ukrzyzowanie, 5.
Zdjecie z krzyza i 6. Ztozenie Chrystusa do grobu. Trzy kwatery pra-
wego zewnetrznego skrzydta biegngce od gory ilustrujg sceny poprze-
dzajace zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa i zostaty skonstruowane na
podstawie przedstawien misteryjnych odgrywanych w Wielkg Sobote

% jPor. Troche, art. cyt., s. 127.

Z By¢ moze, iz tym wzgledem kierowat sie Radocsay (dz. cyt., np. s. 256, 259,
270, 28S, 249 316), numerujagc z reguty kwatery w caterodzielnych skrzydtach po-
czynajac od $rodkowych, idac z gory na dotk.

B Por. G. Kaftal Saint in Italien Art, Florence 1965, s. 255-268.
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w kosciotach lub przed kosciotami.® Mozemy odczyta¢ sceny: 1. Chry-
stus w otchtani, 2. Trzy Marie u grobu i 3. Chrystus ogrodnik.

Osobny problem stanowig szafy ohltarzowe, zawierajagce w srodkowej
scenie obraz Koronacji Maryi Panny, a w bocznych skrzydtach $wietych,
stanowigcych oprawe tryumfu Maryi Panny. Kolejno$¢ ich postaci tak
otwartej, jak i zamknietej szafy biegnie od $rodka ku zewnetrznej stro-
nie. Jako szczegdlny przyktad moze postuzy¢ uktad oltarza Koronacji
Maryi Panny (ok. 1500) z kosSciota $w. Mikotaja w Krakowie (ii. 24).
W ottarzu otwartym boczne skrzydia zostaty podzielone kolumienkami
na dwie czesci i wypetnione postaciami Swietych, z ktérych gorne kwa-
tery zajmujg miejsce wazniejsze od dolnych (ii. 26). Rowniez okhtarz
zamkniety szereguje kwatery z 8 parami $wietych od Srodkowej strony,
00 uwidocznito sie w umieszczeniu postaci apostotow Piotra i Pawia
w goérnej kwaterze wewnetrznego skrzydta od (strony prawej ottarza.
W ottarzu zamknietym przez drugg pare skrzydet pierwsze miejsce zaj-
mujg dwie gorne kwatery z wizjami $w. Grzegorza i $w. Hieronima.

Na podobnej zasadzie nalezato ustawi¢ 4 skrzydta z ottarza w Kasinie
Wielkiej (ok. 1520 )3l z postaciami Swietych, ujmujac je pe> dwie pary
zamykajgce sie na nie istniejgcg dzisiaj cze$¢ srodkowga. Przy otwartym
stanie od strony Srodkowej usytuowani sg $w. Wojciech i $w. Stanistaw,
a po zewnetrznej stronie $w. Dorota i Sw. Katarzyna. Zamkniete 4 skrzy-
dta obejmujag w Srodku postacie Chrystusa zmartwychwstatego i Marii
Magdaleny, a po bokach $w. Erharda i $w. Elzbiety (il. 25 i 27).

Osobny problem skupia sie wokét zdekompletowanych nastaw otta-
rzowych, jak np. poliptykéw: Augustianskiego, Dominikanskiego lub $w.
Jana Jatmuznika, ktérych uktady sg przedmiotem badan z uwzglednia-
niem ciggu treSciowego ich otwieranych i zamykanych kwater.3

Dalszg pozycje treSciowg gotyckich ottarzy stanowig tréjdzielne ukia-
dy zwane tryptykami. Na ich peing konstrukcje sktadajg sie: predella,
czes¢ srodkowa, jedna para skrzydet dzielonych na 2 lub 3 kwatery oraz
zwienczenie.

D Problemami treSci ottarza Mariackiego Wita Stosiza zajmuje sie w specjal-
nym studium: Oharz Mariacki Wita Stosza w Krakowie na tle zrddet literackich.

P Poprawnego ustawienia wszystkich czesci dokonata S. Irena Jezierska
W swej pracy magisterskiej (Ottarz Koronacji Maryi Panny w kosciele $w. Miko-
taja w Krakowie, Lublin 1965, maszynopis, il. 1).

3 Por. L, Struczynska, Skrzydta ottarzowe z Kasiny Wielkiej, ,,Roczniki
Humanistyczne”, .17 (1969), z. 5, s. 65, 67.

. B Struczynska (tamze, s. 68 n.) przypuszcza réwniez — na podstawie trescio-
wej i formalnej analizy — ze $rodkowg, nie istniejacg dzi$, czes¢ ottarza wypet-
niata scena Koronacji Maryi Panny.

B Nip. M. Walicki, Krakowska Legenda Jana Jatmuznika, Warszawa 1066,
s. 810.



16 KS. WLADYSEAW SMOLEN

Predella stanowi optyczng i treSciowg podstawe ottarza. Wystepuje
zar6wno w tryptykach, jak i poliptykach. W ciggu wiekéw, na skutek
zniszczen i zmiany gustéw, w wielu wypadkach pozbywano sie jej i dla-
tego brakuje jej w wielu ottarzach. Przyktadami w petni zachowanych
konstrukcji tryptykowych z predellyg i zwienczeniem sg m. in. oftarze
w topusznej i Debnie Podhalariskim.

W predelli przedstawiano, zapewne jeszcze na skutek tradycji bizan-
tyjskich, Chrystusa w otoczeniu Apostotéw lub Swiete Oblicze Chrystusa.
Od potowy XV w. umieszczano czesto genealogie Chrystusa w formie
Drzewa Jessego lub Wielkiej Rodziny Maryi Panny. Osoby z obrazéw
Drzewa Jessego lub Waielkiej Rodziny sg czesto podpisywane na ban-
derolach i dlatego mozna utozy¢ ich schematy w predellach lub central-
nych obrazach 34, co z kolei umozliwia bardziej niz w innych wypadkach
rekonstrukcje tresSciowg oraz formalng brakujacych czesSci obrazdw.

Kolejnos¢ kwater otwartej lub zamknietej szafy ottarzowej jest roz-
na.3d W wypadkach, gdy chodzi o cykle Swietych — zardwno otwartego,
jak i zamknietego otftarza — biegnie ona z gdry na dot najpierw lewego,
a nastepnie prawego skrzydia (il. 28). W wypadkach historii meki Chry-
stusa lub dziejow Maryi Panny kolejnos$¢ idzie w kierunku poprzecznym
przy otwartej i zamknietej formie ottarza (il. 29). Jezeli w ramach 4 kwa-
ter zamknietego oftarza wystepujg postacie Chrystusa i Maryi albo
Chrystusa i Swietego, to obrazy te umieszczone sg w dolnej strefie
(il. 30). Na tejze ilustracji przedstawiajacej skrzydia tryptyku z Lipnicy
Murowanej scenarzysta umiescit obok siebie w dolnej czesci postacie
Matki Boskiej Bolesnej i Chrystusa oczekujacego na meke, co $wiadczy
0 rozumieniu wyksztatcajgcej sie juz postaci Chrystusa Frasobliwego
jako przedstawienia wywodzacego sie z dziejow ukrzyzowania. Zdarza
sie réwniez, iz kolejno$¢ kwater bywa ustawiana na zasadzie szachow-
nicy (il. 31). Jezeli odwrocia skrzydet przedstawiajg postacie Aniota
1 Maryi Panny ze zwiastowania lub Chrystusa Bolesciwego i Matki Bos-
kiej Bolesnej, to po ich zamknieciu stanowig one z sobg jedng kompo-
zycje (zestaw wymienionych schematéw w il. 32).

*

Omoéwione kompozycje gotyckich nastaw ottarzowych nie wyczerpujg
zagadnienia i nie mogg stanowi¢ kryterium kompozycyjnego dla wszyst-
kich przypadkow. Czasem trzeba szuka¢ rozwigzan zaktadajgc nawet nie-
typowe uktady.

B Np. schemat obrazu Wielkiej Rodziny Maryi Panny podaje K. Kiinstle
(Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. I, Freiiburg in Br. 1928, s. 33).

$H | w tym wypadku Radocsay {dz. cyt., s. MI) stosuje jednolity, a przez to
btedny schemat kolejnosci kwater.



1. Bakoéw — ottarz (ok. 1380)
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2. Bakow — schemat Ukfadu nastawy ottarza

3. Kartuzy — schemat uktadu nastawy oitarza (1444)



4. Grudzigdz — ottarz otwarty (ok. 1390)

5. Grudzigdz — ottarz zamkniety



6. Schemat ogo6lny tryptyku

7. Ukfad skrécony tryptyku typowo szafiasty



8 tLopuszna — oitarz otwarty (ok. 1450)



9. Jasna Gora — piecze¢ (1491)

10. Miniatura z Pontyfikatu E. Ciotka (pocz. XVI w.) 11. Szczawnica — szafa ottarzowa (ok. 1430—60)
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Ottarz zamkniety O#tarz po raz drugi zamkniety

12. Olkusz — schemat poliptyku



13. Krakéw — ottarz otwarty Wita Stosza (1477-89)



14. Krakéw — ottarz zamkniety Wita Stosza



15. Kamionka Mata — skrzydfa zamkniete ottarza 16. Przydonica — skrzydta zamknigte oftarza
(pocz. XVI w.)



17. Przydonica  schemat ottarza



18. Gdarisk — oltarz Mariacki $w. Reinholda (1516) 19. Koniskowola — ottarz (1618)



20. Ptaszkowa — skrzydta zamkniete ottarza (1430-40)
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21. Ptaskkowa — ukiad kwater 22. Strzegom — ukiad kwater
ottarza zamknietego ottarza zamknietego



23. Gosciszewice — skrzydta zamkniete ottarza (1505)



24. Krakéw — skrzydta otwarte ottarza z kosciota $w. Mikotaja (ok. 1500)



25, Kasina Wielka — skrzydta zamkniete ottarza
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Ottarz zamkniety

OtHarz po raz drugi
zamkniety

Krakow — schemat ottarza z kosciota Sw. Mikotaja



Skrzydta otwarte

27. Kasina Wielka — schemat ottarza



28 Przydonica — skrzydta otwarte ottarza $w. Katarzyny

29. Szczepan6éw — skrzydta otwarte ottarza Wielkiej Rodziny (pocz. XVI w.)



30. Lipnica Murowana — skrzydta zamkniete oharza
2 tw. XVI w.)

31l. Dobczyce — skrzydta otwarte ottarza (ok. 1490)
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Sceny z zycia Historia Chrystusa
Swietych i Maryi

Gorny ukifad — z zycia Swietych; Uktad jszachownicy
dolny — z zycia Chrystusa lub Maryi

32. Schematy ukiadu 4 kwater tryptyku
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Niemniej dalsze ustalenia istniejgcych schematéw tresciowych, for-
malnych i kolorystycznych mogag wiele pomé6c w hipotetycznym odtwa-
rzaniu brakujgcych czesci, a przez to w lepszym rozumieniu oraz analizo-
waniu wartosci plastycznych zachowanego malarstwa tablicowego
w Polsce.

CONSTRUCTION DES AUTELS GOTHIQUES EN POLOGNE

Résumé

L’art gothique portait une attention toute particuliére a la décoration plastique
des autels et élabora, par conséquent, les principes de lier entre eux personnages
et scenes dans des compositions décoratives. Au début de I1’époque chrétienne, la
talble pour les sacrifices empruntait la forme du sarcophage décoré des motifs
architectoniques, en relief ou en mosaique. Les scénes figuratives qui représen-
taient habituellement les plus importantes vérités, la Révélation et la Rédemption,
constituaient la synthése de riches sujets propres a la décoration des églises.
A I’6poque romane, tout le bloc de lautel ainsi que antepedia et menses furent
abondamment décorés de bas-reliefs. De riches ensembles omamentaux de larchi-
tecture extérieure des églises sont le point de départ pour la construction des
retables romans et de premiers retables gothiques a l’ouest de |I'Europe. Une inspi-
ration de plus apportérent les compositions des vitraux. L’art gothique hérita du
style roman les retables dotés des tableaux disposés en permanence au dessus de
I'autel. Avec le temps, les parties médianes prennent de limportance, cependant
les panneaux qui les accompagnent restent immobiles a la deuxiéeme moitié du
XIV-e et la premiére du XV-e siécles.

Tres caractéristique pour I’époque gothique est le retable a panneaux fermant:
c’est une réalisation qui illustre bien I’6poque avec ses théories esthétiques, métho-
dologiques et sa facon de voir le monde. La construction d’un pareil autel rappelle,
comme lostensoir, le plan transversal de I%glise. Dans cette conception, lautel
fut l'accent principal du choeur, des nefs latérales et des chapelles; il fut également
un des plus importants moyens de communiquer avec les fideles, d’exercer sur
eux une influence idéologique et culturelle. Par conséquent, ses sujets plastiques
tenant le rdle des ,Livres pour pauvres” devaient, dans leur construction, tenir
compte de la méthodologie de renseignement et prendre en considération la com-
munication des notions littéraires et idéologiques. Ainsi, l'on apergoit dans ces
retables des schémas idéologiques et formels recommandés pour la construction
du sermon, subordonnés aux principes didactiques de I'intérieur de I’église et tenant
compte de leur base théologique et littéraire. Le premier monument de I’art polonais
qui illustre déja le programme complet du retable & panneaux est l'autel de Gru-
dzigdz (env. 1300). Parmi les autels postérieurs ou I’on constate, comme chez les
Tcheques, en Slovaquie et en Hongrie, les parties médianes sculptées accompagnées
des panneaux peints, il convient de citer l'autel de Ptaszkowa (env. 1440) et lautel
de I¢glise Notre-Dame de Gracovie réalisé par Wit Stosz. A la base de leur con-
struction, de méme que dans plusieurs autres autels en Pologne, figurent princi-
palement les idées littéraires spécifiquement polonaises dans la présentation de la
vie du Christ, de Marie et des saints: ceci les différencie des autels de I'Europe
occidentale et méridionale.



