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DARYA PYSHYNSKAYA

LUIGI VERONESI -
PROTAGONISTA WLOSKIEGO ABSTRAKCJONIZMU

Mediolanski artysta Luigi Veronesi (il. 1) jest jednym z gtéwnych przedstawi-
cieli wloskiego abstrakcjonizmu, formujacego si¢ jako samodzielna tendencja ar-
tystyczna od potowy lat 30. XX wieku. Wowczas powstato niewielkie ugrupowa-
nie mlodych artystow lombardzkich zainteresowanych tworzeniem sztuki nowej,
niezaleznej od wloskiej tradycji malarstwa realistycznego oraz regul narzucanych
tworcom przez rezym Mussoliniego. W sktad tego nurtu wchodzili: Fausto Me-
lotti, Lucio Fontana, Atanasio Soldati, Oreste Bogliardi, Mauro Reggiani, Manlio
Rho, Osvaldo Licini, Antonio Corpora, Enrico Prampolini oraz Veronesi (Cara-
mel 1989, 23-28; Sienkiewicz 74-75). Ich dziatalno$¢ byta skupiona gtéwnie wo-
kot mediolanskiej galerii 11 Milione. To mate srodowisko, znane tylko nielicznemu
gronu lombardzkich krytykow sztuki, artystow i studentéw, majace swoja siedzi-
be w kamienicy naprzeciwko stynnej Akademii Sztuk Pigknych Brera, jako jedy-
ne w Mediolanie popieralo malarstwo abstrakcyjne, propagowato i prezentowato
tworczos¢ artystow zagranicznych, takich jak Fernand Léger, Wasyl Kandynski,
Max Ernest, Jean Lurcat, Louis Marcoussis (zob. Pontiggia 11-52).

Veronesi, urodzony w Mediolanie w 1908 1., byt jednym z najmlodszych
cztonkdéw grupy, a takze wyrodznial sie brakiem akademickiego wyksztatcenia
artystycznego (Hapkwmeyer 163). Ukonczywszy Mediolanski Instytut Tech-
niczny, od potowy lat 20. byt zatrudniony jako projektant tkanin w przedsigbior-
stwie IRIS, 1aczac codzienng prace w zakresie sztuki stosowanej z dziatalnoscia
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czysto artystyczng (Passoni 29-32). W latach 1924-1929 uczeszczat do pracowni
neapolitanczyka Carmelo Violantego, wyktadowcy Akademii Carrara w Berga-
mo, dzigki ktoremu przyswoil sobie podstawowe techniki malarskie i graficzne
(Hapkwmeyer 83). Jeszcze przed zblizeniem si¢ do srodowiska galerii 11 Milione
utrzymywat bliskie kontakty z historykiem i krytykiem sztuki Raffaellem Giol-
lim, wprowadzajacym mtodego artyst¢ do $wiata nowoczesnej sztuki wtoskiej
(Passoni 32).

Pierwsze samodzielne prace graficzne Veronesiego z poczatku lat 30. byly
w pelni figuratywne, inspirowane poniekad tworczoscia Mario Sironiego czy
Amedeo Modiglianiego, i przedstawiaty przewaznie pejzaze urbanistyczne, od-
wotujace si¢ do obrazu nowoczesnych peryferii Mediolanu, a takze portrety ko-
biet (Pejzaz, 1931; il. 2). Mocna schematyzacja i rezygnacja z detalu wzmacniata
wyrazisto$¢ tych kompozycji, zdradzajac zainteresowanie artysty bardziej forma
geometryczng, dynamika ksztattow i linii oraz kontrastow tonalnych niz tematem
dzieta.

Zblizeniu si¢ Veronesiego ku sztuce abstrakcyjnej sprzyjaly czeste wyjazdy
do Paryza, odbywane ze wzgledu na obowigzki zawodowe, gdzie mtody artysta
nawigzal kontakt z Fernandem Légerem, Georges'em Vantongerloo, rodzing De-
launay, Pietem Mondrianem oraz artystami z kregu ,,Cercle et Carré” (Bolpagni
2016, 7; Hapkwmeyer 163-164; Passoni 46-47; Varga 1990, 4; Quaglino 99-100).
Léger, najbardziej zainteresowany tworczoscig i pogladami Veronesiego, zasu-
gerowal mu metode pracy, polegajaca na tworzeniu cykli lub wariacji obrazéw,
ktorg artysta odtad stosowat prawie przez cate zycie (Pontiggia 20-21; Quaglino
106). W roku 1934 Veronesi z zaproszenia Vantongerloo’a dolaczyt do ugrupo-
wania Abstraction-Création, publikujac na famach czwartego numeru czasopis-
ma ,,Abstraction-création: Art non-figuratif” drzeworyt pod tytutem SR 3 (il. 3)
(Hapkwmeyer 165; Askanas 96; Fauchereau 102).

Odkrycie tworczosci artystow europejskich, a przede wszystkim zetkniecie
si¢ z dziatalno$cig Bauhausu na III Triennale di Milano i XVII Biennale di Vene-
zia sklonity Veronesiego do $miatego eksperymentu i poglgbienia znajomosci te-
oretycznych podstaw sztuki najnowszej (Pontiggia 40; Veronesi 1993, 26-27). Me-
diolanski artysta zapoznat si¢ z tekstami El Lissitzky’ego (Sztuka a pangeometria)
(Quaglino 13-15) i Wasyla Kandynskiego (O duchowosci w sztuce; Punkt, linia
a plaszczyzna) (Caramel 2007, 20-21), ktorych zalozenia pogtebit lekturg ksigz-
ki Matila Costiescu Ghyki Zfota liczba, poswigconej pojeciom ztotego podziatu
i ciagu Fibonacciego (Sartoris 15-17), oraz rozmaitych rozpraw dotyczacych mu-
zykologii, teorii koloru i geometrii. Veronesi przez wiele lat pozostawatl zaintere-
sowany tymi zagadnieniami, coraz bardziej poszerzajac swoja wiedze — §wiadczy



LUIGI VERONESI — PROTAGONISTA WLOSKIEGO ABSTRAKCJONIZMU 127

o tym miedzy innymi jego obszerny ksiegozbior, obecnie przechowywany w ar-
chiwum artysty w Induno Olona.

Pierwsze kompozycje bezprzedmiotowe Veronesi zaczat tworzy¢ po przysta-
pieniu do grupy Il Milione. Byty to gtéwnie prace graficzne, zapozyczajace po-
niekad stylistyke kubizmu i budowane z duzych naktadajacych si¢ ptaszczyzn
o nieregularnych formach i wypetnionych fakturg (SR 6, 1934; il. 4). Te grafiki Ve-
ronesiego, ze wzgledu na ich statyczng kompozycje i relacje cigzkich form pokry-
wajacych cale pole obrazowe, byly bardzo bliskie obrazom jego kolegdéw z galerii
Il Milione — przypominaty zwlaszcza stylistyke prac Soldatiego i Reggianiego.
Jednak w potowie lat 30. artysta stanowczo zmienit charakter swoich kompozycji,
osiggajac w nich wiecej dynamiki, lekkosci 1 precyzji. Jezykiem jego malarstwa
stata si¢ czysta geometria — wszystkie kompozycje sktadaty si¢ z prostych lub pot-
okragtych form, tlo zaczelo zajmowac zdecydowanie wiecej przestrzeni, a krzy-
zujace si¢ linie uko$ne budowaty natgzenie i rownowage catosci (Konstrukcja Z,
1938; il. 5).

Na te stopniowa zmiane w tworczosci mediolanskiego malarza niewatpliwie
wywarta wpltyw jego podréz do Bazylei w 1936 r., gdzie osobiscie poznat Laszlo
Moholy-Nagy’a, Jana Tschicholda i Max’a Billa oraz miat okazj¢ zobaczy¢ pra-
ce rosyjskich artystéw awangardowych znajdujace si¢ w zbiorach prywatnych
rodziny Miiller (Bonini 98-99; Quaglino 103)'. Zwtaszcza spotkanie z Moholy-
-Nagy’em mialo duze znaczenie dla Veronesiego i zaowocowato ich bliska przy-
jaznig korespondencyjna, a inspirujaca wymiana pogladéw sprawila, ze mtody ar-
tysta utwierdzal si¢ coraz mocniej w sztuce bezprzedmiotowej (Hapkwmeyer 169;
Savettieri 19). Odtad zaczal ksztattowac wlasny jezyk malarstwa, o wiele blizszy
doswiadczeniom Bauhausu czy awangardy radzieckiej niz mediolanskim kolegom
abstrakcjonistom.

Juz na tym etapie Veronesi byl nastawiony na ciagly eksperyment i dziatanie
w wielu dziedzinach. Od konca lat 20. aktywnie zajmowat si¢ fotografia, przy-
padkowo odkrywajac technikg fotogramu. W tym prostym sposobie wywotywa-
nia odbitek dostrzegtl wiele mozliwosci, pozwalajacych na szerokie pole ekspe-
rymentu i zblizajacych fotografie do malarstwa (/II/V, 1936; il. 6) (Bolpagni, Di
Brino 178). Wykorzystujac materialy podreczne, probowat budowaé i modyfiko-
wac form¢ za pomoca §wiatla, utrwalajac obraz znanych przedmiotéw w réznych
konfiguracjach, abstrahujacych od ich powszechnych funkcji lub wlasciwosci. Te

! Najprawdopodobnej Veronesi mogt wowczas zobaczy¢ kilka obrazéw Malewicza, miedzy
innymi Dom w budowie (1915-1916) i kilka Kompozycji suprematycznych z lat 1916-1917, a takze
dzieta Aleksandra Rodczenki i El Lissitzky’ego.
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sama technike stosowali rowniez niektorzy europejscy artysci awangardowi, tacy
jak Man Ray, Christian Schad i Moholy-Nagy, o czym Veronesi nie mial wowczas
pojecia. W 2. pol. lat 30. mediolanski artysta wymyslit wlasny sposob tgczenia
fotografii i malarstwa, przenoszac swoje czarno-biate fotogramy na powierzchnig
ptotna lub deski, ktore nastgpnie dopracowywat temperg lub farbg olejng (Kompo-
zycja nr 53; 1938, il. 7) (Zannier 130).

Dobra znajomo$¢ technik graficznych i fotografii sprowadzita artyste do
wspotpracy z mediolanskim antyfaszystowskim miesigcznikiem ,,Campo Grafi-
co”, zalozonym w 1933 r. dzigki pomystowi malarza Attilio Rossiego. Pismo to
byto jednym z niewielu wtoskich periodykow nakierowanym na duzg innowacyj-
nos$¢ i eksperyment przy projektowaniu i druku. Veronesi wigczyl si¢ do opracowa-
nia graficznego czasopisma, projektujac oktadki, ilustracje i ekslibrisy, stworzone
na podstawie wiasnych drzeworytow, rysunkow, fotogramow, jak tez fotomontazy
(Passoni 64-66; Pontiggia 42). Te ostatnig technike artysta postrzegal jako nowy
jezyk komunikacji, najlepiej odpowiadajacy 6wczesnej epoce i majacy duzy po-
tencjal artystyczny ze wzgledu na mozliwosci i swobode opracowania (Veronesi,
,»Del fotomontaggio” 114-115). W wykonywanych fotomontazach Veronesi stoso-
wat kolor, elementy figuratywne byty za$ taczone formami geometrycznymi.

W potowie lat 30., dzigki kontaktom z obecnymi w Mediolanie wtoskimi fu-
turystami Enrico Prampolinim i Antonim Giulio Bragaglim, Veronesi zaangazo-
wat si¢ w prace nad projektowaniem scenografii teatralnych, poznajac zalozenia
teoretyczne Adolpha Appia i Gordona Craiga, jak rowniez Georga Fuchsa, Wsie-
wotoda Meyerholda, Maxa Reinhardta. Projektujgc kostiumy do utworéw Leoni-
da Andriejewa (Anatema), Igora Strawinskiego (Sfowik) i Oscara Wilde’a (Salo-
me), Veronesi wymyslat fantazyjne, stylizowane figury skladajace si¢ z prostych
form geometrycznych i malowane barwami podstawowymi (Ferrari; Crespi 27).
Na dziataniach zwigzanych z aranzacja przestrzeni scenicznej artysta skupit si¢
w pierwszej potowie lat 40., odwotujac si¢ do dziet wyzej wspomnianych rosyj-
skich tworcow, a takze niektorych wiloskich pisarzy i kompozytoréow: Ernesta
Treccaniego, Luigi Pirandellego, Louisa Cortesego, Riccardo Malipiero i innych.
Niektore z tych scenografii zostaly wowczas inscenizowane dzigki wspolpracy
Veronesiego z awangardowym ugrupowaniem Palcoscenico, kierowanym przez
impresaria teatralnego Paolo Grassiego — bliskiego przyjaciela artysty (Danesi
42-43; Pasi 195). Jednak okresem jego najwickszej aktywnosci w tej dziedzinie
byty dopiero lata 80., kiedy mediolanski Teatro alla Scala zaprosit malarza do
wspolpracy przy aranzacji baletow Legenda o Jozefie z muzyka Richarda Straussa
oraz Lieb und Leid z muzyka Gustava Mahlera, a mediolanski teatr lalek Gian-
niego i Cosetty zaméwil u artysty szereg marionetek do inscenizowanych bajek
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(Crespi 127; Bastieri 215-223). Projekty malarza charakteryzowata obecnos¢ mak-
symalnie czystej przestrzeni, ktorej struktura sktadata si¢ z prostych figur geome-
trycznych o wyraznym zabarwieniu, urozmaiconych zastosowaniem rozmaitych
efektow optycznych: barwnym o$wietleniem, wprowadzeniem elementu fotogra-
ficznego Iub projekeji filmowej. Artysta traktowat teatr jako dziedzing, w ktorej
byt w stanie zintegrowa¢ wlasne doswiadczenie jako malarza, grafika, fotografa,
rezysera filmowego, teoretyka sztuki, a nawet projektanta tkanin. Przenoszac sty-
listyke swoich obrazow do scenerii teatralnej, jako specyficznej i monumentalne;j
przestrzeni artystycznej, posiadajacej okres$lone kryterium czasowe, artysta mogt
zbada¢ wlasne kompozycje pod wzgledem ruchu, dynamiki, rownowagi oraz eks-
presji.

W roku 1936 Veronesi zrealizowat cykl kolazy zatytulowanych 14 wariacji
na temat malarski (14 variazioni di un tema pittorico) (il. 8), w ktérych prawie na
wzor sekwencji filmowej te same figury geometryczne sktadaly si¢ w rozmaite
kombinacje, nacechowane odmienng dynamika i rytmem — od najbardziej subtel-
nych i lekkich do statycznych i obcigzonych. Tytul dzieta bezposrednio $wiadczy
0 nawigzaniu do terminologii muzycznej, ktore sam artysta tak ttumaczy: ,,kiedy
zaczalem rozmys$la¢ o malarstwie wedtug pojec abstrakcyjnych, skojarzytem je
z idea muzyczng” (Quaglino 105).

Ten typ eksperymentu wkrotce doprowadzit Veronesiego do tworzenia filmu
abstrakcyjnego. Pierwsze proby dziatania w tej dziedzinie byly zwigzane z checia
praktycznego opanowania nowej techniki: w 1938 r. wykorzystujac reczng kamere
Pathé Baby, Veronesi nakrecit czarno-biata krotkometrazowke ilustrujaca zycie
codzienne Mediolanu, tematycznie zblizong do filméw Berlin, symfonia wielkiego
miasta Walthera Ruttmanna (1927) oraz Czlowiek z kamerg filmowgq Dzigi Wier-
towa (1929). W 1939 r. zostat zrealizowany Film nr 2 — Czcionka przedstawiajacy
proces powstania dziet typograficznych, w ktorym pojawiajace si¢ narz¢dzia i ele-
menty drukarskie nabieraly wymiaru czysto plastycznego. W pracy tej Verone-
si w pewien sposob reinterpretowat Balet Mechaniczny Légera (1924), zapewne
znany wiloskiemu artyscie jeszcze przed 1938 r. dzigki kontaktom z fundatorem
Cinématheéque Francaise Henrim Langlois’em (Caramel 2002 16-27; Bolpagni, Sa-
vettieri 153). W 1940 r. powstal Film nr 4 (Studium 40), trwajacy okoto 5 minut
1 bedacy abstrakcyjnym filmem animowanym, rysowanym i kolorowanym bezpo-
$rednio na 16-milimetrowej tasmie filmowej. Gléwng idea Veronesiego byta cheé
nadania realnego ruchu elementom wlasnego malarstwa, poprzez przeniesienie ich
do wymiaru czasowego i potaczenie z konkretnym utworem muzycznym. Zmiana
sekwencji filmu pozostawata w $cislej relacji z rytmem muzycznym: Film nr 4
oparty na fragmencie opery Historia zotnierza Igora Strawinskiego, analogicznie
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Film nr 5 (1940) oraz Film nr 6 (Studium 41) (1941) odpowiadaly strukturze
piosenek jazzowych Royal Garden Blues Clarence’a i Spencera Williams’6w oraz
Mood Indigo Duke’a Ellingtona i Barney’a Bigarda (Bolpagni, Savettieri 154-159).
W tych eksperymentach artysta zrealizowal gtowne idee awangardy dotyczace
kina jako nowej dyscypliny artystycznej, traktowanej jako wyraz nowoczesnej
epoki oraz $rodek do zdynamizowania malarstwa i zespolenia go z dzwigkiem
i muzyka (zob. Kluszczynski 108).

Po zakonczeniu II wojny $wiatowej, utwierdziwszy si¢ we wiasnych poszuki-
waniach tworczych, Veronesi obrat samodzielng droge rozwoju, niezalezna od po-
wstajacych nowych tendencji i ugrupowan w §wiecie artystycznym Wioch, skie-
rowanych ku kubizmowi i malarstwu bezprzedmiotowemu (Caramel 2013, 44-66;
Gualdoni 40-41). Jedynym s$rodowiskiem, z ktorym malarz podjat wspotprace,
byta mediolanska galeria Libreria Salto, wokot ktorej w 1948 r. zebrala sie grupa
artystow majgca w swoim sktadzie: Gianni Monneta, Augusto Garau, Galliano
Mazzona, Lucio Fontang, Mino Guerriniego, Piero Dorazio, Bruno Munariego,
Achille Perilliego, Atanasio Soldatiego, Ettore Sottsassa, ktorzy wkrotce zalozy-
li stowarzyszenie o nazwie Sztuka Konkretna, pdzniej przemianowane na Ruch
Sztuki Konkretnej (Movimento Arte Concreta) (Crispolti XXI-XXV). Kierowane
przez malarza i krytyka sztuki Gillo Dorflesa oraz Soldatiego, ugrupowanie to
byto nastawione glownie na wspolng dziatalno$¢ ekspozycyjng i nie wypracowa-
o spdjnych postulatow teoretycznych. Jako jedyna zasada byta przyjeta wspolna
idea tworzenia czystego malarstwa niefiguratywnego, ktore ma za podstawe pew-
ng elementarng jednostk¢ formalng (albo ,,modut graficzny”, uzywajac termino-
logii Dorflesa [Dorfles 87-89]) o charakterze geometrycznym lub ,,organicznym”
i nieregularnym. Veronesi wstepujac do ugrupowania, stabo angazowat si¢ w jego
dziatalno$¢. Byto to zwigzane z jego indywidualng postawg tworcza, jak rowniez
aktywng praca w wydawnictwie Poligono, gdzie artysta zajmowat si¢ projektowa-
niem opraw graficznych do rozmaitych publikacji po§wieconych fotografii i kinu.
Gloéwnym elementem kompozycyjnym wszystkich tych realizacji byty odbitki foto-
graficzne (zar6wno w formie pozytywu, jak i negatywu) oraz kolorowe fotomonta-
ze, tworzone migdzy innymi za pomocg techniki fotogramu z wykorzystaniem ele-
mentow czysto graficznych o charakterze linearnym (Bolpagni i Di Brino 221-232).

W 1947 1. Veronesi zostal zatrudniony jako projektant graficzny czasopisma
»Ferrania”, zainicjowanego przez zaklad fotograficzny o tej samej nazwie. Row-
niez ta dziatalno$¢ byta dla niego cickawa, poniewaz umozliwiala mu potaczenie
pracy technicznej z doswiadczeniem artystycznym i zamitowaniem do fotografii.
ArtyS$cie pozostawiono swobode eksperymentowania — na oktadce co czwartego
numeru periodyku byly publikowane ,,abstrakcyjne” fotografie jego autorstwa
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wykonane w rozmaitych technikach. Od 1951 r. na uzytek reklamy przedsigbior-
stwa propagujacego produkowane tasmy Ferraniacolor Veronesi zaczat tworzy¢
kolorowe projekty oktadek w stylistyce swoich prac malarskich tego okresu (Re-
teuna 73).

Wspoétpracujac z zaktadem Ferrania, w latach 1949-1961 Veronesi zajmowat
si¢ takze projektowaniem przestrzeni ekspozycyjnych dla rozmaitych wystaw
1 targdw miedzynarodowych, takich jak Wystawa Optyki we Florenc;ji, targi Pho-
tokina w Kolonii czy Biennale Fotografii w Paryzu. Gléwng ideg jego pracy bylo
stworzenie jak najbardziej funkcjonalnych i komunikatywnych obszarow wy-
stawowych, wyrdzniajacych si¢ dzieki obecnos$ci charakterystycznego elementu
malarskiego, i potaczonych z cala przestrzenig ekspozycyjna w sposoéb swobodny
1 spontaniczny. Podobne projekty malarz wykonat takze na Triennale di Milano,
aranzujac wnetrza niektorych pawilonow. Ta praca wymagata od artysty myslenia
w kategoriach przestrzennych i architektonicznych i dlatego stanowita do$¢ spe-
cyficzna czes¢ jego tworczosei (Cerritelli 238).

W latach 50., poszukujac nowych rozwigzan kompozycyjnych w dziedzinie
malarskiej, Veronesi zaczat stopniowo odchodzi¢ od surowego rygoryzmu geome-
trycznego wyrozniajacego jego dzieta z okresu przedwojennego (Jeden za drugim,
1953; il. 9). Ptynne organiczne formy o kontrastujacych zabarwieniach, czescio-
wo przypominajace elementy obrazow Paula Klee, Hansa Arpa lub Joana Miro6,
wypetnialy kolorowa lub urozmaicong graficznie przestrzen obrazowa nowych
kompozycji (por. Ballo, ,,Luigi Veronesi” 273-274; Marchiori). W polowie dzie-
sigciolecia Veronesi stworzyt pierwsze kompozycje, w ktorych zanikta zupelnie
linia prosta i pojawily si¢ bogate potaczenia kolorystyczne oraz wyraziste faktury
1 impasty, uzyskiwane wytacznie za pomoca szpachli i bez zastosowania pedzla.
Podobng stylistyke wykazywaly takze realizowane wowczas przez niego liczne
prace graficzne: pastele, rysunki weglem, ryciny w drewnie i linoleum, a takze
litografie. Dzieta te nalezaly do dtugich cykli zatytulowanych Composizione,
Organico, Relativo lub Frammenti (Fragmenty nr 27, 1961; il. 10). Warto jednak
zauwazy¢, ze wbrew pozornemu zblizeniu si¢ ku stylistyce malarstwa informel
obrazy Veronesiego nie zatracaty wilasnej precyzyjnie okreslonej przez malarza
struktury — zmienita si¢ w nich jedynie forma elementéw kompozycyjnych, a tak-
ze sama technika malowania. Wedtug wlasnego okreslenia artysty byt to etap
poszukiwania ,,nowej jakosci przestrzennej, prawie atmosferycznej [...], w ktorej
fundament kompozycyjny zawsze stanowig zasady geometryczne wywodzace si¢
z wezesniejszych doswiadczen” (Veronesi, ,,Questionario” 350).

W 1965 r. Veronesi rozpoczal prace w Instytucie Wzornictwa Przemystowego
przy Weneckim Uniwersytecie Architektury (1965-1970) (Feierabend 250). Pro-
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wadzac zajecia z grafiki i designu, ze szczegdlnym uwzglednieniem doswiadczen
artystow ze szkoty Bauhausu, malarz w sposdb praktyczny staral si¢ przekazac
studentom wlasng wiedz¢ na temat teorii koloru i kompozycji, fotografii, kina oraz
typografii. W drugiej potowie lat 60. wydat mata publikacj¢ zatytutowana Orga-
nizacja elementow jezyka wizualnego w przestrzeni dwuwymiarowej (Organizza-
zione degli elementi del linguaggio visivo nello spazio a due dimensioni), stuzaca
studentom jako pewnego rodzaju podrecznik podsumowujacy i ilustrujacy naj-
wazniejsze zagadnienia kursu (Pastore 126-128).

Czas po$wiecony nauczaniu zachgcit artyste do przeprowadzenia wilasnego
studium nad relacjg i wspodtzaleznoscig dzwigkow i kolorow. Bazujac na zatoze-
niach Isaaca Newtona, ktory w 1672 r. dostrzegajac pewien paralelizm tkwigcy
w naturze dzwigku i barwy, zwrécit uwage na identyczng liczbe tonacji widma
$wiatta i nut skali diatonicznej, Veronesi stworzyl system taczacy konkretny kolor
z odpowiadajaca mu nutg oraz wymyslit graficzny model zapisu partytury (Ballo,
,»Luigi Veronesi musica in pittura” 121; Rzepinska 575). Przeprowadziwszy skru-
pulatne pomiary i wyliczenia czestotliwosci dzwieku dwukreslnej oktawy forte-
pianu oraz dtugosci fal siedmiu barw spektrum, malarz otrzymat wykres, wedtug
ktorego nucie do odpowiadal kolor fioletowy, re — granatowy, mi — niebieski,
fa — zielony, sol — z6lty, la — pomaranczowy, si — czerwony. Opracowujac ,,kolo-
rowy” system zapisu partytury, w ktorej za jednostke podstawowa zostat wybra-
ny prostokgt o wymiarach zaleznych od wartosci rytmicznej nuty oraz dynamiki
okreslajacej caly utwor, Veronesi stworzyt ogromna ilo$¢ wykresow ilustrujacych
fragmenty utworéw Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Ludwiga van Beethovena, Fryderyka Chopina, Siergieja Prokofiewa, Aleksandra
Skriabina, Antona Weberna, Béli Bartoka, Franco Oppo, Riccardo Malipiero
i Erika Satiego (il. 11 a, b). Te poszukiwania Veronesi traktowal jako cze¢$¢ swojej
dzialalnosci artystycznej, majacej na celu znalezienie pewnej harmonii malarskiej
w stosunku do zasad pisma nutowego. Tworzone wizualizacje nie byly rozumiane
przez malarza jako samodzielne ,,dzieta sztuki” i nie miaty stanowi¢ ekwiwalen-
tu muzyki jako takiej. Mimo to artysta nie ignorowatl tkwiacej w tych schema-
tach warto$ci estetycznej, sporadycznie wykorzystujac je w celach dekoracyjnych
(Bolpagni 2009, 98-130).

W drugiej potowie lat 60. Veronesi rozwinat szczegdlng aktywnos¢ w dziedzi-
nie wystawienniczej, nie tylko na terenie Wtoch, ale takze za granica (Feierabend
250-253). Artysta rozpoczat blizsza wspotprace z wloskimi galeriami sztuki; byly
to m.in.: turynska galeria Martano oraz mediolanska galeria Vismara i galeria Mi-
lano. W konsekwencji malarz coraz bardziej umacniat swoja pozycje we wloskim
$wiecie artystycznym, a takze zaczat istnie¢ na rynku sztuki. Niechetnie jednak
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podejmowal wspotprace z prywatnymi instytucjami artystycznymi, ze wzgledu
na wiele narzucanych mu regut i zobowigzan?.

Od konca lat 60. styl prac Veronesiego charakteryzowat si¢ powrotem do
oczyszczonego i wyrafinowanego jezyka geometrii. Wowczas malarz jednoznacz-
nie porzucit swoje eksperymenty nad wyrazem materii i faktury, wprowadzajac
do nowych prac szereg dtugich linii prostych oraz ogoélng synteze ksztattow i kon-
turéow. Tlo kompozycji przybrato charakter zupetnie oczyszczony i monochro-
matyczny. Pod koniec dekady dominujagcym elementem w dzietach malarza byty
specyficzne figury poteliptyczne, nieco wydtuzone, zaokraglone z jednej strony
i zaostrzone na koncach. Poszczegdlne czeg$ci pola obrazowego byly rozbijane
,»siatkg” krzyzujacych si¢ pod réoznymi katami cienkich linii diagonalnych, stuza-
cych za punkt orientacyjny przy budowaniu kolistych lub tréjkatnych form. Kolor
byt dopasowywany przewaznie na zasadzie kontrastu, co dodawato tym kompo-
zycjom wrazenie wigkszej syntezy graficznej (Wariacja komplementarna II, nr 3,
1972; il. 12).

Wowczas malarz obrat specyficzny sposob opracowania kompozycji. Na eta-
pie tworzenia szkicu przygotowywat liczne warianty kompozycji, umieszczajac je
w precyzyjnie nakreslonej siatce prostokatow, formalnie przypominajacych kadry
sekwencji filmowych. Najbardziej udane rysunki najczeéciej stanowity podstawe
do przyszlej serii obrazéw, planowanej przez artyste juz na poczatkowym etapie
pracy. Charakterystycznym przyktadem takiego cyklu, w sposob syntetyczny ilu-
strujacego zarazem przejscie artysty od malarstwa organicznego do stylistyki geo-
metrycznej, jest praca skladajaca si¢ z odmiu ptdcien pod tytutem Sekwencja nr 1-8.
Od irracjonalnego do racjonalnego (Sequenza n. 1-8. Dall’irrazionale al raziona-
le), datowana na 1973 r., a obecnie przechowywana w Kunstmuseum Bonn (il. 13).

Od poczatku lat 70. Veronesi prowadzit zajecia z teorii koloru w Akademii
Brera, gdzie zostal mianowany dyrektorem katedry. Przez nastepna dekade malarz
pracowat w Nowej Akademii Sztuk Pieknych w Mediolanie, zatozonej w 1980 r.,
w ktorej prowadzit takze zajecia z teorii koloru i kompozycji (Tedeschi 88). Ar-
tysta byl zafascynowany nauczaniem i przebywaniem w srodowisku mtodziezy.
Czes¢ jego wyktadow byla poswigcona zagadnieniu proporcji matematycznych
i regul ztotego podziatu rzadzacych budowa struktury obrazowej (zob. Garuti;
Veronesi, ,,Le origini” 31-45).

Opracowywane przez malarza doktryny z czasem zaczgly coraz mocniej prze-
jawiac sie takze w jego tworczosci. Poszukujgc wiekszej racjonalnosci w sztuce,

2 Informacje te pochodzg z przeprowadzonej przez autorke artykutlu rozmowy z synem artysty
Silvio Veronesim (notatki i nagranie w prywatnym archiwum autorki).
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Veronesi przy tworzeniu kompozycji $wiadomie trzymat si¢ reguty stosowania
idealnych proporcji matematycznych. Przy doktadnym opracowaniu szkicu arty-
sta czgsto uzywal papieru milimetrowego, a takze stosowat liczne i skomplikowa-
ne wyliczenia, majace na celu znalezienie w kompozycji zasady ztotego podziatu
oraz doktadne okreslenie proporcji pomigdzy poszczegdlnymi formami.

Miejsce podstawowych elementow kompozycyjnych zajety regularne formy
geometryczne (koto, prostokat, kwadrat) o niewielkich wymiarach. Ich stabilny
lub dynamiczny uktad byt nakreslany za pomoca spotykajacych si¢ ukosnych linii,
tworzacych zarazem centrum obrazowe. W kazdej kompozycji byta zawarta pew-
na reguta albo powtarzajacy si¢ modut tworzacy wrazenie harmonii lub napiecia.
Zestawione formy uktadaty si¢ w rozbudowane pasma lub przenikatly si¢ ze soba,
tworzac skomplikowane struktury. Stosowane rozwigzanie kolorystyczne bylo
zawsze zrdéznicowane, nakierowane na podkreslenie kontrastu tonalnego 1 wyraz-
nego wydzwigku poszczegolnych form. Tto obrazow zazwyczaj bylo zabielane lub
pokrywane szarg tonacja, wchodzaca w neutralne relacje z pozostalymi elementa-
mi (Konstrukcja R 17, 1976; il. 14). Wowczas, oprocz malarstwa olejnego, Veronesi
skupiat si¢ przewaznie na pracy z akwarela, kunsztownie operujac laserunkami
i efektem przezroczystosci koloru.

W dojrzatym okresie tworczosci Veronesi zaangazowal si¢ w tworzenie prac
monumentalnych, bedacych dla niego zupetnie nowg dziedzing. Od potowy lat 60.
artysta zaprojektowal lub wykonat liczne murale i mozaiki, ktére do dzisiaj deko-
ruja $ciany domow prywatnych (m.in. Villg Cantarana w Cervignano d’Adda, na-
lezaca do rodziny Marmont [ Dionisio]), budynki instytucji publicznych (Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Castellanza [Feierabend 250; Processione 83-90], Migdzy-
narodowe Eksperymentalne Centrum Sztuk Wizualnych w Villasimius [Bolpag-
ni 2009, 114], Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Ulassai), hoteli (Ciasa Atersies,
Alexander i Rosa Alpina w San Cassiano [Dell’Agnese]), fasady fabryk (budynek
przedsigbiorstwa spotdzielni Bilanciai w Campo Galiano). Stanowily one takze
cze$¢ przestrzeni miejskiej — projekt uktadu kostki brukowej zostat zrealizowany
na Piazza delle Bilancia w Campogaliano, mozaiki na podstawie jego szkicow od
tego czasu zdobig $ciany budynkow przy via Como i via Morosini w miejscowosci
Varese oraz rzymska stacje metra Anagnina — Linia A (Cerritelli, ,,Le arti appli-
cate” 40; Gigliotti 11-13; Viotta 33-35). Prace te pozostawaty w bliskim zwigzku
z charakterystyczna stylistyka malarska artysty i poniekad byty préba przeniesie-
nia wypracowanej przez niego estetyki kompozycyjnej w wymiar zycia codzien-
nego, w czym mocno odwotywaty si¢ do pomystow rosyjskich konstruktywistow.

Veronesi byt takze szczegdlnie zainteresowany efektami, jakie dawalo uzycie
kolorowego szkta. W latach 60. artysta podjal pierwsze proby tworzenia matych
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witrazy, w sposob tradycyjny taczac szkto za pomoca otowiu. Powstato wowczas
takze kilka rzezb noszacych tytul Oggetti, odlanych z cementu w formie ptyt
o rozmaitych ksztattach geometrycznych, do ktorych byly inkrustowane kawal-
ki grubego szkta w roznych odcieniach. Z 1966 r. pochodzi najwicksza, majaca
ok. 2 m wysokosci, rzezba z tej serii, umieszczona obok domu artysty w Induno
Olona (Cerritelli, ,,Le arti applicate” 42; Viotta 33). Na poczatku lat 70. Veronesi
wykonatl serie obiektow ze szkta kolorowego z pomocg weneckiej pracowni Fuci-
na degli Angeli na wyspie Murano, aktywnie wspotpracujacej z wloskimi i euro-
pejskimi artystami®. W latach 1989 i 1995 malarz zaprojektowal monumentalne
abstrakcyjne witraze dla wnetrza kosciota pw. $w. Michata Archaniota w Sacile
(prowincja Pordenone) (il. 15) oraz Katedry pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Ma-
ryi Panny w Como (por. Cerritelli, ,,Le arti applicate” 42; Santi 35-38).

Sporadycznie w celach rozrywki lub na zamoéwienie znajomych Veronesi po-
dejmowat takze dziatalno$¢ w obszarze sztuki uzytkowej i rzemiosta. Artysta rea-
lizowat projekty dywanow, obrusow i poduszek, zajmowat si¢ dekoracjg ceramiki,
a takze tworzyt wlasna bizuterie, wykonang w srebrze, drewnie i twardych kamie-
niach (Cerritelli, ,,Luigi Veronesi” 234; Cerritelli, ,,Le arti applicate” 37-38).

Podobne eksperymenty nad technika ciagle towarzyszyty takze dziatalnosci
artysty w dziedzinie malarstwa. W latach 50. Veronesi podjal probe namalowania
obrazu farbami drukarskimi, wykorzystujac kolory podstawowe. W drugiej poto-
wie lat 70. wykonat seri¢ kolazy, w ktorych jako glownego tworzywa uzyt drew-
na o réznej fakturze i zabarwieniu. W roku 1988 r. natomiast powstal obraz jego
autorstwa wykonany z kawalkow lustra, na ktdore zostata naniesiona wielobarwna
kompozycja geometryczna (Varga passim)®.

Przy kazdej stosowanej technice i na kazdym etapie procesu tworczego dla
artysty liczyla si¢ jego wlasna interwencja oraz praca manualna. Veronesi sam
drukowal wszystkie swoje grafiki, a takze samodzielnie przygotowywat ptotna
pod przyszle obrazy. Malujac farba olejna, artysta zawsze mieszat ja z wernik-
sem bursztynowym, ktory nadawat obrazowi intensywnos$¢ barwng oraz wickszy
potysk. Nawet w procesie tworzenia fotografii — zwlaszcza fotogramow, a takze
animacji abstrakcyjnych byla dla niego niezwykle wazna mozliwos$¢ bezposred-
niego, ,,recznego” dziatania w danym medium.

Charakterystycznym aspektem tworczosci Veronesiego byla jego idea wiacze-
nia technologii i nauki do procesu tworczego. Spowodowane to byto sktonnoscia

3 Informacje pochodzg z przeprowadzonej przez autorke artykutu rozmowy z S. Veronesim.
4 Informacja ta pochodzi takze z przeprowadzonej przez autorke artykutu rozmowy z S. Ve-
ronesim.
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artysty do poszukiwania pierwiastka racjonalnego w sztuce, postrzeganego jako
uniwersalny jezyk wspoélczesnego §wiata. W tym sposobie mys$lenia malarz byt
bardzo bliski koncepcjom wypracowanym w latach 20. XX wieku przez artystow
awangardowych, skupiajacych si¢ na nowych dziedzinach pogranicznych trady-
cyjnie rozumianej sztuki, takich jak: fotografia, kino, typografia, sztuka uzyt-
kowa. Veronesi pracowat w tych wszystkich dziedzinach i ciagle postepujac za
rozwojem technicznym, adaptowat coraz nowsze techniki do poszczeg6lnych dys-
cyplin. Dopiero pojawienie si¢ komputerow wprowadzito artyste w swoisty kry-
zys, kiedy pod koniec lat 70. po kilkakrotnych probach zastosowania tego nowego
narzedzia w celach artystycznych, zniechecit si¢ bezosobowym charakterem prze-
biegu procesu komputerowego®.

Przez cale Zzycie artysta starat si¢ osiagna¢ syntez¢ wszelkich mozliwos$ci ar-
tystycznych, zblizajac wlasna tworczos¢ do koncepcji sztuki totalnej. Biorac pod
uwagg charakterystyczne cechy uprawianych dziedzin, Veronesi traktowal swoje
wielokierunkowe dziatania jako pewng calo$¢, podporzadkowang wspdlnym zasa-
dom formalnym. Najwazniejszy dla niego byt sam pomyst, do ktorego w nastep-
nej kolejnosci dostosowywat najlepiej odpowiadajacy sposob realizacji.

Dziedzictwo awangardy europejskiej stworzylo dla artysty pewnag podstawe,
na ktorej samodzielnie budowal indywidualny jezyk artystyczny, doprowadzajac
swoje malarstwo do surowej precyzji i racjonalno$ci, niepozbawionej jednak wias-
nej ekspresji i poetyckosci. Za swoich prawdziwych mistrzéow Veronesi uznawat
Kandynskiego, Moholy-Nagy’a oraz Lissitzky’ego (por. Veronesi 1957, 351; Ve-
ronesi 1968). Ten pierwszy artysta wywarl szczegélny wplyw na mediolanskiego
malarza, zwlaszcza dzigki swoim stynnym rozprawom, w ktorych poddat precy-
zyjnej analizie jezyk sztuki bezprzedmiotowej i jego poszczegélne elementy. Za-
interesowanie Veronesiego teorig budowy obrazu Kandynskiego jest widoczne juz
w jego najwczesniejszych pracach abstrakcyjnych, w ktorych charakterystyczne
uktady elementéw geometrycznych odwotuja sie¢ do opisanych przez rosyjskiego
malarza relacji punktu, linii i plaszczyzny. W niektorych obrazach da si¢ dostrzec
réowniez mozliwe nawigzania Veronesiego do koncepcji kolorystycznej rosyjskie-
go artysty (Kandynski 77), wedlug ktorej podstawowym formom geometrycznym
(trojkat, kwadrat, koto) majg odpowiadac¢ konkretne kolory (z6tty, czerwony, nie-
bieski). Obu artystow zblizalo takze dgzenie do zestawienia malarstwa abstrakcyj-

5 Pod koniec lat 70. przyjaciel Veronesiego Paolo Grassi, wowczas bedacy prezydentem wio-
skiego kanatu radiowo-telewizyjnego RAI, zaproponowat artyscie prace w laboratorium technicz-
nym kierowanego przezen studia. Informacja ta pochodzi z przeprowadzonej przez autorke artyku-
tu rozmowy z S. Veronesim.
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nego z muzyka oraz myslenie o tych dwoch dziedzinach w podobnych kategoriach
teoretycznych. Bliska Veronesiemu byta réwniez ogdlna koncepcja powinowactwa
faczaca rozmaite sztuki, wypracowana przez Kandynskiego zwlaszcza w czasie
zatozenia moskiewskiego Instytutu Kultury Artystycznej na poczatku lat 20. (zob.
Turowski 37). Jednak mediolanski artysta nigdy nie podzielit jego rozwazan o du-
chowosci i cechach emotywnych przejawiajacych sie w sztuce, poniewaz sktaniat
si¢ wylacznie ku idei racjonalno$ci i obiektywizmu rzadzacych jego wiasnym ce-
lem tworczym (Quaglino 101).

W malarstwie Moholy-Nagy’a i Veronesiego pokrewny jest przede wszystkim
sposob budowy kompozycji. Obydwaj artysci stosowali bardzo podobne zasady
konstrukcyjne: podstawa kompozycji najczesciej byly taczace sie diagonale, okre-
$lajace centrum obrazu wedtug zasady ztotego podziatu. Krzyzujacym si¢ liniom
towarzyszyly formy potokragle i réwnolegtoboki, budujace dodatkowa dynami-
ke obrazu. Zestawione elementy geometryczne wzajemnie si¢ przenikaly, two-
rzac efekty przezroczystosci i skomplikowane polaczenia tonalne i barwne. Taka
zbiezno$¢ wykazuja zwlaszcza obrazy z ostatniego okresu tworczosci Veronesie-
g0, a takze niektdre kompozycje z lat 30. i poczatku lat 40. Poréwna¢ mozna cho-
ciazby wyzej przywolany cykl Wariacji na temat muzyczny z 1936 r. lub obraz
Konstrukcja Z z 1938 r. z serig litografii Moholy-Nagy’a Konstruktionen: Kest-
nermappe 6 z 1923 r., ktorych kompozycje sktadaja si¢ wylgcznie z linii diagonal-
nych, matych kwadratow i potelips. O pewnym podobienstwie w sposobie mysle-
nia malarskiego obydwu artystow $wiadczy réwniez sposdb nadawania tytutow
wlasnym dzietom, bedacych ,,abstrakcyjnym” zestawieniem liter i numerow. Jako
przyktad wystarczy przywota¢ dowolny cykl prac Veronesiego z lat 80. czy po-
czatku lat 90. zatytutowanych Costruzione JH, PH, PHE, SN, TS, KF, w ktorych
kazde z plocien bylo dodatkowo okreslane liczbg, wigc tak samo jak obrazy 4AX
18 lub AXL II z 1927 1. Moholy-Nagy’a. Blisko$¢ tych artystow wynikata takze
ze zbiezno$ci ich zainteresowan artystycznych oraz zakresie pracy, obejmujacej
eksperymenty w dziedzinie typograficznej i teatralnej oraz praktykowaniu foto-
gramu i fotomontazu. Odwotujac si¢ do koncepcji teatru totalnego, obydwaj da-
zyli do stworzenia artystycznej syntezy jego komponentéw wizualnych — ruchu,
kompozycji i $wiatta, na podstawie doswiadczen z zakresu malarstwa bezprzed-
miotowego. Ich wspdlna idea dzialania zgodnie z duchem czasu przejawiata si¢
we wlaczeniu do procesu tworczego technologii i pracy maszyny, poszerzeniu
tradycyjnie pojetego obszaru dziatalno$ci artysty oraz w probach zastosowania
idei malarskich i graficznych w produkcji masowej. Obydwaj artysci reprezento-
wali poglad, ze sztuka moze odgrywac szczegdlng role spoteczng, oddziatujac na
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szerszy krag odbiorcéw, a malarstwo abstrakcyjne stanowi nieodlaczng czes¢ zy-
cia codziennego.

Do tych idei Veronesi mogt dojs¢ takze pod wptywem radzieckich tworcow
awangardy. Inspiracja wloskiego malarza ich dziatalnoscia nie tylko wynikata
z powoddw czysto artystycznych, ale takze nosita swoisty wymiar polityczny. Ar-
tysta zasadniczo podzielat poglady lewicowe, ktore juz od potowy lat 30. stano-
wity glebokie podloze dla jego sztuki. Przez pewien czas Veronesi wspdlpracowat
z niektérymi czasopismami propagujacymi doktryne komunistyczng oraz angazo-
wat si¢ do artystycznej aranzacji niektorych imprez politycznych. W tym kontek-
$cie malarstwo abstrakcyjne bylo dla niego specyficznym jezykiem wyrazania
okreslonego sposob myslenia oraz $wiatopogladu (Hapkwmeyer 167; Passoni 159).

Z kolei do prac Lissitzky’ego wtoski artysta nawigzywat zwlaszcza w dziatal-
nosci typograficznej. Miedzy innymi w 1945 r. ukazata si¢ ksiazka jego autorstwa
pod nazwa Kolory, poczatkowo pomyslana jako projekt filmu abstrakcyjnego.
Ta przeznaczona dla dzieci publikacja za pomocg didaskaliow oraz kolorowych
ilustracji wyjasniata poszczegdlne etapy powstania kompozycji abstrakcyjnej,
w czym mocno odwotywata si¢ do Historii dwoch kwadratow Lissitzky’ego
(1920), ktorej egzemplarz mediolanski artysta posiadal we wtasnej bibliotece.

Cze$ciowe powinowactwo tworczosci Veronesiego ze stylistyka oraz spo-
sobem pracy niektdrych artystow awangardowych nie §wiadczy o jego biernym
nasladowaniu ich osiagnig¢, lecz wskazuje na sktonnos¢ artysty do kontynuacji
i rozwoju tych idei, ktore w pewnym momencie zanikty lub zostaty przerwane
z powodoéw rozmaitych wydarzen historycznych. Obrana przez malarza droga
tworcza byla takze bardzo nietypowa dla srodowiska wloskiego, w ktorym sztuka
bezprzedmiotowa zaczela by¢ powszechnie przejmowana przez krytyke i artystow
dopiero w okresie powojennym i nigdy nie byta mocno nastawiona na poszukiwa-
nia pierwiastka obiektywnego. Wyjatkowy charakter tworczosci Veronesiego byt
takze zwigzany z jego wielkg aktywnoscia i zaangazowaniem w wielu dziedzinach
artystycznych, checig cigglego eksperymentowania i stosowania w swojej pracy
nowatorskich pomystow, pozwalajacych na wykorzystanie réznorodnych mediow.

Ostatnie lata zycia Veronesi poswiecil tworzeniu obrazéw malowanych w de-
likatnych tonacjach szaro$ci i bieli, bez uzycia jakichkolwiek innych kolorow
(il. 16). Geometryczna struktura tych kompozycji byta uzyskiwana za pomoca fak-
turowej techniki naktadania farby. Niewatpliwie w pldtnach tych, stopniowo zbli-
zajacych si¢ ku zupelnej bieli, wloski artysta odwotat si¢ do stynnej serii obrazow
Kazimierza Malewicza, stanowiacych kres malarskich poszukiwan rosyjskiego
abstrakcjonisty. Veronesi, dochodzac do ,,malarstwa czystego §wiatta” (Veronesi
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1993, 23-24)%, symbolicznie zamknat i podsumowat wlasng dtuga droge tworcza,
bedaca wyrazem szczegolnego zwiazku z tradycja awangardy europejskiej.

Luigi Veronesi zmart w 1998 r. w Mediolanie w wieku 90 lat, zostal pochowa-
ny na cmentarzu miejskim w Buguggiate (prowincja Varese). Nagrobek artysty
zdobi mozaika przedstawiajaca jedno z jego dziet — kolorowa wizualizacje mu-
zyczng fragmentu pierwszej czgsci Airs a faire fuir Erika Satiego (il. 17) (Bol-
pagni 2011, 118).
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LUIGI VERONESI — PROTAGONISTA WELOSKIEGO ABSTRAKCJONIZMU
Streszczenie

Artykut prezentuje posta¢ mediolanskiego artysty Luigi Veronesiego (1908-1998), bedacego

jednym z gléwnych przedstawicieli wloskiego malarstwa abstrakcyjnego. Dzialalno§é Veronesiego
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nie jest dobrze znana w Polsce, dlatego niniejszy tekst obejmuje zyciorys artysty, a takze opisuje
i analizuje poszczegolne etapy jego tworczosci. Uwzglednione s rozmaite obszary pracy artysty: gra-
fika, malarstwo, fotografia, teatr, animacja filmowa, sztuka uzytkowa, typografia, projektowanie prze-
strzenne. Szczegolny nacisk jest polozony na przedstawienie zwigzku Veronesiego z tradycja awan-
gardy oraz jego kontaktow z europejskimi artystami. Jako podstawa do napisania artykutu postuzyta
rozmowa z synem artysta Silvio Veronesim, jak rowniez bogaty materiat bibliograficzny dotychczas
nieopublikowany w jezyku polskim.

Stowa kluczowe: Luigi Veronesi; abstrakcja geometryczna; malarstwo bezprzedmiotowe; awangar-
da; sztuka konkretna; galeria Il Milione; Abstraction-Création; fotogram.

LUIGI VERONESI — THE PROTAGONIST OF ITALIAN ABSTRACTIONISM
Summary

The article presents the figure of a Milanese artist Luigi Veronesi (1908—1998), one of the main
representatives of Italian abstract painting. Since Veronesi’s work is not well known in Poland, this
text covers the artist’s biography as well as describes and analyses individual stages of his work.
The article covers various areas of the artist’s work: graphic arts, painting, photography, theatre, film
animation, applied arts, typography and spatial design. Special emphasis is placed on presenting Ve-
ronesi’s relationship with the avant-garde tradition and his contacts with European artists. The article
is based on a conversation with the artist’s son, Silvio Veronesi, as well as on a rich bibliographic
material not yet published in Polish.

Keywords: Luigi Veronesi; geometric abstraction; abstract painting; avant-garde; applied art; Il Mi-
lione Gallery; Abstraction-Création; photogram.

Translated by Rafal Augustyn
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1. Luigi Veronesi, 1987; fot. Giuliana Traverso, archiwum artysty
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2. L. Veronesi, Pejzaz, 1931, papier ba-
wetniany, drzeworyt, 16 x 13 cm; kolekcja
prywatna; fot. za Luigi Veronesi. Mostra
antologica, red. Luciano Caramel, Piero
Quaglino, Mazzotta, 1989, 49

3. L. Veronesi, SR 3, 1934, papier bawetl-

niany, drzeworyt, 21 x 13,8 cm; kolekcja

prywatna; fot. za Luigi Veronesi. Mostra
antologica 55
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4. L. Veronesi, SR 6, 1934, papier bawelniany, drzeworyt, 22,3 x 29,4
cm; kolekcja prywatna; fot. za Luigi Veronesi. Mostra antologica 56

5. L. Veronesi, Konstrukcja Z, 1938, pa-
pier, kolaz, 50 x 35 cm; kolekcja prywat-
na; fot. za Luigi Veronesi: razionalismo
lirico, 1927-1997, red. Luciano Caramel,
Claudio Cerritelli, Mazzotta, 1997, 52
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zione Ragghianti studi sull’arte, 2011, 184

&

7. L. Veronesi, Kompozycja nr 53, 1938, papier fotograficzny, fotogram,
tempera, 59,5 x 79,5 cm; kolekcja prywatna; fot. za Ritmi visivi 196



LUIGI VERONESI — PROTAGONISTA WELOSKIEGO ABSTRAKCJONIZMU 149

8. L. Veronesi, 14 wariacji na temat

malarski, 1936, papier, kolaz, atrament,

kazdy 39 x 56 cm; Museo d’arte moder-

na e contemporanea di Trento e Rovere-
to; fot. za Ritmi visivi 67-70
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9. L. Veronesi, Jeden za drugim, 1953, pt6tno, olej, 80 x 110 cm; Kunstmuse-
um w Bochum; fot. za Luigi Veronesi: razionalismo lirico 70
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10. L. Veronesi, Fragmenty nr 27, 1961, ptotno, olej, 100 x 120 cm; kolekcja
prywatna; fot. za Patani, Osvaldo. Veronesi, Bertieri, 1964
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11 a, b. Zapis nutowy i wizualizacja fragmentu Fugi nr 2 d-moll z Die Kunst
der Fuge ].S. Bacha wykonana przez L. Veronesiego, 1970[?]; fot. za Proposta
per una ricerca su ‘suono e colore’, red. Silvia Danesi, Galleria La Polena, 1972
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