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RYSZARD MACZYNSKI

SZLACHETNA AMATORKA

AKWAFORTY ANETKI TYSZKIEWICZOWNY
Z ALBUMU VUES DE POLOGNE

Ech, ci amatorzy, pasjonaci sztuki! Zawsze z nimi ktopot! Ktopot maja z nimi
historycy sztuki. No bo profesjonalista moze by¢ dobrym artysta lub ztym arty-
sta (oczywiscie z calg gama wariantdw posrednich). Natomiast amator zawsze jest
ztym artysta, z prostego powodu — bo jest amatorem... Z rzadka wsrdd badaczy
pojawia si¢ che¢ weryfikacji obiegowych opinii i odpowiedzi na pytanie: czy 6w
amator miat tyle talentu i zapamietania, ze jednak zdotat wznie$¢ si¢ na poziom
tych, ktorzy artystyczny zawdd uprawiali dla chleba?

Do tej pory nie poddano glebszej analizie tworczosci graficznej Anetki Tysz-
kiewiczéwny, o ktorej Edward Rastawiecki napisat w 1886 r.: ,,Uczennica Duvivie-
ra, wprawnie rysujaca, zabawiala si¢ rytownictwem w mtodosci” (296). Sytuacja
to tym dziwniejsza, ze jej artystyczna sylwetka systematycznie bywata wzmian-
kowana w rozmaitych leksykonach polskich i obcych XIX-XXI stulecia (Nagler
181 n.; Kotaczkowski 65; Batowski, ,,Tyszkiewicz Anna (Annette)” 517; Loza 318;
Bénézit 321; A. Bernatowicz, ,,Potocka Anna Maria” 433 n.), a prace rysunko-
we 1 malarskie notowane w katalogach zbioréw prywatnych czy publicznych, od
czasu do czasu tez prezentowane w trakcie okoliczno$ciowych ekspozycji tema-
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tycznych!. Istnienie akwafort zebranych w poszycie Vues de Pologne szerzej udo-
kumentowata Irena Tessaro-Kosimowa w tomie Warszawa w starych albumach,
opublikowanym w roku 1978 (Tessaro-Kosimowa 38 n.)?>. Wkrotce zainteresowaty
one rowniez Alicje Okonska, ktora opracowujac wydane w 1981 r. Zywoty parn
malujgcych, poswigcita jeden z rozdziatdéw tworczosci artystycznej Tyszkiewi-
czoéwny (Okonska 72 n.). Pojedyncze karty wchodzace w sktad tego albumu by-
waty juz wczesniej przywotywane przy okazji gromadzenia ikonografii z obszaru
Mazowsza czy organizowania retrospektywnych wystaw polskiej grafiki (Jawor-
ska 253, 286; Jakimowicz 361). Baczniej przygladano si¢ tylko jednej pracy, ale
wylacznie dlatego, ze przedstawiala fragment mato znanego biatostockiego parku
zwanego Vaucluse (Maroszek 7; T. Bernatowicz 419; Maczynski, ,,Dom Gotski”
217-242).
Irena Tessaro-Kosimowa napisala:

Tworczos¢ albumowa, stosownie do obowigzujacej mody, pojawiata si¢ w réznych
konwencjach stylowych. Niemal romantyczny stosunek do tematu z dominantg pej-
zazu (zwichrzone korony drzew, fragmenty budowli i ruin antycznych) wykazywata
przedstawicielka arystokracji Anna z Tyszkiewiczéw Wasowiczowa, ktora z upodo-
baniem rysowata motywy parkowe (Lazienki, Mokotow, Natolin). Robione z pamig-
ci, bez wigkszej troski o dokumentalng wiernos¢, rysunki jej, powielone okoto 1795
roku w akwafortach Ignacego Duviviera do albumu Vues de Pologne, nie wykraczaja
ponad przeci¢tny amatorski poziom prac grona utytutowanych rysowniczek ze sfer
arystokratycznych i ziemianskich przetomu XVIII i XIX wieku. Zastuguja jednak na
uwagg jako zjawisko symptomatyczne dla kultury tego okresu. (15).

Zupelnie odmienng opini¢ wyrazita Alicja Okonska:

Pejzaze Anetki znacznie przerastaty rysunki albumowe ksztalconych w malarstwie
pan z towarzystwa. [...]. Sa doskonale w roztozeniu §wiatet i cieni, w perspektywie,
w proporcjach architektury, w rysunku drzew, w ustawianiu sztafazu i nawet gdyby
przyjaé, ze nauczyciel Anetki przy sztychowaniu to i owo w jej rysunkach poprawil,
niepodobna odmowi¢ mtodej rysowniczce talentu i opanowania techniki w przedsta-
wianiu widokéw architektonicznych. [...]. Trzeba przyznaé, ze sg to pejzaze nieuste-
pujace w opracowaniu perspektywy wielu pracom wspotczesnych polskich weduty-

! Tytutem przyktadu mozna wymieni¢: Kraszewski 200; Botoz Antoniewicz Grofiska i Ochon-
ska 262; Sztuka warszawska 2, 148 n.; Widoki architektoniczne 110; Gutowska-Dudek 161 n.

2 Skoncentrowanie uwagi na problematyce varsavianistycznej sprawito jednak, ze albumu nie
potraktowano calo$ciowo, lecz fragmentarycznie. Nie wszystkie tez podane tam informacje okazu-
ja sie prawdziwe, dotyczy to cho¢by liczby akwafort w nich zawartych.
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stow. Anetka dobrze widzi proporcje drzew, krzewoéw i budowli w zaleznosci od ich
oddalenia i — co godne podkreslenia — umie operowaé $§wiattem. Pod tym wzgledem
ambicje malarskie Potockiej sa dos¢ duze. Niewiele pan malujacych rozwiazatoby tak
konsekwentnie, jak ona, problem o$wietlenia [...], wida¢, ze zostat gruntownie przez
autorke przestudiowany. (71 n. i 74)

W pierwszym przypadku wiasciwie wszystkie uchwycone cechy tych akwa-
fort zostaly ocenione negatywnie. Pejzazowa tematyke zinterpretowano jako
pochodng panujacej mody. Wytknigto brak nalezytej troski o realistyczne odwzo-
rowanie uwiecznianych motywow. Poziom za§ wszystkich prac sklasyfikowano
jako przecietny, niegodny miana sztuki, skoro miatyby one tylko $§wiadczy¢ o cha-
rakterze podejmowanych rozrywek. W przypadku drugim wyrazna natomiast
byta chec, aby wydoby¢ mtoda arystokratke sposrod grona jej podobnych, amator-
sko uprawiajacych ,,pigkne kunszty”, i wprowadzi¢ do panteonu profesjonalistow,
ktorym nie ustepuje w doskonatym opanowaniu zasad perspektywy czy perfek-
cyjnym wyczuciu $wiattocienia. Nie poziom artystyczny, lecz jedynie aspekt soc-
jalny rézni wigc jej uprawianie sztuki — czynione dla wlasnej przyjemnosci — od
zarobkowego zawodowcow. Czy nalezatoby si¢ skloni¢ raczej ku tej pejoratywnej,
czy ku tej apologetycznej ocenie? A moze warto byltoby je obie zweryfikowac?

Kim byla Anetka Tyszkiewiczowna? Cho¢ na chrzcie otrzymata imi¢ Anna,
to powszechnie nazywano ja Anetka, co stanowito spolszczong wersje francu-
skiego zdrobnienia Anna — Annette’. Urodzita si¢ w roku 1779 w Warszawie. Jej
matka byta Konstancja z Poniatowskich, ojcem — Ludwik Tyszkiewicz, hetman
polny litewski*. Parantele miata znakomite, zwlaszcza po kadzieli: jednym z jej
wujecznych dziadow byl krol Stanistaw August Poniatowski, drugim — Michat Je-
rzy Poniatowski, biskup ptocki, pdzniejszy prymas, a cioteczng babka — Izabela
z Poniatowskich Branicka, kasztelanowa krakowska. W 1805 r. zostala wydana
za maz za Aleksandra Potockiego, syna Stanistawa Kostki Potockiego, podow-
czas ministra edukacji’. Z matzefstwa tego przyszli na $wiat: synowie August

3 Por. np.: www.ksiegaimion.com/aneta (dostep 16.05.2018).

4 Nie ma ona jeszcze swej monografii ani nawet hasta w Polskim stowniku biograficznym. Naj-
szersze informacje podaja: Okonska 57 n.; A. Bernatowicz, ,,Potocka Anna Maria” 433 n. Por. tez:
,wPotocka z Tyszkiewiczow” 58 n.; https:/pl.wikipedia.org/wiki/Anna_Potocka (dostep 16.05.2018).

5 Odnosnie do pierwszego z wymienionych: Smolefiska 756 n.; — do drugiego: Grochulska
158 n.
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i Maurycy oraz corka Natalia, ale zwigzek nie okazat si¢ trwaty i zakonczyt roz-
wodem w roku 1821. Nastepnie ponownie wyszta za maz — za Stanistawa Dunin-
-Wasowicza, dawnego adiutanta cesarza Napoleona. Od 1851 r. mieszkala w Pa-
ryzu. Tam tez zmarla w roku 1867°. Pozostawita pamietnik opisujacy czasy jej
mtodosci oraz dziennik z podr6zy do Italii w latach 1826-1827.

Inteligentna, oczytana, zwracatla na siebie uwage w kazdym towarzystwie. Od
najwczesniejszych lat zdradzata réwniez zdolnosci i zamitowania artystyczne. Kto
jej w Warszawie udzielat lekcji rysunku — nie wiadomo. Podejrzewano o to zarow-
no przybysza z Austrii — portreciste Josefa Grassiego, u ktorego Tyszkiewiczo-
wie zamawiali konterfekty w roku 1794 (Ruszczycdéwna 459), jak tez urodzonego
w Rzeczypospolitej wedutyste Zygmunta Vogla, pracujagcego przede wszystkim
dla krola Stanistawa Augusta (Sroczynska, Zygmunt Vogel 25, 100). Az dziwne, ze
nie brano dotad pod uwage rysownika i malarza Jana Piotra Norblina, Francuza,
ktory wiele lat spedzit w Polsce, ksztalcac w zakresie sztuki dzieci wielu moz-
nych rodow, m.in. Czartoryskich, Potockich czy Radziwittow (A. Bernatowicz,
»Norblin” 122). Jedynym wszakze pewnym kandydatem w tym zakresie pozo-
staje — wspomniany w przytoczonych wczesniej stowach Edwarda Rastawieckie-
go — Duvivier. Wiadomo bowiem, ze w 1795 1. Anetka Tyszkiewiczowna pobie-
rala w Wiedniu lekcje rysunku i malarstwa u tego francuskiego artysty, ktorego
rewolucja wygnata z ojczyzny®. Wtedy tez powstal sztychowany album polskich
widokow, dedykowany mtodej uczennicy.

Ignace Duvivier (1758-1832), wyksztatcony pod okiem stawnego wloskiego
malarza Giovanniego Battisty Casanovy, specjalizowat si¢ w malarstwie krajobra-
zowym’. W 1794 r. przybyt przez Drezno do Wiednia, gdzie mieszkal i tworzyt

¢ W niektorych publikacjach wydtuzono jej zywot o niemal dekade, co stanowito pochodng
czeskiego bledu, ktory po raz pierwszy pojawit si¢ w notce biograficznej w 1894 r. w: Katalog wy-
stawy sztuki polskiej 100.

7 Oba zostaly w pdzniejszym czasie wydane drukiem. Pamigtnik miat swojg premiere we
francuskim oryginale (1897). W 1898 r. zostat tez opublikowany w jezyku polskim w Warszawie
(przekt. J. Chmielowska), a w 1899 — w jezyku niemieckim w Lipsku (przekt. O. Marschall von
Biberstein). Najnowsza edycja ukazalta si¢ w serii ,,Biblioteka Pamigtnikéw Polskich i Obcych™:
Potocka-Wasowiczowa, Wspomnienia naocznego swiadka. Dziennik podr6ézy nie ma dotychczas
polskiego przektadu, a jedynie publikacj¢ we francuskim oryginale: Potocka, Voyage d’Italie (1826-
1827). W 1900 r. zostat rowniez wydany w jezyku niemieckim w Lipsku (przekl. O. Marschall von
Biberstein).

8 W dobie powojennej jako pierwszy nieco szerzej pisal o tym S. Lorentz (Natolin 71 n.). Nie-
trafnie jednak sugerowal, ze owa nauka odbywata si¢ w Dreznie. To miasto jako domniemane miej-
sce artystycznej edukacji Tyszkiewiczowny wprowadzit do literatury przedmiotu G.K. Nagler (181).

° Na temat tego artysty: Treydel 328 n. Por. tez: Thieme i Becker 253; Bénézit 459.
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przez lat trzydziesci, by dopiero u schytku zycia powrdci¢ do Francji. W roku 1801
przyjety zostat w poczet czlonkéw wiedenskiej akademii — Kaiserlich-Konigli-
che Hofakademie der Maler, Bildhauer und Baukunst. O ile wiadomo, nigdy nie
byt w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, aczkolwiek w pdzniejszym juz czasie
przyznawat, ze interesowat si¢ Polska, gdyz ,,poznat kilku mtodych Polakow, kto-
rzy uczeszezali do jego szkoty 1 zglebili dobrze jego manier¢ malowania” (Gu-
towska-Dudek, ,,Zbior rysunkow” 63). Starat si¢ tez, w 1820 r., nawigza¢ kontakt
ze Stanistawem Kostka Potockim, nadal piastujagcym urzad ministra edukacji,
przedstawiajac mu propozycje opracowania podrecznika tworzenia pejzazy swe-
go autorstwa'’. Zapewne przy tej okazji do Wilanowa trafit album jego rysunkow
zawierajacy czterdziesci cztery widoki z potudniowych Niemiec, dowodzacy sto-
sownych kompetencji w tym zakresie'".

Uczennica Duviviera pozostawita po sobie wiele rysunkow i projektow. Ska-
talogowane 1 wydane drukiem zostaty te, ktore ocalaty w wilanowskich zbiorach
Potockich (Gutowska-Dudek, Rysunki 3, 160 n.). Bo tez od czasu pierwszego mal-
zenstwa Anetka z Tyszkiewiczow Potocka z pasja zajeta si¢ projektowaniem. Pod
jej olowkiem powstawaty abrysy rozmaitych budowli przeznaczanych do dobr,
ktorymi dysponowali matzonkowie. Z upodobaniem projektowata domy wiejskie,
kapliczki, rozmaite detale: bramy, ogrodzenia, mostki, wedle jej inwencji powsta-
waly wystroje wngtrz oraz stanowiace ich wyposazenie meble. Abrysy owe cze-
kaja dopiero na szersze opracowanie. Zainteresowania te — wsparte wczesniejsza
edukacja w zakresie rysunku — rozwingty si¢ pod wptywem Stanistawa Kostki
Potockiego, znawcy sztuki, ktory sam amatorsko zajmowat si¢ projektowaniem
(Lorentz, ,,Dziatalno$¢” 450 n.; Polanowska passim). L.aczyty ja z nim bardzo do-
bre relacje. Wspominata:

Przyjemnie mi méwi¢ o moim te$ciu, ktérego bardzo kochatam i z ktérym si¢ bar-
dzo lubitam. Zawdzigczam mu wszystko, co wiem o architekturze, rozwijal we mnie
z upodobaniem umitowanie sztuki, ktore p6zniej ostodzito mi zycie, a ktore mat-
ka moja pragneta obudzi¢ we mnie jako cenng pozywke dla tak bujnej wyobrazni.
(Potocka-Wasowiczowa 49)

Rzeczywiscie Anetka z Tyszkiewiczow Potocka-Wasowiczowa przytozyta si¢
do uksztaltowania patacowo-ogrodowych rezydencji w: Wilanowie, Natolinie,

10 Swiadczy o tym list Ignacego Duviviera do Stanistawa Kostki Potockiego z 20.09.1820 r.:
Archiwum Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Publiczne Potockich, rkps sygn. 271,
k. 482 n.

11 Szerszg informacj¢ o nim podata Gutowska-Dudek, Rysunki 1, 140 n.
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Mokotowie, Jabtonnie i Zatorze. To swoje zaangazowanie utrwalita tez w zapisie
pamietnikarskim:

W tym wilasnie czasie zamieszkaliSmy w Natolinie, a ja zacz¢lam si¢ zajmowac ta
sliczna posiadtoscig. Majac zamitowanie do zaje¢ tego rodzaju oddatam si¢ im z za-
patem. Rysowalam wszystkie plany, interesowatam si¢ kazdym szczegétem. [...]. Tes¢
moj byt moim przewodnikiem i wydawat si¢ dumny, Zze zrobil ze mnie artystke. [...].
Szczesliwe czasy, gdy jedyna przyczyng bezsennosci byt nadmiar pomystow kiebig-
cych si¢ w wyobrazni! [...]. Z jakaz niecierpliwos$cia czekalam ranka, aby przela¢ na
papier pomysty zrodzone w nocnej ciszy. (Potocka-Wasowiczowa 79)!2

Zaréwno w Mokotowie, jak tez w Zatorze rezydencje przebudowata w duchu co-
raz modniejszego stylu neogotyckiego (Maczynski, ,,«Got do Arkadii potrzebny»”
129 n.; ,,Gothic Revival” 159 n.). Byta §wiadomg rzeczy inwestorka, wigc do prac
o generalnym zakroju zatrudniala najlepszych architektow — przebudowg zamku
w Zatorze projektowal w 1836 r. Franciszek Maria Lanci (Jaroszewski, ,,O siedzi-
bach” 319 n.; por. tez: A. Bartczakowa passim). Starala si¢ krzewi¢ kult ksigcia
Jozefa Poniatowskiego, w odziedziczonym patacu w Jabtonnie stworzyta poswie-
cone mu muzeum. Byla tez inicjatorkg i wspotfundatorka upamietniajacego go
pomnika, prowadzita w tej sprawie negocjacje z Bertelem Thorwaldsenem (por.
Kotkowska-Bareja passim).

Wspolczesni potrafili wysoko oceniac jej poczynania. Juliusz Falkowski kres-
lac Obrazy z Zycia kilku ostatnich pokolen w Polsce, taka wystawil opinig:

We wszystkich gateziach sztuki byta wyborna znawczynig, sama niezle malowata,
a lepszg jeszcze byla architekta i ogrodniczka i gdy zostala panig ogromnego majat-
ku, kreslita wlasng reka plany budowy i przebudowy swoich patacow. We wszystkim
miata smak wy$mienity, sad jej o rzeczach nigdy nie byl pozyczony, ale w niej wyro-
biony i zawsze przenikliwy i trafny. (154)

Ta pochlebna ocena ujrzata Swiatto dzienne w roku 1877, a zatem juz po $mierci
prawie dziewigc¢dziesigcioletniej Anny Potockiej-Wasowiczowej. Wydaje si¢ za$
wiarygodna, gdyz oszacowanie dobrego gustu i btyskotliwej inteligencji sfor-
mulowane zostalo w kontekscie wielce krytycznego opisu jej urody: ,,Byla mata,
utomna, czyli méwigc wyraznie nieco garbata, przy tym miata rysy twarzy me-

12W odniesieniu do Natolina jej wktad szeroko w publikacji naukowej omowit S. Lorentz (Na-
tolin passim;) nieco pozniej rOwniez w wersji popularnej, znacznie skroconej: Natolin 1970 35 n.



SZLACHETNA AMATORKA. AKWAFORTY ANETKI TYSZKIEWICZOWNY 45

skie, oczy ocienione gestymi brwiami, czoto niskie” (Falkowski 154). Postawa pi-
szacego daleka zatem byta od apologetyzmu.

Podejmujgc rozwazania nad albumem akwafort, trzeba jednak cofna¢ si¢ do
schytku XVIII stulecia i czasow panienskich Tyszkiewiczowny. Wtedy tez po-
wstat portret, ktory — by¢ moze dzigki talentowi malujacego go artysty — zdaje
si¢ nie potwierdza¢ wszystkich krytycznych stow o aparycji arystokratki (il. 1).
Na widza spoglada z konterfektu, odwracajac si¢ don, bo przerwat wykonywane
przez nig zajecie, panna w catej krasie swej mtodosci, o twarzy pogodne;j, okolonej
ciemnymi lokami, przybranymi utrefiong na glowie chusta. Kazimierz Stryjenski,
ktory w 1897 r. opublikowat heliograwiure Paula Dujardin, twierdzit, ze stanowita
ona kopie¢ obrazu Angeliki Kauffmann przechowywanego w Zatorze'*. W rzeczy-
wistosci portret Ow w roku 1794 namalowat Josef Grassi'®. Bardzo szybko inny ar-
tysta — Wincenty Lesser — wykonat miniaturowa replike tegoz konterfektu, ktora
powstata w 1796 r. ,,d ‘aprés Grassi”?. Podobizna Anetki Tyszkiewiczéwny zdra-
dza jej zainteresowania artystyczne, wszak ujeta zostata wlasnie podczas ryso-
wania, ze szkicownikiem i grafionem w dloniach, czego nie nalezy poczytywac
wylacznie za wyraz 6wczesnej konwencji portretowej.

Album, w ktorym zawarte zostaty akwaforty Anetki Tyszkiewiczéwny, nosi
tytut: Vues de Pologne dédiées a Mademoiselle Annette de Tyszkiewicz par son
trés humble et tres obéissant serviteur Duvivier plremielr peintre de Son Altesse
Sérénissime Monseigneulr] le Duc de Bourbon (il. 2)'. Album 6w nie stanowit
przeznaczonego na rynek ksiegarski produktu oficyny wydawniczej, lecz byt — jak
nalezatoby domniemywac¢ z brzmienia tytutu — pochodng inicjatywy nauczyciela
Tyszkiewiczéwny, Ignacego Duviviera. To on przygotowat don, takze w technice

13 Tak owa heliograwiura zostata podpisana w edycji: Potocka, Mémoires de la Comtesse,
s. przytytutowa.

14 Bledng atrybucje sprostowat S. Lorentz (Natolin (1948) 70 n.); pézniej takze M. Pawlowska
(134). Informacj¢ o zachowaniu si¢ olejnego oryginatu portretu Tyszkiewiczowny pedzla Grassiego
w zbiorach prywatnych w Londynie oraz podstawowe informacje o arty$cie podata J. Ruszczycow-
na (459 n., zwt. s. 459, 462).

15 Miniatura ta przechowywana jest obecnie w Rapperswilu: Kaminska-Krassowska, Minia-
tury 60 n. Na temat jej tworcy: Kaminska-Krassowska, ,,Wincenty de Lesseur” 145 n.; Kaminska-
-Krassowska, ,,Lesseur Wincenty de” 62 n.

16 Przektad tytutu: ,,Widoki Polski dedykowane Pannie Anetce TyszkiewiczOwnie przez jej
bardzo pokornego i wielce oddanego stuge Duviviera, pierwszego malarza Jego Wysokosci Jasnie
Oswieconego Ksigcia Bourbon”.
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akwaforty, strong tytulowa, nawigzujaca w charakterze do zawartych w poszy-
cie prac. Ile wykonano egzemplarzy — nie wiadomo. Kilka, kilkanascie czy moze
kilkadziesigt? Nie byly one przeznaczone do sprzedazy, lecz stanowi¢ miaty mity
upominek dla rodziny i grona bliskich znajomych. Jeden z ocalatych pochodzi ze
zbioru Walickich w Matej Wsi. Wiadomo za$, ze Bazyli Walicki, wojewoda raw-
ski, nalezat do kregu najbardziej zaufanych osob kréla Stanistawa Augusta i catej
rodziny Poniatowskich!’.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie zachowaly si¢ dwa egzempla-
rze albumu, co stwarza okazje do czynienia migdzy nimi analitycznych porow-
nan, zwlaszcza ze takowych dotychczas nigdy nie przeprowadzono. Na potrzeby
dalszych rozwazan, by nie postugiwaé si¢ sygnaturami, pierwszy z nich zosta-
nie oznaczony literg A (to wlasnie ten pochodzacy z Matej Wsi), drugi literg B3,
W innych polskich zbiorach przechowywane sg tez luzne karty z poszczegdlnymi
rycinami'®. Oba albumy sa podobne, ale niejednakowe. R6znica najbardziej rzuca-
jaca si¢ w oczy jest liczba zawartych w nich akwafort. Pierwszy zawiera ich — po-
mingwszy strong tytulowa — dziewie¢, drugi dziesig¢. Ta dodatkowa powstala na
podstawie rysunku Marii z Czartoryskich Wirtemberskiej. Nalezy wiec ja uznaé
za nadprogramowy bonus (o ktorym jeszcze przyjdzie wspomnie¢), za standardo-
we rozwigzanie przyjmujac egzemplarz A, z dziesigcioma kartami i dziewigcioma
widokami (il. 3-11).

Akwaforty w tymze albumie z Malej Wsi przedstawiaja kolejno: 1) kosciot
opodal Grodna (umieszczony pod rycing tytut: Vue de I’église coté de Grodno),
2) most w Lazienkach z pomnikiem Jana III Sobieskiego (bez podpisu; w albumie
B tytut: Vue de pont de Jean Sobieski), 3) fontanng w ogrodzie na Mokotowie (Vue
de la fontaine de Monkotow), 4) wodozbiér w Lazienkach (Vue de la fontaine de
Lazienki), 5) widok Krakowskiego Przedmiescia z bramg Krakowska w tle (bez
podpisu; w albumie B tytul: Vue de la porte de Cracovie), 6) plac Zamkowy z ko-
lumng Zygmunta 111 Wazy (Vue de la place de Sigismond a Varsovie), 7) tazien-
kowski patac Na Wodzie (Vue de chdteau royal de Lazienki), 8) palac w Jablonnie
(Vue de la maison de Jblonna), 9) park Vaucluse koto Biategostoku (Vocluse pres

17 Por. Maczynski, ,,Patac w Walewicach” 113 n.; https:/pl.wikipedia.org/wiki/Bazyli Walicki
(dostep: 26.10.2019).

8 W ewidencji zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie sg one oznaczone nastgpujaco:
album A: sygn. Gr.Pol.20557/1-10; album B: sygn. Gr.Pol.64723/1-11. Karty w albumie A maja wy-
miar ok. 22 x 33 ¢cm, w albumie B — ok. 20 x 32 cm.

19 Posiadajg je w swych kolekcjach m.in. Biblioteka Narodowa w Warszawie oraz Biblioteka
Jagiellonska w Krakowie. Konkretne ich przyktady beda przytaczane w miar¢ potrzeb w trakcie
dalszych rozwazan.
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de Biattystok). W albumie drugim pojawiaja si¢ te same widoki, ale w zupetnie
innej kolejnosci. Podpisy sformutowane sg po francusku i powtarzaja si¢ — jesli
zostaty naniesione — w analogicznym brzmieniu*. Nazwy miejscowosci podane
w lekcji nieco osobliwej, odbiegajacej od obecnej, nie powinny by¢ traktowane
jako btedne, cho¢ zwykte omylki tez si¢ zdarzajg?..

Dalsze odrgbnosci migdzy obydwoma albumami ujawnia dopiero bardziej
wnikliwe przyjrzenie si¢ zebranym w nich pracom. Réznia si¢ one stanem za-
chowania, te w pierwszym pozostajag w doskonatej kondycji, zabrudzenia majg je-
dynie brzegi kart, $wiadczac o niejednokrotnym ich przegladaniu, te w drugim
z muzealnych egzemplarzy pokryte sa licznymi brazowymi zaplamieniami papie-
ru, spowodowanymi przez rozwijajace si¢ w nim drobnoustroje. Akwaforty r6znig
si¢ rowniez kolorystyka, te nalezace do zespotu oznaczonego literg A s utrzyma-
ne w tonacji brunatnej, te z zespotu oznaczonego litera B — czarnej. W pierwszym
z albumow prace sg czesciej sygnowane, w drugim raz tylko pojawia si¢ sygna-
tura Anetki Tyszkiewiczéwny. Nalezy jednak podkresli¢ rowniez podobienstwa,
a przy okazji sprostowac btedne informacje zawarte w katalogu Ireny Tessaro-Ko-
simowej, ktory notuje oba egzemplarze z Muzeum Narodowego w Warszawie?.
Wszystkie bowiem pary powtarzajacych si¢ w obu albumach akwafort zostaty od-
bite z tych samych ptyt, z wyjatkiem dwoch?.

20 Nieprawdziwa zatem okazuje si¢ informacja, ze si¢ r6znia: Tessaro-Kosimowa 39.

2l Nazwa Monkotow bylta typowa dla czasu i miejsca, Zygmunt Vogel tez swoje widoki Mo-
kotowa tak tytulowatl. Jaworska 280 n. Na akwaforcie przedstawiajacej prospekt Jabtonny zostata
pominigta pierwsza litera a. Nazwe parku pod Bialymstokiem podano w wersji uproszczonej jako
Vocluse, cho¢ poprawnie winno by¢ Vaucluse. W umieszczanych pod widokami ich tytutach litere
zapisywano jako t (mata) lub 1 (wielka). Btad pojawit si¢ réwniez na karcie z dedykacja, gdzie pozo-
stalo niedokonczone stowo monseigneur, co pdzniej pidérem skorygowano w albumie B.

2 W owym katalogu podano nieprecyzyjnie wykonane pomiary rycin (z bl¢dami znacznie
wigkszymi niz te, ktore moglyby wynika¢ z gatunku papieru i sity nacisku prasy podczas wyko-
nywania odbitek, zwlaszcza w przypadku albumu B), totez te same widoki (siedem z dziewigciu)
wydaja si¢ pod tym wzgledem rdzne, cho¢ w rzeczywistosci sg identyczne; por. Tessaro-Kosimowa
38 n.

2 Wymiary ptyt oraz wizerunkow (w nawiasie) akwafort z albumu A wynosza: 1) strona tytu-
towa: 12,6 x 14,4 cm; 2) kosciot koto Grodna: 11,8 x 19,2 cm (9,8 x 17,8 cm); 3) most w Lazienkach
z pomnikiem Jana I1I: 12,2 x 19,2 cm (10,3 x 17,1 cm); 4) wodozbiér w ogrodzie na Mokotowie: 11,4
x 18,6 cm (10,1 x 17,1 cm); 5) wodozbiér w Lazienkach: 12,2 x 19,3 cm (10,7 x 17,7 cm); 6) widok
Krakowskiego Przedmiescia z brama Krakowska: 11,8 x 19,7 cm (10,7 % 17,0 cm); 7) plac Zamkowy
z kolumng Zygmunta I1I: 11,8 x 19,3 cm (10,6 x 17,4 cm); 8) tazienkowski patac Na Wodzie: 12,1 x
19,2 cm (10,5 x 17,1 cm); 9) patac w Jabtonnie: 12,2 x 18,8 cm (10,3 x 17,0 cm); 10) park Vaucluse
koto Biategostoku: 13,0 x 19,1 cm (10,1 x 17,1 cm).
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Pierwsza z nich prezentuje widok fontanny w Lazienkach (il. 4, 12). Ow pros-
pekt pojawia si¢ w odmiennych ujeciach. Obserwacja ta wskazuje, ze prace zgro-
madzone w edycji Vues de Pologne najpewniej wybrane zostaty z nieco wigkszej
ich liczby. Pozwala tez na poréwnanie dwoch wariantow. Jesli zestawi¢ widok
pochodzacy z albumu A z tym wiaczonym do albumu B, dostrzec mozna znacz-
ne roznice®*. Pierwszy uzyskat charakter sielskiego pejzazu ze sceng pastoralna,
drugi nabrat romantycznego udramatyzowania, nie tylko zreszta przez walorowe
wzmocnienie §wiatlocienia, lecz takze wprowadzone zmiany kompozycyjne. Wa-
woz zostal poglebiony, jego $Sciana po lewej stronie wznosi si¢ niemal pionowo.
Rozrosty sie uwiecznione drzewa i krzewy. Widniejacy w tle pierwszej akwaforty
budynek koszar Ujazdowskich, na drugiej znikt prawie zupetie (i dla niewtajem-
niczonych pozostanie nierozpoznawalny). Glowny motyw — 6w klasycystyczny
wodozbidr zwienczony wazonem — zostat poprawiony w zakresie ujecia perspek-
tywicznego, a nawet nieco przeeksponowany w tym wzgledzie. Zmieniono tez
sztafaz, rezygnujac z grupy z psem na pierwszym planie na rzecz powigkszenia
stada pedzonych przez pasterza owiec, dopetnionego o pare wotow.

Druga z niejednakowych par albumowych akwafort przedstawia plac Zamko-
wy z kolumng Zygmunta (il. 8, 13)*. Ze sg to odbitki pochodzgce z dwéch réz-
nych plyt, pokazuje dopiero wnikliwa analiza, obie bowiem zostaly opracowane
na podstawie jednego rysunku, wiec nie rdznig si¢ pod wzgledem kompozycyj-
nym. Mozna byloby zreszta prezentowac je jako zadanie na spostrzegawczosc,
opatrzone poleceniem: ,,Znajdz 20 szczegdlow, ktore réznig te obrazki”. Tylko
owych detali byloby wielokrotnie wigcej. Dla przyktadu wigc jedynie kilka z nich.
Szrafowanie na bramie Krakowskiej w wariancie z albumu A wykonane zostato
W pionie, w wariacie z albumu B — w poziomie. Podobnie trzon kolumny unosza-
cej figure krola raz cieniowany jest naprzemiennie (A), a raz tylko w pionie (B).
Inne sg sylwetki rzezb dekorujacych bramg — albo bardziej statyczne (A), albo bar-
dziej dynamiczne (B), rowniez ulokowana na kolumnie figura krola trzymajace-
go krzyz ukazana jest odmiennie w obu wersjach akwafort. Roznice dotycza tez
sztafazu. W bramie Krakowskiej w wariancie z albumu A widnieje zarys postaci,
ktorej nie ma w wariancie z albumu B. W oknach pierwszego pietra sasiadujacej
kamienicy pojawiajg si¢ mieszkancy (A) lub pozostaja one ciemne (B). Siedzaca
przed bramg przekupka raz jest ukazana na jej tle (A), raz za$ poza nia, przesunig-
ta blizej kolumny (B). Te szczegoty mozna byloby mnozy¢ i mnozy¢.

24 Wymiary ptyty oraz wizerunku z albumu B wynosza: 12,4 x 19,2 cm (10,6 x 17,6 cm).
2 Wymiary ptyty oraz wizerunku z albumu B wynosza: 11,6 x 17,8 cm (10,3 x 17, 4 cm).
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Wszystkie uwiecznione na akwafortach miejsca byly dobrze znane Anetce
Tyszkiewiczéwnie 1 majg wyrazne odniesienia do jej biografii. Kolumne¢ Zygmun-
ta II1 Wazy w Warszawie mogta juz w dziecinstwie oglada¢ z okien znajdujace-
go sie tuz obok Zamku Krolewskiego, gdzie w okresach zimowych wraz z matka
przemieszkiwata. Krakowskie Przedmiescie przemierzata nie raz jako dorastajaca
panienka, gdyz opodal kosciota siostr wizytek wystawiona tam zostala przez jej
rodzicéw okazata siedziba rodowa Tyszkiewiczow?¢. Patace w Lazienkach i w Ja-
btonnie stanowily z kolei rezydencje Stanistawa Augusta Poniatowskiego, krola,
i Michata Jerzego Poniatowskiego, prymasa, jej wujecznych dziadkow. Grodno
miata okazje poznac podczas pobytu w 1793 r., gdy rezydowal tam monarcha, a to-
warzyszyta mu jego bratanica, czyli Konstancja z Poniatowskich Tyszkiewiczo-
wa wraz z corka. W Bialymstoku byla za$ dobrze zadomowiona, gdyz corocznie
spedzala tam okresy letnie u swej ciotecznej babki, czyli Izabeli z Poniatowskich
Branickiej, kasztelanowej krakowskiej. Musiata tez bywa¢ w modnym ogrodzie
Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej, marszatkowej wielkiej koronnej, na Moko-
towie, z ktora przyjaznita si¢ jej matka.

Samo wyliczenie i okreslenie tematyki akwafort nie daje jeszcze pojgcia o ich
charakterze. Widoki typowo miejskie pozostaja w zdecydowanej mniejszosci.
Przedstawienia warszawskiej Via Regia — Krakowskiego Przedmies$cia zamknie-
tego w perspektywie brama Krakowska oraz placu Zamkowego z wyeksponowa-
na kolumng Zygmunta III Wazy — nie moga wzbudza¢ entuzjazmu. Nie wytrzy-
mujg bowiem jakiegokolwiek porownania z widokami czy to Bernarda Bellotta,
czy to Zygmunta Vogla. Zestawienie analogicznych uje¢ utrwalanych w zblizo-
nym czasie ukazuje maestri¢ tych ostatnich i niefrasobliwo$¢ Anetki Tyszkiewi-
czOéwny. Profesjonalistom zalezalo na oddaniu kazdego najdrobniejszego detalu:
portalu, okna, gzymsu, podczas gdy amatorka ostentacyjnie lekcewazyta szczego-
ly i nie tylko szczegoty. Wiasciwie nalezaloby pdjs¢ dalej i stwierdzi¢, ze ograni-
czata si¢ jedynie do zaznaczenia najbardziej dystynktywnych cech uwiecznianego
prospektu. Mozna wprawdzie rozpozna¢ charakterystyczny ksztatt kolumny Zyg-
munta, bramy Krakowskiej czy ko$ciota §w. Anny, cho¢ i tu trudno byloby mowi¢

26 Na temat tej rezydencji istnieje obszerna literatura, m.in.: Batowski, ,,Patac Tyszkiewiczéw
w Warszawie”305 n.; Kwiatkowska, Patac Tyszkiewiczow passim; Kwiatkowska i Kwiatkowski,
,Patace Tyszkiewiczéw i1 Uruskich” 217 n.; ponadto: Maczynski, ,,Zawadzki i Kamsetzer” (w dru-
ku).
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o wiernym odwzorowaniu, jednak kamienice sg juz potraktowane bardzo zdawko-
WO 1 W przewazajacej mierze stanowig czysta fantazje.

Znacznie czg$ciej pojawialy sie w jej akwafortach motywy nie tyle wedutowe,
ile pejzazowe. To casus niemal wszystkich pozostatych. Patac w otoczeniu ogrodu
czy mata architektura parkowa (pawilon, most, wodozbior) stajg si¢ zaledwie jed-
nym z elementow widoku, w ktérym dominuja dzieta natury. Te motywy architek-
toniczne tez sa rozpoznawalne poprzez swoje najbardziej charakterystyczne rysy
(patac w Jabtonnie — salon na osi, patac Na Wodzie — usytuowanie i kolumnady).
Kazda wszakze proba zestawienia widokow z albumu Vues de Pologne z inny-
mi przekazami ikonograficznymi kaze sformutowac¢ wniosek, iz trudno bytoby
traktowa¢ prace Tyszkiewiczowny jako dokumenty wizualne. Takie analizy na
szerszg skalg prowadzono w przypadku pawilonu tazienkowego w parku Vauc-
luse pod Biatymstokiem (por. Maczynski, ,,Dom Gotski” 217 n.). Konkluzja jest
jednoznaczna: nie da si¢ wnioskowaé o jego rzeczywistym ksztalcie na podsta-
wie tejze akwaforty. Trzeba jej odmowic jakiejkolwiek wartosci w tym zakresie,
w przeciwienstwie do anonimowego rysunku, ktory najpewniej powstat krotko
po wzniesieniu owego Domu Gotskiego i miat utrwala¢ jego wyglad, z podkresle-
niem szczegdtow gotyckich?’. Cheac pogodzi¢ oba przekazy, nalezaloby uznaé, ze
pawilon ulegl gruntownej przebudowie. Nic takiego wszakze nie zaszto.

Ten przyklad dobrze jednak oddaje prawdziwy cel artystycznych zabiegow.
Nie chodzito bowiem o realistyczne odwzorowanie wycinka rzeczywistosci, lecz
o uchwycenie specyficznego nastroju miejsca. Potggowaé 06w nastrdj miata ota-
czajaca zielen parkowa, stare, rozro$nigte drzewa, silne kontrasty $wiatet i cieni.
Trafne spostrzezenia — cho¢ moze nadto emfatycznie wyrazone — poczynita Alicja
Okonska, wielokrotnie podkres$lajac ,,przesliczny rysunek drzew”, ktorych spo-
sob odwzorowywania uznata za charakterystyczny dla Anetki Tyszkiewiczow-
ny (Okonska 74). Skoro celem byt nastrdj i emocja, trudno oczekiwaé realizmu.
Trudno tez rozlicza¢ autorke z tego braku, jesli nie to byto jej zamierzeniem. Nie
mozna wigc czyni¢ zestawien z Bellottem czy Voglem. Natomiast mozna i trzeba
wskazaé artystow pokrewnych: Jana Piotra Norblina czy Aleksandra Ortowskie-
go. Podobna byta dla nich — czytelna w wielu pracach — che¢ chwytania ulotnych
momentow. W przypadku Norblina i jego ucznia nierzadko towarzyszyt im szczgk
or¢za podczas insurekcji 1794 r., w przypadku Tyszkiewiczoéwny — sentymental-
na zaduma. Zblizona byla szybka, niezbyt precyzyjna kreska, raczej sugerujaca
ksztatty niz je precyzyjnie definiujaca.

27 Przechowywany jest w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego: Sulerzy-
ska 36. Po raz pierwszy byt publikowany w: Moscicki, po s. 32.
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Zmiana postrzegania intencji stworzenia serii akwafort kaze dostrzec, ze
Tyszkiewiczéwna wcale nie byla w swych dziataniach ofiarg mody na uprawianie
sentymentalno-romantycznego rysownictwa w kregach arystokratycznych, lecz
tego rodzaju dziatalno$¢ inicjowata, konsekwentnie zarazem odzegnujac si¢ od
tradycji realizmu z jego drobiazgowos$cia, na rzecz sumarycznego, pospiesznego
notowania pejzazu i utrwalania tego, co momentalne, ulotne. Album Vues de Po-
logne prezentuje Polske ogladana w sposob swoisty, skrajnie subiektywny, nie-
rzadko poprzez motywy drobne a nader malownicze, niemal zawsze w kontekscie
dziel natury (najczgsciej jednak starannie ksztattowanej reka ogrodnika). To zu-
petnie inna koncepcja nizli ta, ktora przy$wiecata Zygmuntowi Voglowi przygoto-
wujacemu na zyczenie krola akwarelowe prospekty z odbywanych ,,podrézy ma-
lowniczych” (Sroczynska, Zygmunt Vogel passim; Podréze malownicze passim).
Jesli wiec nawet byty jakie$ kontakty miedzy Anetka Tyszkiewiczoéwna a Voglem,
co odnotowane zostato jej wpisem do albumu malarza w roku 1797, to nie wptynat
on bezposrednio na charakter prac wykonywanych w technice akwaforty (Sro-
czynska, Zygmunt Vogel 25). Mogtaby zreszta od niego zaczerpnac jedynie troche
wiedzy z zakresu perspektywy, ktdrg juz wczesdniej potrafita poprawnie wykre-
$li¢, o czym przekonujg chocby oba jej ujgcia Traktu Krolewskiego w Warszawie.

Warto rowniez uwzglednié, ze czynnikiem istotnie potegujacym te ,,antyre-
alistyczng” postawe objawiong w albumie Vues de Pologne Anetki Tyszkiewi-
czowny musiaty by¢ okoliczno$ci jego powstania. Rysunki ulubionych, arbitralnie
dobieranych miejsc w Rzeczypospolitej najpewniej powstawaty z dala od tychze
miejsc, gdyz tworzone byty przez mtoda artystke w Wiedniu wylacznie w opar-
ciu o zasoby wlasnej pamigci. Paradoksalne jest zatem, ze o tych akwafortach
zaré6wno wspodlczesni, jak i potomni przypominali sobie najczesciej wowczas, gdy
trzeba byto — 0 czym jeszcze wspomng — ukaza¢ widoki Warszawy, w jej ksztalcie
z przetlomu XVIII i XIX wieku. W kategorii dokumentu ikonograficznego noto-
waly je przeciez publikacje naukowe o katalogowym charakterze, takie jak: War-
szawa w starych albumach Ireny Tessaro-Kosimowej (38 n.) czy Widoki Mazow-
sza Jadwigi Jaworskiej (253, 286). Mozna tez przytoczy¢ opini¢ wyrazong przez
Alicje Okonska, ktéra passus poswiecony w swej ksigzce Anetce Tyszkiewiczow-
nie spuentowata: ,,Dzi$ to, co ocalato [z jej prac] i znajduje si¢ w kolekcjach mu-
zealnych, jest — oprocz wartos$ci artystycznej — wiarygodnym zrodtem informacji
o owczesnej architekturze Warszawy, Wilanowa, Jabtonny i w tym rowniez lezy
zastuga Anetki dla kultury polskiej” (Okonska 78 n.). W odniesieniu do akwafort
jest to jednak opinia z gruntu nieprawdziwa.
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Wigzanie pejzazu z emocjami bylo zgodne z duchem epoki®®. Klasycyzm za-
ktadat wierne nasladowanie natury jako najdoskonalszego tworu Boga. Uznawat
jednak, ze artysta nie powinien zajmowac si¢ jedynie jej kopiowaniem. W celu
osiagniecia absolutnego ideatu winien postuzy¢ sie wyobraznig, aby wyelimi-
nowac¢ przypadkowos¢ i stworzy¢ obraz jednorodny, harmonijny, pigkny. Senty-
mentalizm postulowat wzbogacenie wyobrazni o ,,czuto$¢ serca”, gdyz dopiero
to pozwala stworzy¢ dzieto, ktére wywota zywy oddzwiek wzruszenia. Roman-
tyzm w przysztosci poszedt jeszcze dalej. Jego przedstawiciel Carl Gustaw Carus
stwierdzat: ,,Mozna doktadniej okresli¢ glowne zadania sztuki pejzazowej jako
przedstawienie pewnego nastroju uczuc (znaczenie) poprzez odtworzenie odpo-
wiedniego nastroju natury (prawda)” (342)%. T objas$niat owg relacj¢ w kategoriach
mistycznych: ,,W naturze doznajemy wzniostego przeczucia i bezposredniego
wcielenia boskiej istoty, natomiast w sztuce stabiej, lecz §cislej zarazem przyku-
wa nas uswiadamianie sobie boskosci ludzkiego ducha, ktéry wyraza swe uczucia
poprzez nasladowanie lub raczej ponowne tworzenie boskich form natury” (349).

Dotychczas — jak wynika z katalogu opracowanego przez Iren¢ Tessaro-Kosi-
mowa — artystyczne role przy powstaniu albumu Vues de Pologne zostaly rozpi-
sane w sposob jednoznaczny: autorka rysunkow, ktore staty si¢ wzorem do wyko-
nania akwafort, byta Anetka Tyszkiewiczowna, autorem za$ samych akwafort byt
Ignace Duvivier (Tessaro-Kosimowa 38)*°. Watpliwosci natomiast wyrazata Alicja
Okonska, dostrzegajac, ze w albumie tylko jedna praca jest podpisana przez Tysz-
kiewiczéwne oraz jedna przez Wirtemberska, domniemywata zatem, iz autorem
pozostalych mogt by¢ sam Duvivier. Ostatecznie jednak ,,zgodnie z ugruntowana
opinig” przyjeta, ze rowniez pozostate rysunki, ktore postuzyty do sporzadzenia
ptyt graficznych, byly najpewniej dzietlem uczennicy, a nie jej nauczyciela (Okon-
ska 72 n.)*. T stusznie, gdyz Duvivier nie znat jakichkolwiek polskich realiow,
a calg swoja wiedz¢ o kraju nad Wistg czerpat od uczniéw stamtad pochodza-
cych, ktorzy przewingli si¢ przez wiedenska pracowni¢ malarza. Od niego mogt

28 W odniesieniu do rodzimej sztuki pejzazowej analizowali te przemiany: Krakowski 126 n.;
Melbechowska-Luty 13 n.

2 Szerzej o autorze przytoczonych stow i jego rozprawie: Sobaszek 254 n.

30 Cho¢ sama, opracowujac 6w katalog, sumiennie przytoczyta te sygnatury w podanym na
akwafortach brzmieniu (Tessaro-Kosimowa 39).

31 Badaczka znala tylko jeden z albumow — ten z dziesigcioma widokami — znajdujacych si¢
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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wiec pochodzi¢ jedynie wzor strony tytulowej albumu. Sprawa twoérczego wkladu
poszczegdlnych oséb w powstanie pozostatych kart wydaje si¢ jednak znacznie
prostsza, a zarazem o wiele bardziej skomplikowana niz dotychczas pisano.

Nie uwzgledniano dotad tego, co jasno wynika z sygnatur. Sygnowane za$ sg
trzy widoki. Na przedstawieniu kosciota opodal Grodna w obu albumach widnieje
pod prospektem napis: ,,A[nneltte Tyszkiewicz” (tabl. 1/1). Taka informacja — cho¢
pojawiajaca si¢ po prawej stronie — nie precyzuje roli, jaka w stworzeniu tej pracy
odegrata mloda arystokratka. Jednakze na widoku wodozbioru w Lazienkach oraz
na widoku placu Zamkowego w analogicznym miejscu w albumie A ulokowane
zostaly sygnatury znacznie bardziej konkretne: ,,d" et g*¢ par Annette Tyszkie-
wicz” (tabl. 1/2). A zatem: ,,dessiné et gravé” — rysowane i grawerowane. Notabe-
ne juz w 1886 r. Edward Rastawiecki przytoczyt jedng z nich, znajdujaca si¢ na
pierwszej ze znanych mu prac, nie wyciagnal jednak z tego zadnych konkretnych
wnioskow, podobnie zresztg jak niemal wszyscy pozniejsi badacze (296)*. Nie ma
tu natomiast pola dla jakichkolwiek watpliwosci: Anetka Tyszkiewiczowna byla
zaré6wno autorkg rysowanego wzoru, jak tez przeniesienia go igla grawerska na
pokryta werniksem blach¢ miedziang, stuzacg nastepnie — po wytrawieniu kwa-
sem — do przygotowania odbitek na papierze.

Sporzadzenie rysunku na ptycie nie jest trudne — przy zachowaniu warunku
nieopierania si¢ na niej i trzymania rysika pod odpowiednim katem — lecz wy-
maga antycypowania tego, w jaki sposob przyszle trawienie bedzie wptywalo na
wykonywang kreske®. Mozna wigc ufa¢ owym autorskim podpisom uczynionym
pod widokami. Tam, gdzie pojawia si¢ sygnatura rozszerzona, figuruje tez okres-
lenie miejsca i czasu: a Vienne 1795. Nie podlega dyskusji, ze t¢ informacj¢ nalezy
odnie$¢ rowniez do pozostalych prac. Powstalty w Wiedniu, gdzie w 1795 r. pod
okiem Ignacego Duviviera Anetka Tyszkiewiczowna pobierata lekcje, nieogra-
niczajace si¢ tylko do rysowania czy malowania, lecz obejmujace takze techni-
ke akwaforty. Skadinad natomiast wiadomo, ze w potowie roku 1796 Konstan-
cja Tyszkiewiczowa, marszatkowa wielka litewska, wraz z corkg Anetka wlasnie
»Swiezo przybyty z Wiednia” (Falkowski 103). Wtedy tez albumy dedykowane
mtodej uczennicy oraz luzne odbitki pojedynczych z nich kart, a takze — jak sie

32 Uczynita to dopiero Irena Jakimowicz (44, 48, 361, 424) w 1997 r., ale tak ostroznie i dys-
kretnie — bez jakiegokolwiek stowa komentarza wyrazonego expressis verbis i tylko w odniesieniu
do dwoch akwafort z petng sygnatura i nazwiskiem Tyszkiewiczowny — ze innowacja daje si¢ do-
strzec jedynie przy bardzo wnikliwym zestawieniu ze starsza literaturg przedmiotu.

33 Szerzej na temat techniki i technologii wykonywania akwaforty (takze roéznych jej odmian)
zob. Krejéa 90 n.



54 RYSZARD MACZYNSKI

okaze — same plyty miedziane, ktore postuzyly do ich wykonania, przyjechaty
w ekwipazu obu dam do Warszawy.

Czy Anetka Tyszkiewiczowna byta takze autorka pozostatych albumowych
prac? Tu juz catkowitej pewnosci potwierdzajacg sygnaturg nie ma, ale sadzac
z ich charakteru, nalezy domniemywac¢, ze najprawdopodobniej trzeba jej to przy-
zna¢, zardbwno w odniesieniu do rysunku, jak tez w odniesieniu do grawerunku.
Z pewnymi jednak wyjatkami. Pierwszy stanowi — wspomniana wcze$niej — do-
datkowa karta w albumie B (il. 14)**. Przedstawia ona scene w otoczeniu dzikiego
pejzazu, a gtdéwnym motywem jest kepa rozrosnietych, starych drzew, pod ktory-
mi lezy glaz. Wsparty na nim mtodzian wskazuje na wyryta inskrypcje: ,,Tedy ide
do mojej Marysi”. To pozwala zidentyfikowa¢ 6w prospekt jako fragment nalezg-
cego do Czartoryskich parku w Putawach®. Po lewej stronie pod widokiem wid-
nieje sygnatura: ,,Marie de Wiirtemberg del.” (tabl. 1/3), dowodzaca, ze autorka
wzoru byla Maria z Czartoryskich Wirtemberska, znana pozniej pisarka, autor-
ka sentymentalnej powiesci Malwina, czyli domysinosé serca®®. Okresy zimowe
zwykla ona, po uzyskanym w 1793 r. rozwodzie z ksigciem Fryderykiem Ludwi-
kiem Wiirtemberg-Montbéliard, spedza¢ w Wiedniu. Stad wiec i jej rysunek mogt
postuzy¢ do stworzenia albumowej akwaforty. Byta przeciez wczesniej uczennica
Jana Piotra Norblina (A. Bernatowicz, ,,Norblin” 122).

Inny wszakze, luzny egzemplarz tejze akwaforty, przedstawiajacej putawskie
realia, znajdujacy si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie, ma row-
niez dodatkowa sygnature — nieobecna w albumie — po prawej stronie widnieje
tam wpis: ,,Duvivier sc.” (tabl. 1/4)*’. Umieszczony przy nazwisku skrot oznacza
»Sculpsit” — wysztychowal. Z tej informacji wynika doniosty wniosek, wskazuja-
cy, ze nauczyciel Anetki Tyszkiewiczowny potrafit wyraznie autoryzowaé swoje
wykonawstwo, jako ten, ktory przenosi rysowany wzor na blachg. Jest to akwa-
forta wazna, bo powstala w tym samym najpewniej czasie, co pozostale wido-
ki albumu Vues de Pologne 1 pewna co do reki, ktéra dzierzyla igle grawerska.

3 Wymiary plyty oraz wizerunku wynosza: 12,5 x 19,4 cm. (10,9 x 18,3 cm).

35 Taki glaz narzutowy znajdowat si¢ przy drodze z glownej rezydencji do potozonego opodal
patacyku Marynki: Jaroszewski, ,,Putawy” 80. Izabela Czartoryska, ktora z pasja ksztaltowata pu-
tawskie zatozenie ogrodowe, przyktadata wielka wage do tego rodzaju sentymentalnych dekoracji,
dedykowanych rozmaitym postaciom lub intencjom, co znalazto réwniez wyraz w jej publikacji:
C[zartoryska] 51 n.

36 Obszerny biogram pisarki wraz z malg antologia jej prac opublikowata Alina Aleksandro-
wicz (3, 653 n.). Por. tez: ,,Wirtemberska z Czartoryskich” 424 n.; https://pl.wikipedia.org/wiki/
Maria_Wirtemberska (dostep 16.05.2018).

37 Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. G.64937. Akwaforta dostgpna jest w sieci na por-
talu Polona nr 6781275.
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Jesli bowiem porownac t¢ akwaforte wykonang wlasnorecznie przez Duviviera
z akwafortami sygnowanymi jako wlasnorgczne Anetki Tyszkiewiczowny, to oka-
zuje sig, ze w zakresie techniki opracowania przygotowywanej do wykonania od-
bitek miedzianej blachy nie wida¢ zadnych powazniejszych roznic.

Zaréwno nauczyciela, jak i uczennicg cechowala analogiczna, nieco nerwo-
wa, z pozoru niedbata kreska, swobodnie i nieprecyzyjnie okreslajaca zarysy
przedmiotéw o$wietlonych promieniami $wiatta, a gestniejacym szrafowaniem
akcentujaca glebokie cienie. Pomimo operowania cienkg linig rytu wyraznie wi-
da¢ pragnienie, by oddzialywata walorowa plama. Jesli za$ mozna poczyni¢ ta-
kie wlasnie obserwacje, to przede wszystkim jak najlepiej §wiadcza one o mto-
dej adeptce sztuki. Artystyczne dokonania Ignacego Duviviera, ktory si¢ mienit
»pierwszym malarzem Jego Wysokosci Jasnie Oswieconego Ksigcia Bourbon”,
stanowi¢ winny temat odrgbnej monografii. Osiggniecie przez Anetke Tyszkie-
wiczowng poziomu profesjonalnego artysty — bo taka musi by¢ konkluzja tych
spostrzezen — $wiadczy o jej niepospolitym talencie i gorliwej checi uczenia sig
rzeczy nowych. Dostrzec tez nalezy dwie dodatkowe okoliczno$ci niewyrazane
dotad expressis verbis. Pierwsza dotyczy jej wieku, trzeba bowiem pamigtac, ze
w tym czasie byta szesnastoletnim podlotkiem. Druga dotyczy motywacji, zawsze
znacznie silniejszej, gdy umiejetnos¢ ma zapewnic byt, a znacznie stabszej, gdy
jest tylko przejawem chwilowego kaprysu.

O ile sposdb rysowania iglg grawerska nauczyciela i uczennicy byt bardzo
podobny, o tyle dukt pisma pojawiajacy si¢ w tytutach widokow okazuje si¢ od-
mienny. Nie trzeba ekspertyzy grafologicznej, by zauwazy¢, ze w albumie wy-
stepuja dwa rozne warianty czesto powtarzajacej sig litery v, Raz jest kre§lona
zamaszyscie, z wyraznym szpicem wasko stawianych, zbieznych kresek, a innym
razem powoli, szeroko, z tagodnym zakolem w tym miejscu. Pierwszy charak-
ter wystepuje na trzech akwafortach sygnowanych przez Tyszkiewiczowng, drugi
pojawia si¢ na karcie tytutowej albumu®. Nalezy stad wnosi¢, ze pierwszy byt
typowy dla uczennicy, drugi — dla nauczyciela, stad za§ mozna wyprowadzic¢
dalsze wnioski co do autorstwa przenoszenia rysunkow na plyty. Anetka Tysz-
kiewiczéwna bytaby zatem wykonawczynia grawerunku akwafort, ktére weszly
do obu albuméw, przedstawiajgcych widoki: 1) kosciota opodal Grodna, 2) ogro-
du pod Biatymstokiem, 3) patacu w Jablonnie, 4) patacu Na Wodzie w Lazien-
kach, 5) wodozbioru na Mokotowie, a takze tych, ktore znalazty si¢ w albumie A,

38 Dotyczy to rowniez specyfiki zapisu innych liter, np. s.
3 Wyokraglona litera w (w nazwisku autorki wzoru) pojawia si¢ rowniez na sztychowanym
przez Duviviera widoku Putaw.
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prezentujacych: 6) plac Zamkowy z kolumng Zygmunta I1I oraz 7) fontanne w La-
zienkach. Ignace Duvivier bylby za§ wykonawcg dwoch ostatnich wymienionych
widokéw w albumie B. Watpliwosci nasuwajg si¢ w przypadku prospektow uka-
zujacych tazienkowski pomnik Jana III oraz Krakowskie Przedmiescie z brama
Krakowska. W albumie A te akwaforty sg pozbawione tytutéw, w albumie B wid-
niejg za$§ wyokraglone ksztatty w stowie: vue. Wszakze antrakt, jaki nastapit mie-
dzy wykonaniem pejzazu a potozeniem napisu, moze sugerowac, ze ten mogh by¢
p6zniejszym dodatkiem uczynionym przez nauczyciela.

Jesli z poczynionych obserwacji zostalty wyciagniete trafne wnioski, to szcze-
g6lng uwage winny przyciaga¢ dwie pary akwafort — ktore juz wczesniej byty
przedmiotem poroéwnan — wyobrazajacych plac Zamkowy z kolumng Zygmun-
ta Il oraz fontanne w tLazienkach. Powstaje bowiem pytanie: co spowodowalo
ich zaistnienie w zdublowanej postaci? Wydaje si¢, iz odpowiedz winna by¢ na-
stepujaca: oto odzwierciedlajg one to, co praktycznie jest trudno uchwytne do wy-
$ledzenia w odniesieniu do sztuki dawnej, czyli sam proces edukacji. W przy-
padku pierwszego widoku najprawdopodobniej Duvivier chcial swej uczennicy
pokaza¢ metody przenoszenia rysunku na ptyte. Akwaforty roéznig si¢ wieloma
szczegdtami, a w tym sposobem modelowania wyobrazanych detali, co jest dob-
rze dostrzegalne cho¢by w znacznie bogatszym opracowaniu elewacji kamienicy
po lewej stronie obrazu w albumie B. W przypadku widoku drugiego nie chodzito
juz o technike grawerowania, lecz o cala kompozycje. Wprawdzie oba rysowa-
ne wzory mogty by¢ dzietem Tyszkiewiczowny, ale r6znice miedzy uwieczniona
w akwaforcie wersja z albumu A i wersja z albumu B, dazace — jak powiedziano —
do wzmocnienia sity oddzialywania obrazu na emocje widza, wydaja si¢ raczej
lekcja, jaka nauczyciel dawat swej podopiecznej, wykonujac poprawiony przez
siebie jej prospekt Lazienek. Ktadt nacisk na spotggowanie nastroju, eliminowat
za$ realia, ktore uznat za zbgdne (gmach koszar Ujazdowskich).

Sumujac wnioski dotyczace autorstwa wykonanych w technice akwaforty
widokow zebranych w albumie Vues de Pologne, nalezacym do kolekcji z Malej
Wsi, nalezy stwierdzi¢, ze jego rysunkowe wzory zostaly wykonane przez Anet-
ke Tyszkiewiczéwng, ona rowniez przeniosla je igla grawerska na powleczona
werniksem blache. Pewnos$¢ co do tego dajg dwie (lub trzy) sygnatury umiesz-
czone pod rycinami, mozna jednak — przy prawdopodobienstwie graniczacym
z pewnoscia — zalozy¢, iz dokonata tego rowniez w przypadku pozostatych, nie-
sygnowanych, w tym zbiorze. Trzeba wszakze pamigtaé, ze na koncowy efekt ar-
tystyczny sktadajg si¢ trzy etapy pracy. Dwa pierwsze zostaly juz wymienione,
trzeci to obrobka ptyty kwasem. ,,Wytrawianie — podkreslat Ales Krejéa — od-
grywa w technice akwaforty nie mniejsza role niz grawerowanie rysunku. Dzieki
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prawidtowemu wyborowi $rodka rozpuszczajacego i okresleniu czasu jego dzia-
tania nadaje rysunkowi ostateczng forme, ksztattujac poprzez odpowiednig gra-
dacje linii jego plastyke, przestrzennos$¢ oraz gre $swiatet i cieni” (100). Anetka
Tyszkiewiczéwna jest zatem — bez watpienia — wtasciwa autorka tychze widokow,
jednak ostatnia, techniczna faza ich tworzenia (trawienie, a takze pozniejsze wy-
konywanie odbitek) pozostawata najpewniej domena nauczyciela i zasadzata na
jego doswiadczeniu.

Akwaforty wykonane wedtug rysunkéw Anetki Tyszkiewiczowny zebrane
w albumie Vues de Pologne zyskaly znacznie szerszy obieg niz tylko pierwot-
nie zamierzony waski krag rodziny i przyjaciot. Trafily bowiem do wydawanego
w Warszawie na poczatku XIX wieku ,,Kalendarzyka Politycznego, Chronolo-
gicznego i1 Historycznego” (il. 15). Ukazywat si¢ on w latach 1800-1813, wydaw-
cg (Scislej: naktadcg) byt Jan Ludwik Koch, a jego ksiggarnia miescita si¢ przy
ulicy Swietojanskiej w Warszawie, pod numerem 19, vis-a-vis katedry $w. Jana
Chrzciciela (Estreicher 139 n.)*. Kalendarz 6w publikowany ze spisem ,,magistra-
tur krajowych” miat charakter oficjalnego druku rzadowego — terminarza i ksigzki
imienno-adresowej wszystkich panstwowych urze¢dnikow oraz urzedow. Niektore
tomy byty ilustrowane sztychami, w wigkszo$ci anonimowymi, cho¢ w edycji na
rok 1809 opublikowano ryciny Jana Ligbera prezentujace portrety krola Fryderyka
Augusta oraz krolowej Amalii Augusty wraz z corka Augusta Marig Nepomuceng
Antoning*. Korzystano zatem ze wspotpracy profesjonalnych grafikow.

W kalendarzu na rok 1811 znalazlo si¢ sze$¢ sposrdd dziewigciu albumowych
prac Anetki TyszkiewiczOwny*. Wybrano te, ktore ukazywaty obiekty warszaw-
skie lub znajdujace si¢ w najblizszej okolicy miasta. Byty to zatem przedstawienia:
1) placu Zamkowego z kolumng Zygmunta I11 Wazy, 2) Krakowskiego Przedmies-
cia z bramg Krakowska w tle, 3) patacu Na Wodzie w Lazienkach, 4) tazienkow-
skiego mostu z pomnikiem Jana III Sobieskiego, 5) wodozbioru w Mokotowie
oraz 6) patacu w Jabtonnie (il. 16, 17). Kalendarz jako druk uzytkowy nie odzna-
czal si¢ zbytnig finezja edytorska; sztychy odbijano na papierze marnej jakosci,
bywaly krzywo poprzycinane. Wyraznie tez widac, ze nie kopiowano prospektow

40 Szerzej o tej postaci: Zienkowska 176.

4 Kalendarzyk Polityczny (1809), po s. 24 i 26. Na temat tego artysty: ,,Ligber Jan” 94.

4 Kalendarzyk Polityczny (1811), po s. 4, 8, 12, 16, 20 i 24. Kompletny egzemplarz znajduje
si¢ m.in. w zbiorach Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im. Hieronima Lopacinskiego w Lublinie,
sygn. 2658c.
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z albumu Vues de Pologne, tylko uzyto tych samych ptyt, ktore szesnascie lat
weczesniej sporzadzone zostalty w Wiedniu. Z nich trzy stanowily podstawe akwa-
fort w albumach A i B, trzy inne zamieszczonych tylko w albumie B. Wzory
wszystkich pochodzily od Tyszkiewiczowny, grawerowanie za$ nalezalo po po-
towie do uczennicy i do nauczyciela. Ptyty musiaty by¢ juz dos¢ mocno przepra-
cowane, co rowniez oddzialalo na jako$¢ przygotowanych ilustracji. Jedyng inno-
wacja, jaka poczyniono przy okazji edycji kalendarza, stato si¢ ponumerowanie
poszczegdlnych widokéow cyframi arabskimi dodanymi w prawych gornych na-
roznikach wykorzystanych blach.

Mozna jedynie domniemywac, jaka byla przyczyna ozdobienia kalendarza
panienskimi pracami Tyszkiewiczowny, a wowczas juz Anetki z Tyszkiewiczow
Potockiej. Do reprodukcji przeznaczono plyty z widokami zatytulowanymi, lecz
niesygnowanymi nazwiskiem autorki (cho¢ wariant sygnowany byt przeciez moz-
liwy w przypadku widoku z kolumng Zygmunta III jako gtéwnym motywem). Nie
chodzito wigc o zyskanie powszechnej stawy przez artystke. Jednak ich publika-
cja, a zatem prezentacja szerokiemu ogdlowi polskiego spoleczenstwa, wskazuje,
iz cenita ona swe juwenilia i uznawata, ze warte sg popularyzacji. Kto przesadzit
o druku? Przypuszczalnie Potoccy. Piastowali podowczas wysokie stanowiska,
a sposrod tych jej najblizszych: te$¢ Stanistaw Kostka Potocki byt prezesem Rady
Stanu i zarazem ministrem edukacji, a jego syn — i maz Anetki Tyszkiewiczow-
ny — byt wielkim koniuszym krola Fryderyka Augusta®. Ten pierwszy, gigboko
zaangazowany w dzialalno$¢ obywatelska i polityczna, petnigcy najwyzsze stano-
wisko cywilne w Ksiestwie Warszawskim, miat réwniez bezposredni wptyw na
ksztalt kalendarza i publikowanych w nim wiadomosci urzedowych. Z pewnoscia
wiec edycja dokonatla sie z jego inicjatywy, za wiedza i zgoda autorki akwafort,
cho¢ ona sama w latach 1810-1811 przebywata w Paryzu, dokad podazyta wprost
z Wiednia (Potocka-Wasowiczowa 135 n.).

Siedem sposrod albumowych widokow zostato przypomnianych — tym razem
jednak juz jako reprodukcje wykonane technika drukarskg — na tamach Tygodnika
Tlustrowanego w 1897 r. Byty to ujgcia: 1) placu Zamkowego z kolumng Zygmun-
ta III Wazy, 2) Krakowskiego Przedmiescia z bramg Krakowska, 3) patacu Na
Wodzie w Lazienkach, 4) tazienkowskiego mostu z pomnikiem konnym Jana II1
Sobieskiego, 5) zdroju w tychze Lazienkach, 6) patacu w Jabtonnie oraz 7) parku
pod Biatymstokiem. Zostaty uzyte jako ilustracje ukazujacego si¢ w odcinkach
opracowania piora Aleksandra Kraushara o Burbonach na wygnaniu w Mitawie

4 Odnosnie do pierwszego z wymienionych: Grochulska 158 n.; — do drugiego: Smolenska
756 n.
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1 Warszawie (Kraushar nr 36 703; nr 39, 758; nr 40 784; nr 41 810 n.; nr 46 901;
nr 52 1030). Wszystkie wzory pochodzity ze zbioru dziet sztuki stolecznego ban-
kiera Mathiasa Bersohna, cztonka Komisji Historii Sztuki Akademii Umiejgtnos-
ci w Krakowie (Rabska 469 n.). Stalo si¢ to tym tatwiejsze, ze autor artykutu byt
jego zigciem — megzem najstarszej corki, Jadwigi — a przy swoich zainteresowa-
niach historycznych musiat dobrze zna¢ kolekcj¢ zgromadzong przez tescia (Ma-
ternicki 242). Tylko pierwszy widok pojawit si¢ jako praca anonimowa, pozostate
wyraznie okreslono co do autorstwa: ,,akwaforta Anetty hr. Tyszkiewiczéwny”,
ostatnig nawet nieco szerzej: ,,akwaforta Anetty hr. z Tyszkiewiczéw Dunin-Wa-
sowiczowe;j”.

Obecnos¢ artystki w pamigci potomnych utrwalaty tez liczne — jak na amator-
ski charakter jej poczynan — hasta w rozmaitych leksykonach po§wigconych twor-
com sztuki. Aczkolwiek z reguty noty byly dos¢ lapidarne i wymieniaty jedynie
pojedyncze prace. Autorzy hasel powstatych w XX i XXI wieku charakteryzo-
wali ja jako: ,,rysowniczke i akwaforcistke” (Batowski), ,,malarke i rytowniczke”
(Loza), ,,projektantke i akwaforcistke” (Bénézit) lub ,,rysowniczke i rytowniczke”
(Bernatowicz). O ile pierwszy czton okreslenia bywat zmienny, gdyz obejmowat
rysunek, malarstwo oraz projektowanie, o tyle drugi — pomingwszy niuanse —
okazywat sie staly: sztychowanie. Ale cho¢ zabrzmi to paradoksalnie, do Anetki
Tyszkiewiczowny znacznie lepiej pasujg okreslenia: rysowniczka, projektantka,
nawet malarka, bo wszystkie te aktywnosci podejmowata, anizeli akwaforcistka.
I to nawet nie dlatego, ze jak przypuszczano dawniej, prace na ptytach miedzia-
nych wykonat Duvivier, bo — co staratem si¢ udowodni¢ — mtoda artystka najpew-
niej wigkszos¢ tych plyt sama wedle wlasnych inwencji opracowata. Natomiast
dlatego, ze przygotowanie malej serii akwafort bylo tylko etapem nauki, jedno-
razowym eksperymentem edukacyjno-artystycznym, ktory juz pozniej mial si¢
nigdy nie powtorzy¢*. Z réwnym wiec powodzeniem mozna byloby ja nazwac
hafciarka, skoro wiadomo, ze na wystawie sztuk pigknych w Warszawie w 1819 r.
raz jeden zaprezentowala ,,.kwiaty wyszywane jedwabiami kolorowymi” (Koza-
kiewicz 8, 14, 19)%.

“ Dlatego tez wydaje si¢ pewng nadinterpretacja stwierdzenie, ze Tyszkiewiczowna ,,opanowa-
ta zmudna sztuke akwaforty” (Jakimowicz 48).

4 Notabene w komentarzu do tekstu zrodtowego pojawia si¢ okreslenie ,,hafciarka”, ale uczy-
niono to najpewniej mechanicznie, tak jak nadano jej nowe imig: ,,Potocka Aleksandra”, cho¢ po-
winno by¢ Aleksandrowa, jako Ze jeszcze wowczas byta matzonka Aleksandra Potockiego.
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Wnhioski z przeprowadzonych rozwazan sg zatem nast¢pujace: Anetka Tysz-
kiewiczowna, przez cale zycie zajmujaca si¢ amatorsko tworczo$cig artystyczna,
rysowaniem i projektowaniem, byla autorka zebranych w albumie Vues de Polog-
ne akwafort (do wszystkich wykonata rysunkowe inwencje, a wickszo§¢ z nich
wlasnorgcznie tez naniosta na ptyty). Powstat on jako rezultat — i zarazem pa-
miatka — pobierania lekcji w zakresie tej techniki u francuskiego artysty Ignacego
Duviviera w Wiedniu w roku 1795. W swych pracach wyraznie przedktadata mo-
tywy pejzazowe nad wedutowe. Starala si¢ oddawac nastrdj chwili poprzez zywa,
energiczng kreske, silne kontrasty walorowe. Kreowala pejzaze sentymentalne,
subiektywne w sposobie ujecia, bez dbatosci o doktadnosc i realizm w odwzoro-
waniu rzeczywistosci. Mozliwe zreszta, ze te ostatnia ceche jej prac spotegowato
tworzenie wzoréw z pamieci, w Wiedniu, w znacznym oddaleniu od wyobraza-
nych miejsc: Warszawy, Biategostoku czy Grodna. Oceniajac warto$¢ artystyczng
tych dokonan, nalezy tez pamigtac, ze sa juweniliami. Tworzaca je mloda artystka
miata zaledwie szesnascie lat. Sporzadzone przez nig plyty zostaly wykorzystane
na poczatku XIX wieku w celach komercyjnych: sze$¢ sposrod dziewieciu albu-
mowych akwafort ozdobito wydanie ,,Kalendarzyka Politycznego, Chronologicz-
nego i Historycznego” na rok 1811, drukowanego naktadem Jana Ludwika Kocha.
Na podstawie znacznej liczby odbitek — tych z 1795, jak tez tych z 1811 r. — po-
zostajacych w kolekcjonerskim obiegu mozna wnosi¢ o wyjatkowej jak na ama-
torke popularnosci tej czesci jej artystycznego dorobku. O ile wiadomo, po tym
miodzienczym doswiadczeniu nigdy juz pozniej Anna z Tyszkiewiczéw — primo
voto Potocka, secundo voto Dunin-Wasowiczowa — do techniki akwaforty nie po-
wrocila.
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ficzna BN.
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Akwaforta z przedstawieniem wodozbioru w Lazienkach; strona 4 albumu Vues de
Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. Pracow-
nia Reprograficzna MN'W.

Akwaforta z przedstawieniem Krakowskiego Przedmie$cia z brama Krakowska
w tle; strona 5 albumu Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie; fot. Pracownia Reprograficzna MNW.

Akwaforta z przedstawieniem placu z kolumng Zygmunta III Wazy; strona 6 albumu
Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot.
Pracownia Reprograficzna MNW.

Akwaforta z przedstawieniem patacu Na Wodzie w Lazienkach Krolewskich; strona
7 albumu Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie; fot. Pracownia Reprograficzna MNW.

Akwaforta z przedstawieniem patacu w Jablonnie; strona 8 albumu Vues de Pologne,
egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. Pracownia Repro-
graficzna MNW.

Akwaforta z przedstawieniem pawilonu w parku Vaucluse koto Bialegostoku; strona
9 albumu Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie; fot. Pracownia Reprograficzna MN'W.

Akwaforta z przedstawieniem wodozbioru w Lazienkach; strona 4 albumu Vues de
Pologne, egzemplarz B w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. Pracow-
nia Reprograficzna MNW.

Akwaforta z przedstawieniem placu z kolumna Zygmunta I1I Wazy; strona 2 albumu
Vues de Pologne, egzemplarz B w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot.
Pracownia Reprograficzna MNW.

Akwaforta z przedstawieniem parku w Pulawach; strona 3 albumu Vues de Pologne,
egzemplarz B w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. Pracownia Repro-
graficzna MNW.

Strona tytutowa ,,Kalendarzyka Politycznego, Chronologicznego i Historycznego” na
rok 1811, drukowanego nakladem Jana Ludwika Kocha; egzemplarz w zbiorach Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie; fot. Pracownia Reprograficzna BN.

Akwaforta z przedstawieniem placu z kolumng Zygmunta III Wazy; rycina numer 1
w ,,Kalendarzyku Politycznym, Chronologicznym i Historycznym” na rok 1811; eg-
zemplarz w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie; fot. Pracownia Reprogra-
ficzna BN.

Akwaforta z przedstawieniem Krakowskiego Przedmiescia z brama Krakowska
w tle; rycina numer 2 w ,,Kalendarzyku Politycznym, Chronologicznym i Historycz-
nym” na rok 1811; egzemplarz w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie; fot.
Pracownia Reprograficzna BN.

Tabl. . Sygnatury: 1 — Anetki Tyszkiewiczéwny na akwaforcie z widokiem kos$ciota opo-

dal Grodna (w albumie A), 2 — Anetki Tyszkiewiczowny na akwaforcie z widokiem
wodozbioru w Lazienkach (w albumie A), 3 — Marii Wirtemberskiej na akwaforcie
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z widokiem parku w Putawach (w albumie B), 4 — Ignacego Duviviera na akwaforcie
z widokiem parku w Putawach (luzna rycina).

SZLACHETNA AMATORKA
AKWAFORTY ANETKI TYSZKIEWICZOWNY Z ALBUMU VUES DE POLOGNE

Streszczenie

Artykut zostal po§wigcony akwafortom zebranym w albumie Vues de Pologne, dedykowanym
Annie (Anetce) Tyszkiewiczownie (1779-1867). Przez cale zycie zajmowala si¢ ona amatorsko twor-
czoscia artystyczna: rysowaniem, malowaniem, a przede wszystkim projektowaniem, co wycisneto
pigtno na zatozeniach patacowo-ogrodowych w: Wilanowie, Natolinie, Mokotowie, Jabtonnie i Zato-
rze. Album powstat jako rezultat — i pamigtka — pobytu w Wiedniu w 1795 r. oraz pobierania wtedy
lekcji rysunku i akwaforty u francuskiego malarza Ignacego Duviviera (1758-1832), artysty przyje-
tego pozniej na czlonka tamtejszej akademii. W podstawowej wersji zawiera — poza strong tytuto-
wa — dziewie¢ widokow glownie z Warszawy 1 jej okolic. Tyszkiewiczowna byta autorka wszystkich
rysunkowych wzordow, jak tez przeniesienia ich na ptyty, z ktorych powstaty odbitki. W pracach tych
wyraznie przedktadala motywy pejzazowe nad wedutowe. Starata si¢ oddawac nastroj chwili, po-
przez zywa, energiczng kreske oraz silne kontrasty walorowe. Komponowata widoki sentymentalne,
subiektywne w sposobie ujecia, bez dbatosci o doktadnosé i realizm w odwzorowaniu rzeczywistosci.
Mozliwe zreszta, ze t¢ ostatnig ceche spotggowalo tworzenie wzoréw z pamigei, w Wiedniu, w znacz-
nym oddaleniu od wyobrazanych miejsc. Oceniajgc warto$¢ artystyczng prac Tyszkiewiczowny —
a pod wzgledem techniki wykonania nie r6znia si¢ one wcale od dziel nauczyciela — nalezy pamigtac,
ze sg juweniliami, gdyz autorka miata zaledwie szesna$cie lat. Sporzadzone przez nig ptyty zostaty
powtornie wykorzystane na poczatku XIX wieku w celach komercyjnych: szes¢ sposrod dziewigciu
akwafort ozdobilo wydanie ,,Kalendarzyka Politycznego, Chronologicznego i Historycznego” na rok
1811, drukowanego naktadem Jana Ludwika Kocha. Na podstawie znacznej liczby odbitek — tych
z 1795, jak tez tych z 1811 r. — pozostajacych w kolekcjonerskim obiegu mozna wnosi¢ o wyjatkowej
jak na amatorke popularnosci tej czesci jej dorobku. Ale po tym miodzienczym doswiadczeniu nigdy
juz pozniej Anna z Tyszkiewiczow — primo voto Potocka, secundo voto Dunin-Wasowiczowa — do
techniki akwaforty nie powrdcita.

Slowa kluczowe: grafika; akwaforta; pejzaz; weduta; artysta amator; Anna (Anetka) z Tyszkiewi-
czoéw Potocka-Wasowiczowa; Ignace Duvivier; sztuka polska przetomu XVIII i XIX wieku.

A NOBLE AMATEUR
THE ETCHINGS BY ANETKA TYSZKIEWICZOWNA FROM THE ALBUM VUES DE POLOGNE

Summary

The article is devoted to the etchings collected in the album Vues de Pologne, dedicated to Anna
(Anetka) Tyszkiewiczéwna (1779-1867). Throughout her life, she was involved in amateur artistic
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work: drawing, painting and, above all, design, which left its mark on the palace and garden layouts in
Wilanéw, Natolin, Mokotdw, Jabtonna and Zator. The album was created as a result and as a memoir
of her stay in Vienna in 1795. At that time she took drawing and etching lessons from the French pain-
ter Ignace Duvivier (1758-1832) — an artist that was later accepted as a member of the local academy.
Apart from the title page, in its basic version the album contains nine views mainly of Warsaw and
its surroundings. Tyszkiewiczowna was the author of all the drawing patterns, she also transferred
them onto the printing plates. In these works she clearly preferred landscape motifs over vedutas. She
tried to reflect the mood of the moment through a lively, energetic line and strong value contrasts. She
composed sentimental, subjective landscapes with little care for accuracy or realism in the represen-
tation of reality. It is also possible that the latter feature was intensified by the recreation of patterns
from her memory, in Vienna, far away from the portrayed places. Evaluating the artistic value of her
works—in terms of the technique used they do not differ at all from the works of her teacher—one
should remember that they are juvenile works since the author was only sixteen at that time. Her plates
were reused at the beginning of the 19" century for commercial purposes — six out of nine etchings
adorned the 1811 edition of “The Political, Chronological and Historical Calendar”, printed by Jan
Ludwik Koch. On the basis of the considerable number of prints in collectors’ circulation—those from
1795 as well as those from 1811—it is possible to conclude that this part of her work is exceptionally
popular for an amateur. But after this youthful experience, Anna née Tyszkiewicz, primo voto Potoc-
ka, secundo voto Dunin-Wasowiczowa, never returned to the etching technique.

Keywords: drawing; etching; landscape; veduta; amateur artist; Anna (Anetka) Potocka-Wasowiczo-
wa née Tyszkiewicz; Ignace Duvivier; Polish art at the turn of the 18% and 19" centuries.

Translated by Rafat Augustyn
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Axya TYSZKIEWIC A ecovresse POTOCKA
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1. Portret Anny (Anetki) z Tyszkiewiczow Potockiej; heliograwiura Paula Dujardin we-

dtug obrazu Josefa Grassiego z 1794 r., znajdujacego si¢ niegdy$ w palacu w Zatorze,

zataczona do tomu: Mémoires de la Comtesse Potocka, wydanego w Paryzu w 1897 r.;
egzemplarz w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie; fot. BN
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2. Strona tytutowa albumu Vues de Pologne; egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie; fot. MNW

3. Akwaforta z przedstawieniem kosciota opodal Grodna; strona 1 albumu Vues de Pologne, eg-
zemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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4. Akwaforta z przedstawieniem tazienkowskiego mostu z pomnikiem Jana III Sobieskiego; stro-
na 2 albumu Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie;
fot. MNW
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5. Akwaforta z przedstawieniem wodozbioru w ogrodzie w Mokotowie; strona 3 albumu Vues
de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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6. Akwaforta z przedstawieniem wodozbioru w Lazienkach; strona 4 albumu Vues de Pologne,
egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW

7. Akwaforta z przedstawieniem Krakowskiego Przedmiescia z brama Krakowska w tle; strona 5
albumu Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MN'W
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8. Akwaforta z przedstawieniem placu z kolumna Zygmunta III Wazy; strona 6 albumu Vues de
Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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9. Akwaforta z przedstawieniem patacu Na Wodzie w Lazienkach Krélewskich; strona 7 albumu
Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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10. Akwaforta z przedstawieniem patacu w Jablonnie; strona 8 albumu Vues de Pologne, egzemp-
larz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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11. Akwaforta z przedstawieniem pawilonu w parku Vaucluse koto Bialegostoku; strona 9 albumu
Vues de Pologne, egzemplarz A w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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12. Akwaforta z przedstawieniem wodozbioru w Lazienkach; strona 4 albumu Vues de Pologne,
egzemplarz B w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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13. Akwaforta z przedstawieniem placu z kolumna Zygmunta III Wazy; strona 2 albumu Vues de
Pologne, egzemplarz B w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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14. Akwaforta z przedstawieniem parku w Putawach; strona 3 albumu Vues de Pologne, egzem-
plarz B w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; fot. MNW
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15. Strona tytutowa ,,Kalendarzyka Poli-

tycznego, Chronologicznego i Historycz-

nego” na rok 1811, drukowanego naktadem

Jana Ludwika Kocha; egzemplarz w zbio-

rach Biblioteki Narodowej w Warszawie;
fot. BN
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16. Akwaforta z przedstawieniem placu z kolumna Zygmunta III Wazy; rycina 1 w ,,Kalendarzy-
ku” na rok 1811, egzemplarz w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie; fot. BN
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17. Akwaforta z przedstawieniem Krakowskiego Przedmie$cia z bramg Krakowska w tle; rycina 2
w ,,Kalendarzyku” na rok 1811, egzemplarz w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie; fot. BN
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Tabl. I. Sygnatury:
1 — Anetki Tyszkiewiczéwny na akwaforcie z widokiem kosciota opodal Grodna (w albumie A),
2 — Anetki Tyszkiewiczowny na akwaforcie z widokiem wodozbioru w Lazienkach (w albumie A),
3 — Marii Wirtemberskiej na akwaforcie z widokiem parku w Putawach (w albumie B),
4 — Ignacego Duviviera na akwaforcie z widokiem parku w Putawach (luzna rycina)



