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Najwybitniejsza osobowos$cig artystyczng obok Bartolomé Estebana Murilla
w sewilskiej szkole malarskiej 2. pot. XVII stulecia byl bez watpienia Juan de
Valdés Leal (il. 1), o ktorym Diego Angulo Ifiiguez napisal, iz bardziej byt rozmi-
lowany w ekspresji niz w pigknie (372). Artysta ten urodzit si¢ w stolicy Andaluz;ji
w 1622 r., w rodzinie Fernanda de Nisa i Antoni de Valdés Leal. Przypuszcza sig,
iz terminowat od ok. 1644 r. w pracowni Antonia del Castillo w Kordobie, gdzie
zostatl mistrzem. Tam w roku 1647 zawarl zwigzek matzenski z Isabel Martin de
Morales i rozpoczat Swietlang kariere, rychto jednak przerwana, zapewne z powo-
du epidemii czarnej $mierci w 1649 r. W roku 1650 malarz ponownie byt czynny
w Sewilli, na co wskazuje rozbudowany cykl malowidel wykonanych dla klaszto-
ru Swigtej Klary w Carmonie. Po jego ukonczeniu powrécit jednak do Kordoby,
gdzie w 1655 1. otrzymal duze zlecenie od karmelitow trzewiczkowych na seri¢
ptocien do retabulum ottarza gléwnego, a po ich namalowaniu w 1656 r. osiadt
ostatecznie w Sewilli'.
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Odtad az do $mierci, poza krétkimi wyjazdami, nie opuszczat swego rodzin-
nego miasta, podejmujac tam intensywng dziatalno$¢ artystyczng. Juz w roku
1656 podpisal kontrakt na cykl malowidet do zakrystii klasztoru $w. Hieronima,
aw 1659 — na seri¢ ptocien do retabulum w sewilskim kosciele §w. Benedykta de
Calatrava. W tym samym roku zostal mianowany miejskim egzaminatorem mala-
rzy sewilskich, a rok p6zniej byt jednym z zatozycieli Akademii Malarstwa, kto-
rej z czasem zostat nawet prezesem. Rok 1664 stanowi przelom w jego karierze.
Jak podaje Palomino, artysta przebywat wowczas na dworze krélewskim i poznat
bogate kolekcje monarsze oraz nawigzal kontakty z innymi malarzami. Od tego
czasu czgsto tez podejmowat si¢ zadan innych niz malowanie obrazéw sztalugo-
wych, najczesciej zlocit retabula i wykonywat polichromie, zyskujac fundusze
pozwalajace na zapewnienie statusu materialnego rodziny (Palomino de Castro
y Velasco 1055-1056; Valdivieso, Juan de Valdés Leal 17-19).

W roku 1667 zostat cztonkiem elitarnego bractwa La Caridad w Sewilli, dla
ktorego zrealizowal kilka dziet, m.in. stynne ,,Hieroglify $mierci”’, namalowane
w 1672 r., ktore utrwality jego Swiatowa slawe. W tym samym roku miat odby¢
podr6z do Kordoby, prawdopodobnie, by rozwigzaé sprawg¢ wykonanego wow-
czas duzego ptotna dla kapucynow w Cabra. Po 1680 r. stan jego zdrowia ulegt
pogorszeniu, jednak nadal pracowat przy dekoracji ko$ciotow bractwa La Cari-
dad, Los Venerables czy klasztornej §wigtyni $w. Klemensa. Prac w tych dwoch
ostatnich zespolach juz nie ukonczyl, a sfinalizowat je jego syn Lucas. Artysta
w 1689 przerwat swa dzialalnos¢ i w pazdzierniku 1690 r. zmarl. Zostal pocho-
wany w kosciele §w. Andrzeja w Sewilli (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 21-27,
Witko, ,,Lucas Valdés” 233-244).

Najwczesniejsze prace Valdésa Leala wykazuja cechy naturalistyczne, o twar-
dym rysunku, zywej kolorystyce i pewnej przenikliwosci. W jego twdrczosci uwi-
dacznia si¢ wptyw Juana de Ucedy, Francisca Vareli, Francisca de Herrery St. oraz
Francisca de Zurbardna. Z kolei ekspresja postaci i zastosowanie $wiatlocienia
przywotuja prace José de Ribery. W najstarszych kordobanskich dzietach wyrazny
jest takze silny wptyw Antonia del Castillo. Od 1656 roku, gdy Valdés Leal osiadt
w Sewilli, jego malowid}a cechujg si¢ juz bogatymi formami barokowymi, o silnej
dynamice, co moze by¢ takze wynikiem wplywu Francisca de Herrery Mt Rysu-
nek artysty stal si¢ wowczas 1zejszy, kolorystyka bardziej 1$nigca i przezroczysta.

Valdés Leal. La vida de San Ambrosio, [kat. wyst.], Madrid, Museo del Prado 2003-2004, Sevilla,
Museo de Bellas Artes 2004, Madrid 2003; por. Palomino de Castro y Velasco 1052-1053; Pérez Ca-
lero; Kinkead, ,,Valdés Leal” 808-811; Kinkead, Historia de la pintura sevillana 263-283; Kinkead,,
Pintura barroca sevillana 424-461; Witko, ,,Valdés Leal Juan de” 8-9; Witko, Sewilskie malarstwo
595-596.
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Z kolei pobyt na dworze w 1664 r. pozwolilt mu na poznanie bogatych zbiorow,
zwlaszcza malarstwa wloskiego i flamandzkiego, z dzietami takich mistrzow, jak
Tycjan, Tintoretto, Rubens czy Van Dyck. Wptyw wywarli nan takze tworzacy
wowczas przedstawiciele madryckiej szkoty malarstwa, przede wszystkim Fran-
cisco Rizi i Claudio Coello (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 34-36).

Najstarsze dzieta Valdésa Leala powstale w okresie kordobanskim wykazuja
surowy naturalizm, wyrazony w petnych ekspresji postaciach, o miekkiej kolorys-
tyce. Zachowane prace, jak Sw. Andrzej, datowany i sygnowany w 1647 r. w kog-
ciele $w. Franciszka w Kordobie, a takze trzy wersje Skruchy sw. Piotra, w Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando w Madrycie, w kosciele §w. Piotra
w Kordobie oraz w tamtejszym patacu biskupim, podkreslajg silny realizm, bliski
malowidtom Zurbarana oraz Ribery (Pérez Sanchez 370).

Pierwszym wickszym zleceniem podjetym przez Valdésa Leala w 1653 r. byt
cykl malowidet dla klasztoru §w. Klary w Carmonie, przeznaczonych na boczne
$ciany prezbiterium. Ptotna te znajdowaty si¢ in situ do roku 1910, kiedy zostaty
sprzedane. Dwa z nich sg dzi$ wlasnosciag Magistratu sewilskiego, a cztery znaj-
duja si¢ w prywatnej kolekcji March de Predito de S’Avall w Palmie na Majorce.
W sktad serii wehodzity obrazy: Biskup Asyzu przekazuje palme sw. Klarze, Sluby
sw. Klary, Cud sw. Agnieszki, siostry sw. Klary, Procesja sw. Klary ze swigtq Ho-
stig (il. 2) oraz Wypedzenie Saracenéw i Smieré sw. Klary. Malowidla te, o umiar-
kowanej ekspresyjnosci i znakomitym rysunku, pokazuja barokowy rozmach stylu
Valdésa Leala, cechujacy cata jego tworczo$¢ (Brown, Painting in Spain 208-209).

Ukonczywszy cykl franciszkanski, artysta przeniost si¢ w 1654 r. do Kordoby,
gdzie pracowatl przez dwa lata. Tworzyl wowczas nadal kompozycje o charakte-
rze symetrycznym i zréwnowazonym, o czym $wiadczy Matka Boska Ziotnikow
(il. 3) w Museo de Bellas Artes w Kordobie, gdzie malarz w trojkat wpisal postac
Madonny, a u jej stop umiescit $w. Eloya i $w. Antoniego z Dziecigtkiem. Z tego
okresu pochodzi takze stynna Niepokalana ze sw. Filipem i sw. Jakubem M{. — za-
chowana dzi§ w Luwrze — malowidto, w ktérym artysta takze zastosowat trojkat-
ng kompozycje. Z drugim pobytem malarza w Kordobie taczy si¢ nadto nastepujg-
ce przedstawienia: Sw. Rafat Archaniol i Sw. Michal Archaniol w kolekcji CajaSur
w Kordobie; Sw. Michat Archaniol w Museo del Prado oraz Sw. Barbara w Museo
Municipal de Bellas Artes w Rosario w Argentynie. Wszystkie te dzieta cechuje
poszukiwanie elegancji i pickna. Do tej grupy nalezy takze wstrzemiezliwy port-
ret Enrique de Vaca y Alfaro (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 49-57).

W roku 1655 artysta podpisat z Pedrem Gomez de Cardenas, protektorem
kosciota Karmelitow Trzewiczkowych w Kordobie, kontrakt na wykonanie serii
malowidet do ottarza gtdéwnego $wiatyni. Ptotna te wskazujg na ewolucje stylu
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malarza w kierunku wiekszej dynamiki; dwa z nich nosza datg: 1658, kiedy arty-
sta przebywat juz w Sewilli i przyswoit sobie nowa stylistyke, popularng w tym
czasie w stolicy Andaluzji (Pérez Sanchez 371). Retabulum oltarzowe eksponuje
monumentalne Wniebowstgpienie Eliasza, ktéry na ognistym rydwanie opuszcza
ziemski padét. Ponizej umieszczono dwie pary przedstawien $wietych kobiet: Sw.
Maria Magdalena de’Pazzi i Sw. Agnieszka oraz Sw. Apolonia i Sw. Sincletes?,
w ktorych malarz ucieka si¢ do ukazania pigkna i elegancji kobiecej. W zwiencze-
niu nastawy znalazty si¢ przedstawienia Matka Boska z karmelitami — symetrycz-
na kompozycja, w ktorej posta¢ Madonny otoczona jest grupa karmelitanskich
zakonnikéw i zakonnic, nadto wizerunki Sw. Acislo i Sw. Wiktoria oraz archanio-
16w Sw. Michal i Sw. Rafal. Dopelnieniem tych przedstawien byty jeszcze cztery
ptotna: odcictych gtow §w. Jana Chrzciciela i $w. Pawta oraz Eliasz z prorokami
Baala i Eliasz z aniofem, te dwa ostatnie sygnowane w 1658 r. (Mayer 186-187;
Valdivieso, Juan de Valdés Leal 57-68).

Przeprowadzka malarza do miasta nad Gwadalkiwirem zwigzana byta zapew-
ne z otrzymaniem duzego zlecenia na wykonanie cyklu malowidet do zakrystii
sewilskiego klasztoru hieronimitow. Seria ta miata podwojny wymiar ideowy:
po pierwsze, ilustrowala epizody z zycia $wigtego patrona klasztoru, po drugie,
ukazywata najwazniejszych zakonnikdéw tej wspolnoty zakonnej, nierzadko zwia-
zanych z sewilskg fundacjg. Zywot §w. Hieronima ilustrowaty trzy ptétna, za-
chowane dzi§ w Museo de Bellas Artes w Sewilli: Chrzest sw. Hieronima — przed-
stawienie o niezbyt fortunnej kompozycji, zapewne opartej na jakim§ wzorze
graficznym, za to o Swietnej kolorystyce; Pokusy sw. Hieronima (il. 4), w ktorych
malarz znakomicie oddal zroznicowanie powabow zta i sile moralng pokonujace-
go je Swietego, oraz petne dramatyzmu Biczowanie sw. Hieronima, ukaranego za
lekture dziet Cicerona, ptétno o znakomitym rysunku postaci. Dwa kolejne dzieta
nie zachowaly si¢ w Hiszpanii: Sw. Hieronim dyskutujgcy z rabinami, w kolekcji
Cremer w Dortmundzie, w ktérym to ptotnie malarz potrafit odda¢ stany namiet-
nej dyskusji, oraz Smier¢ sw. Hieronima, zaginiona po 1810 r. Précz scen z zywota
$w. Hieronima w zakrystii hieronimickiego klasztoru w Sewilli znalazty si¢ calo-
postaciowe wizerunki wybitnych zakonnikéw tejze wspdlnoty. Wiekszos$¢ z tych
ptocien jest przechowywana w Museo de Bellas Artes w Sewilli, dwa — w Mu-
seo del Prado, a pozostate — w Dreznie, Grenoble, Le Mans i w Barnard Castle.
W sktad tej serii wehodzity przedstawienia: Sw. Hieronim w stroju kardynalskim,
otrzymujacy boska inspiracje do podjecia thumaczenia Pisma Swigtego, Sw. Pau-
la w czasie lektury oraz Sw. Eustochio z palmg zwieficzong korong, na znak jej

2 Mato znana §wigta z Zakonu karmelitanskiego.
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dziewictwa. Nastepne wizerunki ukazywaty zakonnikéw hieronimickich wedle
porzadku chronologicznego: Fray Pedro Ferndndez Pecha — pierwszy przetozony
wspolnoty (il. 5); Fray Fernando Ydiiez de Figueroa — drugi przelozony wspol-
noty i zalozyciel klasztoru w Guadalupe; Fray Pedro de Cabaniuelas — ukazany
w momencie cudu eucharystycznego, ktory rozwiat jego zwatpienie w obecnosé
Boga zywego w konsekrowanej hostii; Fray Vasco de Portugal, proszacy o Boza
pomoc w przezwyci¢zeniu pokus; Fray Alonso Ferndndez Pecha, oddajacy si¢
lekturze duchowej; Fray Alonso de Ocaria jako akolita; Fray Diego de Jerez, z po-
trojnie ukoronowang palma na znak heroicznej wierno$ci radom ewangelicznym;
Fray Juan de Ledesma — przedstawiony jako pogromca szatana, ukazanego w po-
staci wielkiego weza; oraz Fray Hernando de Talavera — wybrany na biskupa
Grenady, przedstawiony w hieronimickim habicie i biskupim mucecie. Wszystkie
te wizerunki hieronimickie ukazujg postaci na tle pejzazu, i kazdy z nich zawie-
ra mniejszg scen¢ odnoszaca si¢ do protagonisty przedstawienia (Mayer 182-185;
Valdivieso, Juan de Valdeés Leal 69-87).

Z roku 1656, jak przypuszcza Enrique Valdivieso, ma pochodzi¢ wizerunek
Chrystusa dyskutujgcego z uczonymi w pismie, w kolekcji Museo del Prado. Na
ptotnie znajduje si¢ jednak przemalowana data, ktérg odczytano jako 1686, przez
co, pomimo réznic stylistycznych, wiekszo§¢ badaczy uwaza ten obraz za ostat-
nie dzieto artysty wykonane na ptotnie. W tym samym czasie, gdy pracowat nad
malowidtami dla zakrystii hieronimickiej, Valdés Leal wykonat kilka znaczacych
ptocien, podkreslajacych jego fascynacje jezykiem artystycznym dojrzalego ba-
roku. Najwazniejszym przyktadem tej ewolucji jest obraz w sewilskiej katedrze
Zaslubiny Marii z Jozefem, dzieto sygnowane i datowane w 1657 r. Z tego samego
roku pochodzi takze portret zakonnika mercedarianskiego Alonsa de Sotomayor
y Caro, zachowany w Museo de Bellas Artes w Sewilli, ukazujacy wybitne wa-
lory artysty jako portrecisty (Mayer 192; Valdivieso, Juan de Valdés Leal 88-89;
Valdivieso, Pintura barroca sevillana 438).

W latach 1657-1659 powstalo kilka znaczacych prac artysty, m.in. Ofiara Iza-
aka, w kolekcji March w Palmie na Majorce, ptotno, na ktorym malarz oddat dra-
mat i bol ojca oraz lek i cierpienie Izaaka. Podobne napigcie obecne jest rowniez
w dziele, o znakomitym rysunku, Sw. £azarz, $w. Maria Magdalena i $w. Mar-
ta (il. 6), w sewilskiej katedrze. Z kolei ptotno Madonna ze sw. Janem i trzema
Mariami, w Museo de Bellas Artes w Sewilli, dodaje postawe petng niedowie-
rzania, ale i nadziei na wie$¢ o zmartwychwstaniu Jezusa. Ten niezwykly $wiat
uczu¢ obecny jest takze w Zdjeciu z krzyza, w prywatnej kolekcji w Pontevedra,
oraz w La Piedad, w Metropolitan Museum w Nowym Jorku. Wreszcie do tej
grupy zaliczy¢ nalezy przechowywane w sewilskiej katedrze stynne Uwolnienie
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sw. Piotra, gdzie malarz w sposéb mistrzowski ukazat kontrast miedzy mtodym,
jasniejagcym, pewnym siebie aniotem-wyzwolicielem, a przerazonym i stabym,
starym apostotem (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 92-99; Valdivieso, Valdés Leal
132-145).

Od listopada 1659 do pazdziernika 1660 artysta pracowat nad kilkoma malo-
widtami do kosciota $w. Benedykta de Calatrava w Sewilli, przechowywanymi
dzi$ w kos$ciele $w. Magdaleny w stolicy Andaluzji. Do prawego bocznego retabu-
lum malarz wykonat petne ekspresji Niepokalane Poczecie, a do lewego — Kalwa-
rie, gdzie znakomicie oddal dramat §mierci Jezusa i bol towarzyszacych Mu 0s6b.
W ottarzu gtéwnym znalazlo si¢ kilka mniejszych wizerunkoéw: niezachowana do
dzi§ Madonna ze sw. Benedyktem i sw. Bernardem, flankowana przez wyobra-
zenia $wietych o $wietnie uwydatnionych cechach anatomicznych, $wiadczacych
o poszukiwaniu przez artystg elegancji i pickna w odkrywaniu ludzkiego ciata:
Sw. Jan Chrzciciel, Sw. Andrzej, Sw. Sebastian i Sw. Katarzyna. W drugiej kon-
dygnacji umieszczono przestawienia: Sw. Antoni Opat, Sw. Antoni Padewski oraz
Sw. Michat Archaniol, a w zwienczeniu niezachowane dzi§ wyobrazenie Bég Oj-
ciec (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 98-106; Pérez Sanchez 374-375).

Jedna z najwazniejszych serii w oeuvre artysty byt zbior malowidet ilustru-
jacych zywot §w. Ignacego Loyoli, przeznaczony na gléwne patio domu profe-
sow Towarzystwa Jezusowego w Sewilli, w duzej czgsci zachowany w sewilskim
Museo de Bellas Artes. Na jednym z plocien widnieje sygnatura artysty i data:
1660, co wskazuje na powstanie tej serii w latach 1660-1664. Prace te zachowaty
si¢ w nie najlepszym stanie, wielokrotnie byly przemalowywane, a i ich poziom
wykonania pozostawia wiele do zyczenia. Moglo to mie¢ swa przyczyne w za-
kontraktowanym bardzo niskim honorarium, ktoére pochodzito z jatmuzny wier-
nych. Pierwszy z obrazow tego cyklu ukazuje Objawienie sw. Piotra sw. Ignace-
mu w Pampelunie podczas jego rekonwalescencji. Drugi ilustrowal Objawienie
Matki Boskiej z Dziecigtkiem sw. Ignacemu i wreczenie mu cingulum czystosci
na znak pokonania pokus cielesnych. Na kolejnym dziele, o $wietnej jakosci wy-
konania, Sw. Ignacy oddajqcy sie pokucie w jaskini w Manresie (il. 7), zachowata
si¢ sygnatura artysty i data /660. Inne obrazy wykazuja wigcej cech teatralnosci,
ze wzgledu na zwiazek z ikonografig §wietego: Ekstaza sw. Ignacego w Manresie,
Sw. Ignacy nawracajqcy grzesznika, Sw. Ignacy uzdrawiajgcy opetanego. Jednym
z najlepszych plocien z calej serii jest Objawienie Jezusa sw. Ignacemu w dro-
dze do Rzymu, dzieto o znakomitej kompozycji, §wietnie podkreslajace obecnosé
fizyczng objawiajacego si¢ Jezusa i $wiat emocji, podobnie zreszta, jak w przy-
padku malowidta: Sw. Ignacy otrzymujgcy bulle z rgk papieza Pawta III. Stabszy
poziom artystyczny prezentuja dwa ptétna: Sw. Ignacy medytujgcy nad monogra-
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mem Towarzystwa Jezusowego oraz Sw. Ignacy wraz ze sw. Franciszkiem Bor-
giaszem kontemplujqcy alegorie Eucharystii (Mayer 203-205; Valdivieso, Juan de
Valdés Leal 106-117).

W latach 1660-1664 Valdés Leal wykonat szereg udanych dziet $wiadczacych
o dojrzalosci jego stylu, wyrazonej nadto w petnym ekspres;ji rysunku i potysku-
jacej kolorystyce. W tym wiasnie czasie powstaly dwa wyjatkowe przedstawienia:
Alegoria marnosci (il. 8), zachowane w Wadsworth Atheneum w Hartford, oraz
Alegoria zbawienia, w York Art Gallery w Yorku. Malowidta te podkreslaja mar-
no$¢ tego $wiata oraz zwigzanych z nim przyjemnosci i bogactw, ktore sg zrod-
fem krotkotrwatej radosci. Traci sie je niepostrzezenie w ciggu krotkiego zycia,
przede wszystkim wskutek nicoczekiwanej $mierci. Zbawienie mogg zapewnié
tylko modlitwa, umartwienie i czystos¢. To jakze wazne dla barokowej religij-
nos$ci przestanie w krotkim czasie znalazto swego wybitnego apologete w osobie
Miguela Maiiary, dla ktérego Valdés Leal namalowat stynne ,,Hieroglify §mierci”
w sewilskiej La Caridad (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 117-121).

W roku 1661 powstato zachowane w muzeum uniwersyteckim w Ann Arbor
(Michigan) Zwiastowanie, sygnowane i datowane, dzieto o barokowym rozmachu,
kontrastowym o$wietleniu i subtelnej grze emocji. Z tego samego roku pochodzi,
przechowywana dzi$§ w National Gallery w Londynie, sygnowana i datowana Nie-
pokalana z dwoma donatorami (il. 9) — malowidlo o jasniejgcej kolorystyce, zawie-
rajagce dwa portrety, uwazane za najlepsze, jakie wyszly spod pedzla artysty. Row-
niez w roku 1661 zostata wykonana dramatyczna Droga na Kalwarie, w Hispanic
Society w Nowym Jorku oraz w Museo del Prado, ukazujaca na pierwszym planie
monumentalng posta¢ Chrystusa cierpigcego, lecz pogodzonego z mgka’. Tak-
ze w tym samym roku artysta ukonczyl dwie wersje kompozycji Nafozenie or-
natu $w. Ildefonsowi. Pierwsza z nich, petna spokoju i delikatnosci, znalazla si¢
w zwienczeniu ottarza w kaplicy §w. Franciszka w sewilskiej katedrze, w miejsce
drugiej, petnej napigcia i dramatyzmu, ktorej kapituta katedralna nie chciata przy-
ja¢ (Mayer 221-222), zachowana w kolekcji March de Predio S’Avall.

W roku 1663 Valdés Leal namalowat dla sewilskiej katedry, z przeznaczeniem
do zwienczenia ottarza w kaplicy $w. Jakuba St., wizerunek Sw. Wawrzyniec, uka-
zujac monumentalng posta¢ meczennika, klgczacego i wznoszacego w gore ra-
miona. Z tego okresu pochodzi réwniez przedstawienie Sw. Maria Magdalena,
w kolekcji Esperanzy de Borbon w Villamanrique de la Condesa, uznawane za
jedno z najpickniejszych kobiecych przedstawien w oeuvre artysty. Okoto 1665 r.
tworca wykonal tempera dekoracje malarskg na sklepieniu kaplicy sakramentalnej

3 Zachowalo si¢ kilka roznych wersji tego dzieta, m.in. w Bilbao, Valence, Vilanova i la Geltru.
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$wiatyni $w. Andrzeja w Sewilli, przedstawiajac czterech Ewangelistow, czterech
Ojcoéw Kosciota zachodniego oraz alegorie Eucharystii i Kosciota. W nastepnych
latach namalowat kilka interesujacych plocien, reprezentujacych szczytowa faze
jego tworczosci. Pierwsze z nich, Wniebowzigcie Marii, zachowane w Natio-
nal Gallery w Waszyngtonie, wpisuje si¢ w cykl monumentalnych przedstawien
Madonny, otoczonej zastgpem anioldow w dynamicznych pozach. Kolejne dzie-
a przedstawiaja $w. Antoniego z Dzieciatkiem — zachowane w Museo de Bellas
Artes w Walencji oraz w prywatnej kolekcji w Madrycie (il. 10) — gdzie zakon-
nikowi ukazuje si¢ $wigta Rodzina wraz ze §w. Anng. W pracach tych artysta
ukazal szczegdlng wiez taczaca Swietego z Jezusem, odmienna jednak od petnego
stodyczy i delikatnosci ujecia Murilla (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 134-152).

Z poczatkiem lat siedemdziesigtych X VII stulecia artysta namalowat dwa zna-
komite obrazy dla ko$ciota §w. Augustyna w Sewilli: Niepokalane Poczecie oraz
Whiebowzigcie Marii, obydwa zachowane w sewilskim Museo de Bellas Artes.
Niepokalana uznawana jest za jedng z najbardziej spektakularnych wersji tego
tematu w hiszpanskim baroku, z kolei Wniebowzigcie (il. 11) epatuje dynamika
i gwaltownoscig ekspresji (Mayer 191-192; Pérez Sanchez, Pintura 375-376).

W 1672 roku Valdés Leal ukonczyl dla kosciota brackiego La Caridad w Se-
willi swe dwa najbardziej znane dzieta, zwane hieroglifami §mierci, ktére utrwa-
lity stawe artysty jako malarza §mierci. Jednak zamyst ich powstania zawdzig-
czamy Miguelowi Mafiarze, charyzmatycznemu przetozonemu bractwa, ktory
w ramach szczegotowo przemyslanego programu ikonograficznego zlecit artyscie
wykonanie tych dwoch ptocien (Palomino de Castro y Velasco 1053; Valdivieso,
Valdés Leal 218-227; Manara, Rozprawa o prawdzie passim; Kultura artystyczna
passim).

Z tego samego roku pochodzi wielkie malowidto Wizja sw. Franciszka w Por-
cjunkuli, sygnowane i datowane, do retabulum gtéwnego ottarza w kosciele Kapu-
cynow w Cabra, dzi$ w kolegium Pijarek w tym samym mie$cie. To petne drama-
turgii wyobrazenie mistycznego doswiadczenia dopelniaja postaci §w. Jozefa oraz
$w. Antoniego Padewskiego. W roku 1673 powstato sygnowane i datowane, peine
ekspresji Nawiedzenie, w kolekcji Heim w Paryzu, a na przetomie 1673 i 1674 ar-
tysta wykonat wizerunek Sw. Ferdynand dla katedry w Jaén. Przedstawienie to
nosi cechy apoteozy i podkresla tryumf monarchy, pogromcy Maurdéw i wyzwoli-
ciela miasta. W tym samym czasie malarz zrealizowat na zyczenie abpa Ambrosio
de Spinoli cykl matych przedstawien, ilustrujacych zywot §w. Ambrozego, prze-
znaczonych do nastawy ottarzowej w dolnym oratorium patacu arcybiskupiego
w Sewilli. Zbior ten ulegt rozproszeniu; dzi$ znajdujemy jego $lady w kolekcjach
europejskich i amerykanskich. Sktadat si¢ z siedmiu niewielkich malowidet wy-
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konanych z iScie barokowym rozmachem, whasciwym artyscie: Cud pszczél, Sw.
Ambrozy mianowany gubernatorem Mediolanu, Sw. Ambrozy konsekrowany na
biskupa Mediolanu, Sw. Ambrozy nawraca $w. Augustyna (il. 12), Sw. Ambrozy
zabrania wstepu cesarzowi Teodozjuszowi do swigtyni, Sw. Ambrozy rozgrzesza-
Jacy cesarza Teodozjusza, Sw. Ambrozy przyjmuje wiatyk (Valdivieso, Juan de
Valdés Leal 166-173, 179-185; Brown, Painting 223; Alvarez Lopera passim).

Niezwykle interesujgca jest rowniez seria os$miu malowidet ilustrujacych zy-
wot §w. Ignacego Loyoli w kosciele $w. Piotra w Limie, powstala ok. 1675 r. W jej
sktad wchodzg nastepujace plotna: Objawienie si¢ Matki Bozej sw. Ignacemu
w Pampelunie, Ekstaza sw. Ignacego w szpitalu w Manresie, Uwigzienie Sw. Igna-
cego w Alkali, Ukazanie sie Jezusa $w. Ignacemu w drodze do Rzymu, Sw. Ignacy
informuje braci o zamiarze utworzenia Towarzystwa Jezusowego, Sw. Ignacy zZeg-
na sw. Franciszka Ksawerego, Sw. Ignacy otrzymuje z rqk papieza Pawla IV za-
twierdzenie konstytucji Towarzystwa, Smier¢ sw. Ignacego (Valdivieso, Juan de
Valdés Leal 186-193).

W ostatniej dekadzie swego zycia artysta zajgty byl przede wszystkim praca-
mi nad dekoracja kilku obiektéw kultu religijnego w Sewilli, a zwlaszcza koscio-
tow: brackiego La Caridad, sw. Klemensa oraz przy Hospital de los Venerables.
W roku 1682 ukonczyl Niepokalane Poczecie o rozbudowanej ikonografii maryj-
nej, zachowane w kolekcji Arango w Madrycie, uprzednio w Meadows Museum
w Dallas, a rok pozniej — wizerunek Sw. Ferdynand wkraczajgcy do Sewilli, ma-
lowidlo $cienne w sewilskim klasztorze sw. Klemensa. W tej samej §wiatyni wy-
konat przedstawienia czterech Ewangelistow, Laktacje sw. Bernarda, malowidla
Sw. Benedykt i Sw. Scholastyka oraz dwa duze przedstawienia poswiecone postaci
patrona kosciota: Sw. Klemens wyprowadzajgcy wode na pustyni oraz Cudowne
odzyskanie ciala sw. Klemensa (Valdivieso, Juan de Valdés Leal 199-200).

W brackiej §wigtyni La Caridad malarz przedstawit temperg wizerunki czte-
rech §wigtych, ktorzy osiggneli doskonato$¢ dzigki praktyce dziel milosierdzia:
Sw. Marcin z Tours, Sw. Julian, Sw. Jan Jatmuznik oraz Sw. Tomasz de Villanueva.
Dzietem Valdésa Leala sg takze czterej Ewangelisci w pendentywach koputy oraz
osmiu aniotéw z arma Christi w jej wnetrzu (il. 13). W 1681 r., juz po $mier-
ci wielkiego jalmuznika Sewilli Miguela Mafary, wykonat jego stynny portret,
celem utrwalenia ryséw zmarlego dla potomnych. Artysta ukazal go siedzagcego
przy stole w kapitularzu bractwa, wykladajacego cztonkom wspdlnoty napisang
przez siebie regule wspolnoty. Trzy lata pdzniej ukonczyt monumentalne Pod-
niesienie Krzyza Swietego, bedace zwieficzeniem programu ikonograficznego
w La Caridad. Malowidlo to umieszczono nad chérem $wiatyni, gdzie znajduje si¢
po dzi$ dzien. Ilustruje ono epizod z legendy o Swietym Krzyzu, odnoszacy sie



16 KS. ANDRZEJ WITKO

do odzyskania tej bezcennej relikwii przez cesarza Herakliusza od Perséw (Mayer
195-196; Valdivieso, Juan de Valdés Leal 194-199).

Ostatnim akordem tworczosci artystycznej Valdésa Leala byt wystrdj swiaty-
ni przy Hospital de los Venerables w Sewilli. Pomagat mu w tym jego syn Lucas,
ktory po $mierci ojca doprowadzit prace do konca. Dzielem Valdésa Leala jest
z pewnoscig wykonanie malowidet sklepienia prezbiterium, zapewne wedle wska-
zowek don Justina de Neve. Artysta przedstawil tam $w. Piotra i §w. Klemensa
oddajacych czes¢ Chrystusowi. Obydwaj papieze reprezentuja najwyzszy stopien
kaptanstwa, ktorego gtdéwnym celem jest sprawowanie Najswigtszej Ofiary. Autor-
stwa Valdésa Leala sa rowniez medaliony przedstawiajace biskupéw zamordowa-
nych za wiare w poczatkach chrzescijanstwa w Hiszpanii: Sw. Laureano, Sw. Fla-
wian, Sw. Carpdforo, Sw. Fulgencjusz, Sw. Cecyliusz, Sw. Ildefons i Sw. Pius.
Staremu malarzowi przypisuje si¢ takze dekoracje pendentywow oraz rysunek
aniolow z atrybutami liturgicznymi, ktore ukonczyt juz jego syn. Wspdlnym dzie-
fem pozostaje z pewnoscig malowidlo na suficie w tamtejszej zakrystii, prezentu-
jace Tryumf Krzyza Swietego, mistrzowskie przedstawienie ukazujace w otwartej
przestrzeni czterech aniotdéw w locie podtrzymujacych Drzewo Krzyza (Mayer
205-206; Valdivieso, Juan de Valdes Leal 200-205).

Malarza interesowata rowniez grafika, czego Swiadectwem jest jego Autoport-
ret, zachowany w madryckiej Bibliotece Narodowej, przedstawienie monstrancji
Juana de Arfe oraz ilustracje do ksigzki Torre Farfana o uroczystosciach zwigza-
nych z kanonizacja $w. Ferdynanda. Artysta tworzyl takze rzezby, ktoére jednak
nie zachowaty si¢ (Angulo Iiiguez 383).

Tradycja czesto ukazywata Juana de Valdésa Leala jako czlowieka konflik-
towego, gwattownego i dumnego, w przeciwienstwie do skromnego i pokornego
Murilla, co jednak nie znajduje rzetelnego potwierdzenia w zrodtach. Podobnie
przypisywano artyscie nadmierne zainteresowanie §miercig, co miato zwigzek ze
stynnymi obrazami rzeczy ostatecznych ze $wiatyni La Caridad (Kultura artys-
tyczna passim; Witko, ,,La pintura” 523-532).

Zawieszone w potmroku pod chorem kos$ciota dwa ptétna Juana de Valdésa Le-
ala, nazywane od swego poczatku hieroglifami §mierci lub tez hieroglifami ostat-
nich chwil badz hieroglifami rzeczy ostatecznych, od czasu powstania w 1672 r.
nieprzerwanie fascynuja kolejne pokolenia*. To rzadki przyktad, by malowidta do-
tyczace $mierci, grobu i rozktadu ciata stanowity tak zywy przedmiot zaintereso-

4 Sewilla, Archivo de la Santa Caridad, Libro III de los Cabildos 1672-1676 [copia literal de
1899], 157; Beatificationis et canonizationis 44-45; Valdivieso, Valdés Leal 226. Na temat znaczenia
terminu jeroglifico w kulturze hiszpanskiej zob. Gallego 30.
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wania. Cho¢ obrazy te wyszly spod pedzla konkretnego artysty, jakim byt cztonek
bractwa od 1667 r. — Valdés Leal, jednakze ich pomystodawca byt Miguel Maiiara.
Utrzymywat on bliskie relacje z malarzem i z pewnoscig znat jego dwa wczesne
dzieta o tej tematyce®, dlatego poprosit wlasnie Valdésa Leala o namalowanie ma-
kabrycznych obrazéw $mierci. Mysterium mortis w ujeciu Manary, jak wyjas$nial
to przede wszystkim w swym Discurso de la verdad, bedacym inspiracja dla pto-
cien Valdésa Leala, wskazuje na krucho$¢ zycia, nieunikniono$¢ $mierci, a w kon-
sekwencji btaho§¢ chwaty $wiatowej i1 ziemskich ambicji. Stanowi ono gleboka
refleksj¢ na temat marnos$ci zycia i tryumfu $mierci. Temperament artystyczny
Valdésa Leala uciele$nit mysl wielkiego odnowiciela La Caridad, ktory przypomi-
nat, iz Smier¢ dosiggnie kazdego czlowieka, ze przybedzie ona w mgnieniu oka,
obnazy nas z chwaty §wiatowej i rownajac wszystkich bez wyjatku, wprowadzi na
sad, ktorego wynik zdecyduje, czy bedziemy zbawieni czy potepieni. Malowidta
te z pewnoscig stanowia rowniez odbicie szczegdlnego doswiadczenia $mierci
przez Mafarg, ktory w ciggu trzydziestu pigciu lat swego zZycia stracit niemal
wszystkich najblizszych. Zgon zony w 1661 r. sprawil, ze $mier¢ stata si¢ jednym
z istotnych elementoéw jego rozmyslania i dziatania, co wyrazit wlasnymi stowy
w Discurso de la verdad, wydanym po raz pierwszy w 1671 r., a wigc rok przed
zaptaceniem Valdésowi Lealowi za malowidta w La Caridad. Z pewnoscig artysta
musial zna¢ tekst Rozprawy, juz to z regkopisu, a nawet z pierwszej jej edycji, skoro
licencja na druk zostata wydana 8 czerwca 1671 r.6

Za dwa ,,Hieroglify §mierci”, ukonczone w 1672 r., zaptacono Valdésowi Lea-
lowi 5740 realow’. Zawieszono je pod chorem $wigtyni, tuz przy wejsciu. Po stro-
nie Ewangelii znalazlo si¢ pierwsze z malowidel, zatytulowane In ictu oculi (220
x 216 cm, il. 14), przypominajace, iz $mier¢ nadejdzie w momencie, w ktorym si¢
najmniej jej spodziewamy, przybedzie ona ,w mgnieniu oka”. Tytut ptétna za-
czerpnigto z Pierwszego Listu sw. Pawla do Koryntian (1 Kor 15,52): ,W jednym
momencie, w mgnieniu oka”. Nagle pojawiajaca si¢ $§mier¢ zostata przedstawio-
na jako szkielet, ktory lewym ramieniem trzymaja trumne, kose i catun, prawym

5 Dzi$ w kolekcjach w York oraz w Hartford.

¢ Sewilla, Archivo de la Santa Caridad, Libro III de los Cabildos 157; Sewilla, Archivo de la
Santa Caridad, Libro general de inventarios de esta Hermandad de la Santa Caridad de Nuestro
Serior Jesu Cristo. Aiio 1674, k. 15r; Maifiara, Rozprawa o prawdzie passim; Gué Trapier, Valdés
Leal Spanish Baroque Painter 54; Brown, ,,Hieroglyphs” 269-270.

7 Valdés Leal byt wigc daleko stabiej optacanym artystg niz Murillo. Za duzy portret Mafiary
z 1681 r. otrzymat zaledwie 440 realow.
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gasi $wiece, nad ktorg widoczne jest tytutowe motto ,,In ictu oculi”, a stopa dep-
cze glob ziemi®.

Wydaje sig, ze jest to typowe wyobrazenie $mierci, o popularnym znacze-
niu symbolicznym gaszenia plonacej §wiecy, jednak zastosowanie obydwu tych
motywow razem, wraz z mottem, jest na wskro§ oryginalne. Aby ukaza¢ mar-
nos$¢ — vanitas — zycia 1 dobr doczesnych oraz by zachgcic¢ braci do ich porzucenia,
Valdés Leal ukazuje szereg atrybutéw doczesnych. Na marmurowym grobie poto-
zono biatg liturgiczng kape oraz czerwony krolewski ptaszcz, na ktdrych znalazty
si¢: zbroja 1 szpada, berto, krzyz papieski, pastoral, mitra, kapelusz kardynalski,
tiara, korona cesarska i krolewska, Order Ztotego Runa oraz liczne ksiggi reli-
gijne, naukowe i historyczne. Dostrzegamy tytuty nastepujacych dziet: Ledna de
Castro — komentarz do Izajasza, Suareza — Comentarios a Santo Tomas, Pliniu-
sza — Naturalis historiae, Prudencia de Sandoval — Historia de la vida y hechos
del Emperador Carlos V. Wielka otwarta ksigga ukazuje ilustracj¢ podkreslajaca
krotkotrwalos¢ ziemskiego tryumfu. Rycina ta, autorstwa Theodora van Thuldena
wedle rysunku Rubensa, zamieszczona w dziele Gevartiusa Pompa introitus ho-
nori serenissimi principis Ferdinandi Austriaci hispaniarum infantis, wydanym
w 1641 r., przedstawiata tuk triumfalny, jaki wzniesiono na cze$¢ kardynata in-
fanta Ferdynanda w zwigzku z jego wkroczeniem do Antwerpii po bitwie pod
Nordlingen (Gestoso y Pérez 116-118; Guichot y Sierra 42-52; Gué Trapier, Valdés
Leal. Baroque Concept of Death 38-41; Gué Trapier, Valdés Leal Spanish Baroque
Painter 57-58; Brown, ,,Hieroglyphs” 270; Valdivieso i Serrera 62-63; Valdivieso,
Valdés Leal 218-223).

Symbole wielko$ci i wladzy w mgnieniu oka pograzaja si¢ w ciemnosci, dzieto
zycia tonie w mrokach $mierci, ktore sprawiaja, ze ogladajacy je, podobnie jak —
o czym Maiiara pisze w III rozdziale swego traktatu — Aleksander Wielki i Scy-
pion ze swej trumny, uznali: ,,marno$¢ nad marnosciami i wszystko marnos$¢™.
To wszystko czyni ten ,hieroglif” autentycznym przykladem vanitas, podkres-
lajacym gleboka tajemnicg $mierci i ulotnosci zycia. Symbole débr doczesnych,
zdeptane przez $mier¢, miaty wzbudzi¢ wzgarde dla tych warto$ci oraz zachete do

8 W tym samym rozdziale swego listu $w. Pawet pisze: ,,Trzeba bowiem, azeby krolowat, az po-
lozy wszystkich nieprzyjaciot pod swoje stopy. Jako ostatni wrdg, zostanie pokonana $mier¢ (1 Kor
15,25-26); por. Gué Trapier, Valdés Leal. Baroque Concept of Death 38.

® Koh 1,2. Por. Maiiara, Rozprawa o prawdzie, nr I11: ,,Szukaj Aleksandra, wzywaj Scypiona,
i moze ich prochy znajda si¢ w jakim$ ceglanym murze albo pod plotem jakiego$ ogrodu. Zapytaj
ich, jak im si¢ wiedzie, a szeptem odpowiedza ci: Vanitas vanitatum, et omnia vanitas”; wg Manara,
Rozprawa o prawdzie 33-34.
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rezygnacji z nich, aby podejmujac droge mitosierdzia, doj$¢ do zycia wiecznego
(Valdivieso i Serrera 62-63).

Chociaz malowidto In ictu oculi postrzegamy dzi§ przede wszystkim jako
dzieto sztuki, jednak nalezatoby pamigtac, iz przeciez nie taki zamyst przy$wiecat
Maifiarze, ktory poprzez ptotno Valdésa Leala chciat przekaza¢ konkretne tresci.
Aby je zrozumiec¢, potrzeba spojrze¢ na ten obraz w pierwotnym kontekscie kultu-
rowym, zwigzanym z modlitwami zatobnymi, kazaniami pogrzebowymi i poboz-
nymi praktykami duchowymi epoki (Valdivieso i Serrera 63).

Po stronie Epistoly, pod chorem $wiatyni, zawieszono drugie ptotno (220 x
216 cm), jeszcze bardziej makabryczne 1 gwaltowne niz poprzednie: Finis gloriae
mundi (il. 15). Znajduje ono swa bezposrednig inspiracj¢ w IV rozdziale Rozpra-
wy o prawdzie:

Spojrz na jakas krypte: wejdz do $rodka z szacunkiem i popatrz na twoich rodzicéw
Iub twoja zong (o ile ja stracites) albo na przyjaciot, ktoérych miates: zobacz, jaka
cisza. Nie stycha¢ zadnych dzwiekow, dochodzi jedynie szmer kornikéw i innych ro-
bakéw. A wrzawa pazidéw i lokajow, gdziez si¢ podziata? Wszystko pozostato tam:
przyjrzyj si¢ klejnotom tego patacu umartych — kilka rozpictych pajeczyn. A mitra
i korona? Rowniez je tam zostawili. (Mafiara, Rozprawa o prawdzie 37-38)

Koniec stawy swiatowej, ukazuje wtasnie taka krypte, do ktorej prowadza schody
widoczne w tle, gdzie pojawiaja si¢ sowa i nietoperz. W podziemiu znajduje si¢
kilka otwartych butwiejacych trumien: na pierwszym planie widoczne jest zzera-
ne przez robactwo, rozktadajace si¢ ciato biskupa, obok lezy trumna ze zwlokami
rycerza Calatravy, pochowanego w stroju zakonnym, w glebi z kolei majaczy po-
grgzona w cieniu trumna z cialem w stanie glebokiego rozktadu oraz liczne kos-
ci i czaszki, ktore poteguja makabryczng tres¢ przedstawienia (Gestoso y Pérez
114-116; Valdivieso, Valdés Leal 224-227, Valdivieso, Vanidades 110-114).
Obecnos¢ w krypcie trzech trumien wigze si¢, zdaniem Elizabeth du Gué Tra-
pier, ze sredniowieczng legendg o trzech zywych i trzech zmartych, cho¢ ci pierwsi
nie zostali ukazani, jednak zmarli odpowiadaja doktadnie opisowi legendy. Jeden
z nich miat si¢ zwroci¢ do trzech zyjacych: ,,Czym jestescie, my bylismy; czym
jestesmy, wy bedziecie” (Gué Trapier, Valdés Leal. Baroque Concept of Death 37-
-38; Gué Trapier, Valdés Leal Spanish Baroque Painter 57; por. Biatostocki 89-92).
Mafiara w swej Rozprawie prowokuje: ,,Sprobuj rozrézni¢ wsrod nich boga-
cza od negdzarza, medrca od ghupca lub matego od wielkiego; wszyscy sa ko§émi,
wszyscy czaszkami, wszyscy maja te sama posta¢” (Maifara, Rozprawa o praw-
dzie 65). Malowidto to miato wigc nie tylko przypomina¢ ogladajgcemu jego zgon
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i $mier¢ jego bliskich, ale mowito rowniez o powszechnos$ci §mierci — wszyscy
umrg, duchowni i §wieccy, szlachetnie urodzeni i plebejusze, bogaci i biedni,
sprawiedliwi 1 grzesznicy. Aluzj¢ do duchowienstwa przywotuje na obrazie po-
sta¢ biskupa, a do $wieckich i szlachetnie urodzonych — trup rycerza zakonu Ca-
latravy. W tym ostatnim, zgodnie ze swiadectwem Juana de Cardenasa oraz don
Pedra de Leodn, nalezy dopatrywac si¢ samego Mafiary. Polecajac Valdésowi Le-
alowi namalowa¢ swoje zwtoki, Miguel chciat podkresli¢, co pozniej zawarl row-
niez w inskrypcji nagrobnej, iz brat starszy La Caridad réwniez umart, zostawia-
jac przemijajaca chwalg tego Swiata (Beatificationis et canonizationis 285; Martin
Hernéandez 120).

W gornej czesci malowidla pojawia si¢ dlon Chrystusa trzymajgca zréwno-
wazong wage z dwiema szalami. Ten detal posiada istotne znaczenie, tagczy on
bowiem ,,Hieroglify $mierci” Valdésa Leala z ,,Hieroglifami zbawienia” Muril-
la. Stajemy wigc wobec Chrystusa Se¢dziego, gdyz element ten przywotuje druga
z rzeczy ostatecznych cztowieka — sad. Jego, podobnie jak $mierci, doswiadcza
wszyscy — nie tylko duchowni i szlachetnie urodzeni, ale takze bogaci i biedni,
sprawiedliwi 1 grzesznicy. ROwnowaga szal wzmocniona zostata przez wyraze-
nia ,,Ni mas” (ani wiecej), ,,Ni menos” (ani mniej), podkreslajace, iz wszyscy lu-
dzie, bez wzgledu na stan, moga si¢ zbawi¢ lub skaza¢ na potepienie, w zalez-
nosci od tego, czy wybiorg droge grzechu, czy cnoty. Na lewej szali wystepuje
napis ,,Ni mas” wraz ze zwierzg¢tami, symbolizujacymi prowadzace do potepienia
siedem grzechow gtéwnych. Sa to: paw — symbol pychy, nietoperz umieszczony
na sercu — zazdrosci, pies — gniewu, $winia — nieumiarkowania, koza — chciwosci,
malpa — nieczystosci, leniwiec — lenistwa. Na prawej szali, ,,Ni menos”, znajduja
si¢ symbole modlitwy, ascezy i mitosierdzia: modlitewniki — na jednym widnie-
je napis ,,Salt. de David” (Psatterz Dawidowy), dyscypliny, bicz, fancuch, wlo-
siennica, krzyz najezony kolcami, chleby, a ponad tym wszystkim plonace serce
z monogramem Chrystusa. Waga znajduje si¢ jednak w stanie rownowagi. To sam
cztowiek wybiera sposob zycia i postgpowania, ktore przechylajg szale wagi, pro-
wadzac do zbawienia lub potepienia (Gué Trapier, Valdés Leal. Baroque Concept
of Death 34-37; Brown, ,,Hieroglyphs” 270-271).

»Hieroglify $mierci” mowig wigc o dwoch aspektach $mierci: koncu i po-
czatku. Koniec zycia ziemskiego, ktory przychodzi ,,In ictu oculi”, wskazuje na
marnos$¢ tego §wiata i jego dobr. Jednoczesnie Smier¢ prowadzi cztowieka na sad
szczegdlowy, gdzie bedzie osadzony wedle swego ziemskiego zycia, co ilustruje
Finis gloriae mundi. Jednakze malowidlo ukazuje wage w stanie zrownowaze-
nia, a sad znajdzie rozstrzygnigcie, gdy jedna z szal przewazy druga. Napis ,,Nie
mniej” na prawej szali wskazuje zatem na minimum, ktére moze rownowazyé
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szalg siedmiu grzechow gtéwnych. Aby przewazy¢ prawa szale potrzeba czegos
,swiecej”. Owo ,,wigcej” stanowi odpowiedZ na wezwanie do praktykowania do-
brych uczynkéw, wyrazone w innej czegsci programu ikonograficznego $wigtyni
w Mpysterium caritatis. Przypomina o tym réwniez napis umieszczony pod cho-
rem, pochodzacy z dwudziestego piatego rozdziatu Ewangelii sw. Mateusza, spi-
najacy dwa malowidta Valdésa Leala. W stowach tych Chrystus ma zwroci¢ si¢ na
Sadzie Ostatecznym do zbawionych: ,,Stuchajcie glosu Panskiego. Blogostawieni
Ojca Mojego, wezcie w posiadanie Krolestwo przygotowane Wam od zatozenia
$wiata, Bo bytem glodny, a daliscie mi jes¢ [...]” (Mt 25,34-35). ,,Hieroglify $mier-
ci” z sewilskiej La Caridad akcentujg zatem podstawowe prawdy wiary dotyczace
kresu zycia: $mier¢, sad, stan wiecznej szczgsliwosci lub potepienia, uzaleznio-
ny od wagi postgpowania cztowieka, zachgcajac do petnienia dziet milosierdzia,
umozliwiajacych osiggnigcie wiecznej szczesliwosci (Brown, ,,Hieroglyphs”
271-272; Valdivieso, Valdés Leal 220).

Swym dramatycznym realizmem ,,Hieroglify $mierci” sg w stanie przerazic
1 wstrzasna¢ najbardziej ozieblym widzem. Juz sam Murillo widzac te malowid-
ta, mial powiedzie¢, ze ogladajac te ptdtna, trzeba sobie zatkaé nos (Hernandez
Romero 47) Jednak Mysterium mortis nie ogranicza si¢ tylko do przejmujacej
dreszczem wizji naszego przemijania — vanitas. Wrecz przeciwnie, niosgc ukryte
przestanie moralizatorskie, akcentuje potrzebe chrzescijanskiej Caritas (Manara,
Regla 94-97).

Juan de Valdés Leal byt jedng z najbardziej oryginalnych osobowosci sewil-
skiego malarstwa, niekiedy uznawany nawet za najbardziej barokowego z hiszpan-
skich malarzy, artyste tworzacego ekspresyjne dzieta, ukazujgce pelne napiecia
postaci, o nerwowych gestach i ponurych twarzach, nierzadko o wyjatkowej brzy-
docie. Jednak $wiatowg stawe zyskaty jego petne dramatycznej prawdy ,,Hierogli-
fy $mierci” ilustrujace tajemnicg $mierci i przemijania, ktore sprawity, iz artysta
fascynuje nieprzerwanie swym spojrzeniem przekraczajacym granice zycia.
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JUAN DE VALDES LEAL I JEGO ,,HIEROGLIFY SMIERCI”
Streszczenie

Juan de Valdés Leal (1622-1690) byt jedng z najbardziej oryginalnych osobowosci sewilskie-
go malarstwa, niekiedy uznawany nawet za najbardziej barokowego z hiszpanskich malarzy, artyste
tworzacego ekspresyjne dzieta, ukazujace pelne napigcia postaci, o nerwowych gestach i ponurych
twarzach, nierzadko o wyjatkowej brzydocie. Przypuszcza si¢, iz terminowat w pracowni Antonia del
Castillo w Kordobie od ok. 1644 r. Jego najstarsze prace wykazuja cechy naturalistyczne, o twardym
rysunku, zywej kolorystyce i pewnej przenikliwosci. Widoczny jest w nich wptyw Juana de Ucedy,
Francisca Vareli, Francisca de Herrery St. oraz Antonia del Castillo i Francisca de Zurbarana. Z kolei
ekspresja postaci i zastosowanie $wiatlocienia przywotuja prace José de Ribery. Po roku 1655 jego
pltotna wskazuja na ewolucje stylu w kierunku wigkszej dynamiki, co bylo wynikiem wptywu Fran-
cisca de Herrery Ml. Rysunek artysty stat si¢ wowczas 1zejszy, kolorystyka bardziej 1$nigca i prze-
zroczysta. W 1659 r. zostal mianowany miejskim egzaminatorem malarzy sewilskich, a rok pdzniej
byt jednym z zatozycieli Akademii Malarstwa, ktorej z czasem zostat nawet prezesem. W roku 1664
przebywal na dworze krolewskim i poznat bogate kolekcje monarsze oraz nawigzat liczne kontak-
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ty z innymi malarzami, m.in. Francisco Rizi i Claudio Coello. W 1667 zostat cztonkiem elitarnego
bractwa La Caridad w Sewilli, dla ktorego w 1672 r. zrealizowat kilka dziel, m.in. stynne ,,Hieroglify
smierci” (In ictu oculi, Finis gloriae mundi), ktore sprawily, iz artysta fascynuje nieprzerwanie swym
spojrzeniem przekraczajacym granice zycia. Czgsto tez podejmowat si¢ innych aktywnosci niz ma-
lowanie obrazéw sztalugowych, najczesciej ztocac retabula i wykonujac polichromie. Tworzyt takze
ryciny, ilustracje ksiagzkowe oraz rzezby, ktore jednak nie zachowaty sig.

Stowa kluczowe: Juan de Valdés Leal; malarstwo hiszpanskie; XVII w.; barok; Sewilla; hieroglify
$mierci.

JUAN DE VALDES LEAL AND HIS “HIEROGLYPHS OF DEATH”
Summary

Juan de Valdés Leal (1622-1690) was one of the most original personalities of Seville painting,
sometimes considered even the most Baroque of Spanish painters, an artist who created expressive
works, showing tense figures, with nervous gestures and gloomy faces, often exceptionally ugly. He
is thought to have been an apprentice at Antonio del Castillo’s studio in Cérdoba from around 1644.
His oldest works show naturalistic features with hard brush, lively colours and certain sharpness.
They show the influence of Juan de Uceda, Francisco Varela, Francisco de Herrera the Elder, Antonio
del Castillo and Francisco de Zurbaran. On the other hand, the expression of characters and the use
of chiaroscuro evoke the works of José de Ribera. After 1655, his canvases indicate the evolution
of the style towards greater dynamism, which was influenced by Francisco de Herrera the Younger.
At that time, the artist’s brush became lighter, the colours more shiny and transparent. In 1659 he
was appointed the city examiner of Seville painters, and a year later he was one of the founders of
the Academy of Painting, of which he even became president. In 1664 he stayed at the royal court
and became acquainted with the rich royal collections and established numerous contacts with other
painters, including Francisco Rizi and Claudio Coello. In 1667 he became a member of the elite La
Caridad brotherhood in Seville, for which he produced several works in 1672, including the famous
“Hieroglyphs of Death” (In ictu oculi, Finis gloriae mundi), in which the artist incessantly fascinates
the viewers with his vision that crosses the boundaries of life. He was also often undertaking activ-
ities other than easel painting, most often gilding reredos and making polychromes. He also created
engravings, book illustrations and sculptures, which, however, have not been preserved.

Keywords: Juan de Valdés Leal; Spanish painting; 17" century; Baroque; Seville; Hieroglyphs of
Death.

Translated by Rafat Augustyn
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1. Juan de Valdés Leal, Autoportret, ok. 1660, akwaforta; Madryt, Biblioteca Nacio-
nal; fot. domena publiczna
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2. Juan de Valdés Leal, Procesja sw. Klary ze swietqg Hostig, 1653, olej na pldtnie; Sewilla, Magist-
rat; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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3. Juan de Valdés Leal, Matka Boska Ziotnikow, 1654-1656, olej na ptotnie; Kordoba, Museo de
Bellas Artes; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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4. Juan de Valdés Leal, Pokusy sw. Hieronima, 1657, olej na ptotnie; Sewilla, Museo de Bellas Ar-
tes; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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5. Juan de Valdés Leal, Fray

Pedro Ferndandez Pecha, 1656-

1657, olej na plotnie; Sewilla,

Museo de Bellas Artes; fot.

za Valdivieso, Juan de Valdés
Leal

6. Sw. Lazarz, sw. Maria Magdalena i sw. Marta, 1657-1659, olej na ptotnie;
Sewilla, katedra; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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7. Juan de Valdés Leal, Sw. Ignacy oddajgcy sie pokucie w jaskini w Manresie, 1660,
olej na ptétnie; Sewilla, Museo de Bellas Artes; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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8. Juan de Valdés Leal, Ale-
goria Vanitas, 1660, olej na
ptotnie; Hartford, Wadsworth
Atheneum,; fot. za Valdivieso,
Juan de Valdés Leal

9. Juan de Valdés Leal, Niepokalana z dwoma donatorami, 1661, olej na ptotnie;
Londyn, National Gallery; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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10. Juan de Valdés Leal, Wizja sw. Antoniego, 1665-1669, olej na ptotnie; Madryt, kolekcja prywat-
na; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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11. Juan de Valdés Leal, Wniebowzigcie, 1670-1672, olej na ptotnie; Sewilla, Mu-
seo de Bellas Artes; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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12. Juan de Valdés Leal, Sw. Ambrozy nawraca $w. Augustyna, ok. 1673, olej na ptot-
nie; Saint Louis, Art Museum; fot. za Valdivieso, Juan de Valdés Leal
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13. Juan de Valdés Leal, malowidta w kopule §wiatyni, 1678-1682; Sewilla, kosciot La Santa Cari-
dad; fot. A. Witko
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14. Juan de Valdés Leal, In ictu oculi, 1672, olej na plotnie; Sewilla, Hospital de la Caridad; fot.
Hermandad de la Caridad
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15. Juan de Valdés Leal, Finis gloriae mundi, 1672, olej na ptdtnie; Sewilla, Hospital de la Caridad;
fot. Hermandad de la Caridad



