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KILKA UWAG O WIERSZACH MARII PAWLIKOWSKIEJ

Wiadomo juz dzisiaj wiele o mistrzostwie liryki Pawlikowskiej L
Mniej moze uwydatniona zostata ré6znorodno$¢ sposobéw i $rod-
kéw charakterystycznych dla tej sztuki. Jednorodny i tak dobrze roz-
poznawalny S$wiat poetycki Pawlikowskiej — w poszczegdlnych utwo-
rach budowany jest jakze odmiennymi metodami! Zawsze ta sama —
poetka jakby przeobraza sie w roznych swych wierszach: roznicuje kom-
pozycyjne zasady, uwydatnia odmienne kategorie ujmowania rzeczywi-
stosci, odwotuje sie do rozmaitych tradycji gatunkowych i do rozmaitych
watkow poezji dawniejszej, ktore poddaje nowoczesnym przeksztat-
ceniom.

Na te wilasciwos¢ dzieta poetyCkiego Pawlikowskiej zwrdcono takze
uwage (J. Kwiatkowski). Wydaje sie jednak, ze witasnie w tym zakresie
sprawnosci poetki powinny by¢é poddane petniejszej obserwacji. W pod-
jetych tutaj uwagach sprébujemy, ukaza¢ je na kilku tylko wybranych
przyktadach.

*

I w najbardziej mitosnym tomiku Pocatunkéw na innej strunie gra
Wielki Wéz:
Wedrujemy cyganskim obozem,
nocujemy w gwiazdzistej grozie,
dzisiaj pod Wielkim Wozem,
jutro na Wielkim Wozie...

Zaden z wierszy Pocatunkéw nie przedstawia z takg wyrazistoscig typu
epigramatu aforystycznego, zaskakujgcego powigzaniem liryki intelek-

1 Wazne opisy sztuki poetyckiej Pawlikowskiej znajdujemy przede wszystkim
w artykutach i studiach K. W. Zawodzinskiego, J. Przybosia, M. Gtlowinskiego
i J. Stawinskiego, J. Kwiatkowskiego, A. Sandauera, P. Kuncewicza, K. Wyki,
J. Zacharskiej (Zob. bibliografie wybranych prac o charakterze syntetycznym we
y/stepie J. Kwiatkowskiego do Wyboru poezji M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w
Bibliotece Narodowej: Wroctaw 1967, s. CXIII-CXIV. Praca Zacharskiej ukazata sig
niemal réwnocze$nie z edycjag Kwiatkowskiego: Miniatury poetyckie Pawlikowskie]j
w ,Pocatunkach”. ,,Przeglad Humanistyczny”, X1 (1967), nr 2, s. 71—88. Wspomnie¢
warto i 0 numerze ,,Poezji” poswieconym poetce (7 z r. 1970).
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tualnej i ukonkretniajgcej. Konstrukcja hermetycznie zwarta i samodziel-
na, oparta na jednej gtéwnej metaforze, wychwytujacej nadspodziewa-
nie pojemng frazeologie przystowiowg. Zatozy¢é mozna, ze im wiecej
znaczen kryje znormalizowany na spos6b miniaturowy utwor, tym wiek-
szy potencjat epigramatycznosci, tym bardziej intelektualna kompo-
zycja.

Tytutowa nazwa wnosi do utworu dwa znaczenia stownikowe: pry-
mitywny, czterokotowy pojazd duzych rozmiaréw i gwiazdozbidr nieba
poinocnego, zwany inaczej Wielkg Niedzwiedzicg. W korespondencji
z kontekstem powotane zostajg dalsze znaczenia: cyganski woz, oboz,
wedrowka, zycie; posrednie przywotanie przystowia: ,raz pod wozem,
raz na wozie”; w og6le — los cztowieka, kwitowany zwykle przysto-
wiem ,fortuna kotem sie toczy”; Swiat ziemski i ,niebieski”. Wérod za-
projektowanych przez utwor znaczen znalaztby sie i Staffowski Wielki
W6z ,wiecznie gotowy do jazdy w nieznane”.

Maksymalna uniwersalizacja wypowiedzi jest wynikiem: wewnetrz-
nej dwuznacznosci wyrazenia ,Wielki W06z”; kontekstowej réwnoczesnej
wieloznacznosci; koncepcji zbiorowego podmiotu lirycznego; uzycia wy-
razow okazjonalnych — dzisiaj, jutro; przenos$nosci przywotanych
przystow; precyzji w uktadzie przyimkéw ,pod”, ,na” 2 Odwrotny po-
rzadek przyimkéw ubozytby rozlegty sens o ,zycie w zaswiatach” i po-
zbawiat czterowiersz optymistycznej wymowy.

Na intelektualng kompozycje wskazuje tez najwiekszy z mozliwych
stopien uzgodnien wewnetrznych: skiadniowo-metrycznych. — Trdj-
akcentowy wiersz toniczny, zdecydowanie wydzielone zdania peine i eli-
ptyczne rowne wersetom, spokojna — peina rownowagi wzniesien
i spadkéw «— intonacja, dobitna — pod znakiem gtosek dzwiecznych —
instrumentacja. Scenerie najostrzej dramatyzuje intensywne wyrazenie:
»W gwiazdzistej grozie.”

Mechanizm poetycki w Wielkim Wozie zadziatal sprawnie. Nie ma tu
zadnej zbednej ornamentacji, znaczenia skondensowane zostaty dzieki
ograniczeniu sie do zasadniczych wigzan. Mimo skapego rozmiaru utwor
wykorzystuje wielorakie mozliwosci poezji: jezyk konkretny, skojarze-
nia kolokwialne, zmystowe obrazowanie sytuacji wyjetych z zycia, ale
i aluzyjnag gre znaczen i niedomoéwien. Zdradza osobowo$¢ poetycka
ksztattowang na roznych programach, przede wszystkim na gustach

2 S. Adalberg notuje obie mozliwosci wystepowania przyimkéw w przystowiu:
Ksiega przystéw, przypowiesci i wyrazen przystowiowych polskich, Warszawa 1889—
1894, s. 610. Na aluzje do tego porzekadta w Wielkim Wozie wskazat pierwszy K. W.
Zawodzinski, (Wéréd poetéow, Krakow 1964, s. 40—41).
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awangardowych: szczeg6lnie w przejawach zwieztosci kompozycyjnej
rozbtyskujacej wieloznacznoscia.

Przekazanie odwiecznej, totalnej prawdy o zmiennych kolejach
i zmiennej perspektywie Zzycia nie byloby poznawczo odkrywcze, gdyby
nie przewaga funkcji poetyckiej: odbanalizowanie wytartej prawdy, na-
danie jej Swiezosci i dostojnej Swietnosci. Poetyckos¢ to jednak dy-
skretna, maskowana wypowiedzig potoczng. Paralelizm dwoch dominu-
jacych znaczen (w dwuwersetowych uktadach) rozpiety miedzy do-
czesne i wieczne sprawy czitowieka podtrzymywany jest naktadaniem
sie zwyklych i metaforycznych znaczern. Codzienno$¢ przeradza sie w
niezwykto$¢ zycia, cyganska beztroska w groze sytuacji wiecznej. Poezja
wytania sie z pospolitej rzeczywistosci3.

*

Zgota inng lekcje poezji, niepowtarzalng w swoim rodzaju, dajg
Baricy.
Oto jest fiolet — drzewa cien idacy zwirem,
fiolet taczacy mito$¢ czerwieni z szafirem. —
® Tam brzéz rézowa kora i zielen wesota,
a w jej ruchliwej sukni nieb biekitne kota.

A we mnie biato, biato, cicho, jednostajnie —

bo nosze w sobie wszystkich barw skupiong tajnie. —
n O jakze sie w biatosci mojej bieli mecze —

chce barwg byé — a kt6z mnie rozbije na tecze?

W ksztattowaniu swych obrazéw poetyckich Pawlikowska czesto od-
wotuje siedo zasad i kategorii plastyki: postuguje sie jakby linigwta-
Sciwg rysunkowi, jakby perspektywa przestrzenng, charakterystycznag
dla okreslonego malowidta, jakby malarskg barwg (Ropucha, Pyszne
lato, Dywan perski, Kochejlan, Bialy kon w Rabat, Plaza w nocy, Obra-
zek, Zachdd storica na zamku).

W Barwach role podstawowego $rodka intensyfikowania i wyrazania
znaczen petni kolorystyka. Kolor nie jest tu tylko rekwizytem poetyc-
kim, ale czynnym, dzialajagcym bohaterem czy jednym z podmiotéw,
gdyz wartosci znaczeniowo-emocjonalne zaprezentowanych koloréw auto-
nomizuja sie. Wprawdzie juz tytut zapowiada rzekomy przedmiot bez-
posredniego przedstawienia, jednak owo usamodzielnienie sie jest w
pierwszym rzedzie wynikiem abstrakcyjnosci przywotanych barw. Ab-
strakcja kieruje uwage na samg ,esencje” koloru, a nie na jego role
okre$lajgca. W drugiej kolejnosci usamodzielnia kolory ich upostacio-

Zob. nieco odmienne uwagi J. Zacharskiej o Wielkim Wozie (l.c., s. 79—80).
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wanie: fiolet — ,drzewa cien idacy zwirem”, ,mitos¢ czerwieni z sza-
firem”; zielen — ,wesota”; bialos¢ — ,mojej bieli”.

Obok siedmiu poje¢ barw raz pojawia sie w wierszu kolor okresla-
jacy: rozowa. Jako kolor tylko okreslajgcy mozna by uznaé tez ,biato”,
ale zdwojenie wyrazu wzmaga ekspresje liryczng: podkresla nastroj
statycznosci ,,zycia wewnetrznego” podmiotu. Wzmocniony sugestywnie
jest tez przymiotnik ,biekitne” przez rzeczownik ,nieb” w jego bezpo-
Sredniej bliskosci. Wiekszg jeszcze site wyrazu posiada abstrakcja ab-
strakcji, jakag jest biato$¢ bieli, zwarcie znaczen fagodzi jedynie rozsu-
wajacy je nieco zaimek.

Dynamiczny kontrast jakosci kolorow w Barwach wyznacza m. in.
dwudzielno$¢ utworu. Dwudzielno$¢ z kolei uwydatnia napiecie miedzy
dyskrecjg a otwartoscig wypowiedzi. Narrator przeobraza sie w podmiot
czynny. Przedziat ten zostaje ostatecznie ,spiety” mocnym akcentem

barwnym w klauzuli — ,tecza”. Ten jeden wyraz w czesci Il, reflek-
syjnej, skupiajacy w sobie wyobrazenie catej gamy koloréw (,barw sku-
piong tajnie”) nawigzuje do urozmaicenia barwnego czesci | wiersza,

w ktérej jest akurat siedem jakby podstawowych barw teczy (gdy przy-
ja¢, ze fiolet wymieniony dwa razy uzyskuje dwa rozne upostaciowa-
nia: drzewa, cien i mitosé).

Doznania kolorystyczne w czeSci | urastaja do symbolu sity, peini
uczu¢ wyzwolonych. Zestroje barwnych plam dublujg stany uczuciowe
na zasadzie, ze ,czerwien $piewa w szczeSciu, a fiolet w rozpaczy” (Za-
chod storica na zamku). Tytut zatem odwodzi tylko od przedmiotu przed-
stawienia, maskuje, wiacza sie w systematycznie podsuwang, odmienng
sfere wyrazanej rzeczywistosci. Narosta wokot barw symbolika staje sie
czynnikiem pos$rednios$ci literackiej, aluzyjnym pretekstem do introspek-
cji i do wyznan lirycznych w czesci Il, w ktérej panuje zasada bieli,
konwecjonalnie kojarzonej z pieknem, dobrem, subtelno$cig, cnotg, asce-
za, doskonatoscig. Mglistos¢ bieli zaciera na chwile ostry rysunek cze-
Sci |. Zapowiada najzupetniejszy brak zycia. Ale podmiot liryczny opan-
cerzony bielg, ktéra — jak wiemy — jest syntezg barw teczy, nie kon-
tentuje sie tym stanem. Deklaruje $wiat swoich uczu¢ nie spetnionych,
jarzmionych (przemawia za tym werset siédmy). Dazy do rozhicia na
barwy sktadowe, bardziej wyraziste i zywiotowed A wiec nie spokojna
tagodno$¢ czy brak zycia, ale ekstatyczna to biel uczué rozzarzonych,
krzyk tlumionej namietno$ci, czego dowodem ostentacyjne wyznanie
w uderzeniowym, ostatnim wersecie calej pointowej kompozycji wier-

4 Zob. uwage o metaforyce widma stonecznego w Barwach, jaka notuje J. Kwiat-
kowski przy okazji omawiania powinowactw poezji Pawlikowskiej z malarstwem
(op. cit., s. XXIX).
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sza. Intymniejgc wypowiedz zndw nabiera ,barw” — tym razem — po-
tencjalnych. Liryczno-zwodnicze, gteboko ,przemyslane” dozowanie ko-
lorbw z natury ustepuje miejsca sferze erotyki, wydobywajac zwigzek
organiczny cztowieka z naturg.

Kod kolorystyki potrafit tak wykorzystaé w poezji chyba tylko Iwa-
szkiewicz.

Ranny ptak

Jaki$ ptaszek o Swicie oszalat, zwariowal,

to sie porwie z gatezi, to o ziemie cisnie,
przelatuje z jabtoni na kwitngcg wisnie,

jak mata btyskawica siwa i ré6zowa.

Krzyczac, ze stofice wschodzi, leci ku kasztanom

i terczy stowo ,stonce”, gwizdze stowro ,wschodzi”,
kotysze sie w gateziach jak w zielonej todzi

i ktuje ranng cisze, deszczem haftowang.

W patrzony w morelowy wsréd obtokéw pozar,
spada prosto z kasztanu w krzak pod moje okno

i krzyczy wielkim gtosem, z radoscig okropna,

ze stoAce znowu wschodzi! Ze go nikt nie pozar!!

Przy pierwszym odbiorze utworu tytut wprawia nas na chwile w roz-
terke. Podsuwa dwojaka mozliwos¢ konkretyzacji stowa ,ranny”. Nie
wyjasnia zagadki zwrotka pierwsza. Opis w niej zawarty moze dotyczyc
ptaka zaréwno miotajacego sie z bélu, jak i szalejacego z radosci. Wy-
raz ,0 Swicie” niczego jeszcze nie rozwigzuje. Juz druga strofa wpro-
wadza we wilasciwg calemu lirykowi atmosfere radosci. — Rozprasza
chwilowe niezdecydowanie czytelnika, ttumaczac powod szalefAstwa pta-
ka ostrymi znaczeniami wyrazéw: ,stonce”, ,wschodzi”, krzyczac, ter-
czy, gwizdze, i bardziej od tych stdw Ssugestywng metafora — pointa
strofy: ,i kluje ranng cisze, deszczem haftowang”. — Dostarcza dos¢
emocji poruszajagcych wyobraznie i uczucia, by stanowié¢ juz nawet zam-
knietg catos¢. Ale pointa sugestywnosci lirycznej utworu uzyskuje petnie
dopiero w zwrotce trzeciej: ,,i krzyczy wielkim gtosem, z radoscig okrop-
ng, ze storice znowu wschodzi! Ze go nikt nie pozarH!!”. Aby oddaé
entuzjastyczne obwieszczenie radoSci, te site agresywnie widoczng pta-
siego przezycia o Swicie, obok ,wielkich” stow: pozar, krzyczy, wielkim,
okropng, pozart, potrzeba byto az czterech wykrzyknikow w ostatnim
wersecie (w tym trzy jednoczesne), totez koricowa pointa wyraznie goéru-
je nad poprzednimi. Moc przekazu znaczen wobec naturalnosci zjawiska,
jakim jest wschdd storica, uwydatnia naiwno$¢ widzenia podmiotu ,,0cza-
mi' zachwyconego ptaka; naiwno$¢, ktora bawi, ale przede wszystkim
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zachwyca i zastanawia. Przy ciggtosci tego samego tematu zhierarchizo-
wane stopnie pointy wyznaczajg etapy wyrazanej tu emocji. Tym ra-
zem obok ukonkretniajgcej metaforyki inwencja twércza zawiera sie w
stopniowym narastaniu pointy emocjonalnej 5.

*

OdczytaliSmy trzy wybrane utwory liryczne Pawlikowskiej. Pewne
wspélne im wszystkim wiasciwosci sprawiajg, ze nietrudno rozpoznaé w
nich reke tej samej autorkil — Godzacej sprzeczno$¢ dziatania emocjo-
nalnego z intelektualnym; zmystowe malowanie doznan z natury badz
Swiata otaczajgcego i uczu¢ czy mysli skrystalizowanych poetycko; bo-
gate opanowanie wzruszeniowe S$wiata z miniaturowoscia komunikatu;

wdziek ,kobiecosci” i odkrywczg prace umystu; powage z dowcipem;
realizm widzenia, bezposrednio$¢ wyznan z dyskrecja, precyzjg i zwieztos-
cig

Zarazem jednak te gtéwne rysy poetyki Pawlikowskiej znalazty tu
ucielesnienia rézne. Wystgpity w wypowiedziach lirycznych, z ktorych
kazda realizuje sie inaczej, aktywizuje — jako dominujgce poetycko —
odmienne sktadniki utworu. Nasycenie tematem erotycznym — wprze-
gajace system symbolicznych poje¢ rodem z malarstwa — znalazto wy-
raz jedynie w Barwach, na poty emocjonalnych i refleksyjnych. Realno$¢
wybitnie emocjonalna wystgpita w Rannym ptaku. Wszystkie trzy utwo-
ry wykorzystujg zasade kompozycyjnej niespodzianki6. Czynig to jednak
w najzupetniej odmienny sposob. Dwa ostatnie zbudowane sg pointowo:
gdy jednak Barwy uderzajg pointa wydobytg na koncu wiersza, to Ran-
ny ptak oparty jest o stopniowg wielopointowos¢. Daleko wyrazniejszg
jeszcze odrebnos$¢ zaprezentowat Wielki Wéz: wybija sie w nim reflek-
syjna semantyka zwieztosci kompozycyjnej.

W ten sposéb, nawet w tak skromnie zakreslonych granicach lektury,

ujawnia sie wspomniana rézno$¢ wierszy Pawlikowskiej, jej — by sie
postuzy¢ wersetem Norwida z wiersza Liryka i druk — ,lir rodzaj
rézny”.

5 W zwigzku z Rannym ptakiem por. spostrzezenie K. W. Zawodzinskiego, ze
Pawlikowska ,styl witasnych czterowiersz6w przenosi do diuzszych wierszy, jakby
wigzac tresciowo kilka »pocatunkéw«” (op. cit., s. 43).

6 Nie wdajac sie w szczeg6towe analizowanie pojecia niespodzianki stwierdzi¢
mozna og6lnie, ze w utworze lirycznym w dwojakim znaczeniu to zjawisko wyste-
puje: 1. jako wtasciwosé kompozycji, tj. wzajemnego stosunku czesci sktadowych
utworu; 2. jako zjawisko nieodtagczne od dziatania kazdej metafory. Drugi rodzaj
czesto bywa zarazem niespodziankg kompozycyjng; takze moze tworzy¢ pointe.



