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ANNA OPACKA

CZAROWNICA JOZEFA BORKOWSKIEGO

Drwigcy zwrot ku konwencjom romantycznym, polgczony z satyrycz-
nym wyczuleniem na wady spoteczenstwa, jaki znamionuje cykl Sonetéow
pettewnych Borkowskiego 1 — zostat przezen uzupetniony wierszem Cza-
rownica. Tym razem jednak nie $miech towarzyszyt poecie w jego ataku
na romantyczne skonwencjonalizowanie widzenia $wiata. Towarzyszyt —
wstrzas.

Podobnie, jak w Sonetach pettewnych, tak i w Czarownicy podjat
Borkowski najbardziej skonwencjonalizowane chwyty poetyki roman-
tycznej — tyle, ze tym razem balladowej. Wypeinit swdj wiersz moty-
wami ogranymi przez romantycznych balladomanéw do granic ostatecz-
nych. Uczynit to przy tym tak, iz nie ulega watpliwosci, ze chodzito mu
0 czytelnos$¢ tego nawigzania; apelowat bowiem do takich motywéw
luje¢, ktérych pierwowzory byty znane powszechnie.

Uczynit bohaterkg swojej ballady posta¢ konwencjonalng: ,,cud-dziew-
czyne”, zamieszkatg w uroczym zakatku. ,,Cud-dziewczyna” uzyskata tu
rysy, jak przystato na ballade romantyczng, niezwykle czarowne:

Rand
,E\]nocq sie btgka jak zorza dziewczyna.
| kapie wios kruczy we blasku miesigca,
| gwiazdy zdejmuje biatymi rekami.
| fale jeziora jak rybka roztraca,
I szumi jak ptaszek pomiedzy lisciami,
Borkowski, Czarownica, przed 1843

1 Wskazywano na to juz kilkakrotnie, m. in. A. Wazyk w Przedmowie do Wy-
boru poezji Borkowskiego (Warszawa 1950) i M. Jasinska (Niestusznie zapomniany
poeta — Jézef Dunin Borkowski, ,,Prace Polonistyczne”, Seria IX (1951) 195—215).
»Parodystyczng” polemike Borkowskiego z Sonetami krymskimi Mickiewicza naj-
szerzej omowit M. Maciejewski w studium Od , Sonetéw krymskich” do ,pettew-
nych”, ,Ruch Literacki”, VIII (1967), nr 6, s. 343—353. Poezji Borkowskiego wiele
uwagi poswiecit tez Cz. Zgorzelski w wuniwersyteckich wyktadach o ,bkrajowej”
poezji romantycznej — wyktadom tym szkic niniejszy zawdziecza wiele zaréwno
szczeg6towych, jak i og6lniejszych inspiracji.
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Pierwowzory Mickiewiczowskie tatwo tu rozpoznac:

Tak nasza rybka podskokiem
Mokre catuje powierzchnie.

Wtem rybig tuske odwinie.
Spojrzy dziewicy oczyma;
Z gtowy jasny wios wyptynie

[-]

Mickiewicz, Rybka, 1820

Pierwowzory nie tylko zresztg Mickiewiczowskie — chodzi o to wiasnie,
ze zostaty one powielone w rozlicznych wariantach przez romantyczng bal-

ladomanie:

W szacie powiewnej, biatej jak puch,
Za nim po smugu ugania-z duch?
Nie — to Czerkieska, pigkna Majuma
Sama w pustyni btgdzi i duma

[-]
| czarodziejka skinieniem rak
Kwiatek po kwiatku przyneca w pak,
Strojne w stubarwne brylanty rosy...
I wieicem wigzi rozwiane wtosy.
Zaleski, Spiewajace jezioro, przed 1830

Taka piekna, ponad falg,
Gdy sie o0 nig blask roztraca.
W pét sie ogniem lica palg,
Wpébt sie srebrzg w blask miesigca.
Stowacki, Rusatka ze Zmii, 1831

Ogon byt rybki, piersi kobiece,
A w piersiach ogien sie pali,

Zabki jej z peret, usta z korali,
A z niebieskiej zorzy lice.

| blask jaskéiczego wtosa.
A. Borkowski, Krdélowa toni, 1834

Bo tez czysta czarownica,
Petne zakle¢ miata usta,
Jak Rusatka zywa, pusta,
Jakie oczy! jakie lica!
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Jakie oczy! jakie lica!
Oczy jasne, czarne, duze,
To nie lica, ale roéze,
Czysta, czysta czarownica.

Zaleski, Przesilenie z Rusatek, 1828

»Poetyka zachwytu”, ktdrej sens emocjonalny zostal obnazony egzal-
towanymi wykrzyknieniami w ostatnim z cytatéw, jest tutaj wyrazista:
opiera sie 0 dob6r motywdw szczegblnie ,uroczych”. Odnajdg sie w tej
materii obrazotwdérczej wszystkie motywy, zgromadzone w strofach Bor-
kowskiego: i porownanie dziewczyny do zorzy, i potysk ksiezycowej po-
Swiaty, i — jakze by inaczej! — nieskazitelna biel dziewczecej cery,
skontrastowana z czernig wloséw. Pojawia sie tez — wazne tutaj — zna-
mienne okre$lenia: ,czarodziejka”, ,czarownica”, w innych wypadkach
zastgpione przez staly motyw romantycznych ballad rusatczanych — mo-
tyw ,,sity magicznej”, zwigzanej z urokiem dziewczyny-rusatki. Wszystko
to stanowi wyrazisty komentarz dla jednego z sensow tytutu wiersza
Borkowskiego: Czarownica.

Motyw ten w romantycznej balladzie bardzo czesto funkcjonuje jako
motyw ,uroku”. Tak jest w przytoczonym fragmencie Spiewajacego je-
ziora, Przesilenia, Rusaiki... Bedzie on charakteryzowat ukazywang postaé
dziewczeca jako zrédio ,,czaru” wywotujacego ,,zachwycenie” obserwato-
ra. W tak nasemantyzowanej konwencji jego uzytkowania bedzie o1l za-
powiadat watek erotyczny: ,,meski” bohater utworu, po spotkaniu takiej
»~Czarownicy”, nieuchronnie sie w niej zakocha. U Stowackiego w rusatce
zakocha sie Hetman, w Przesileniu Zaleskiego narrator-bohater, w bal-
ladzie Aleksandra Borkowskiego rybak, w Mickiewiczowskiej Switeziance
strzelec... Nieodigcznym finatem spotkania cztowieka z tak ucharaktery-
zowang ,czarownicg” bedzie bodaj chwilowe zrealizowanie mi-
fosci. Bodaj chwilowe — gdyz czesto finat okaze sie tragiczny, jak w
Switeziance Mickiewicza, Rusatce Stowackiego czy Krélowej toni A. Bor-
kowskiego. Dla ballady Jézefa Borkowskiego wazny jest fakt, ze — cho¢-
by tylko chwilowe — zrealizowanie ,mitosnego szczescia” dochodzi za-
wsze do skutku. Fakt, ze rzucane przez ,czarodziejke” uroki z reguty
okazujg sie skuteczne-

»,D0$¢ niech mrugne, reka skine,
Bedziesz ptaszkiem, rybka w rzece.”
Mnie sie zdato, ze juz lece,

Ze juz lece, ze juz ptyne.

Zaleski, Przesilenie

W zachwyceniu, nieprzytomnie,
Choé¢ to moze duszy zguba,
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Hetman wotat: — ,,ChodZ tu do mnie!
Odtad zawsze, zawsze razem.

Siowacki, Rusatka

Juz u wstepu kariery tej konwencji fabularnej w balladzie polskiej
znajduje ona wyraziste urzeczywistnienie w Switeziance Mickiewicza —
jako triumf boginki nad przysiegg strzelca, ktéry cho¢ diugo walczyt
z urokami ,czarodziejki”, przeciez im ulegt2 W latach za$ petnej dojrza-
tosci Borkowskiego uzyskat ten schemat ujecie juz w petni skonwencjo-
nalizowane. Skonwencjonalizowane w utworze o takiej wyrazistosci, ze
adres ,bezposredniej” aluzji Borkowskiego wydaje sie tu niewatpliwy.
Borkowski mianowicie napisat w Czarownicy strofe, ktéra stanowi jakby
skrotowy ,katalog pokus”, rzucanych przez czarowng przemienno$¢ ku-
sicielki:

| kapie wtos kruczy we blasku miesigca,

[-]

| fale jeziora jak rybka roztraca,
| szumi jak ptaszek pomiedzy lisciami.

Borkowski, Czarownica

Kazdy z tych motywow daje sie wywies¢ z tradycji, tutaj jednak cho-
dzi o takie wtasnie ich skupienie. O nie bowiem opart kompozycje swojej
ballady Barszczewski:

Rybak wes6t i szczesliwy
Widzi: cud-dziewica

Z wod wyptywa, tworzy dziwy
Jakby czarownica.

(-]

Tam, gdzie cisza:w- gestej trzcinie
| gdzie szumig~waty,

Po powietrzu ptaszek ptynie
Jak rybitwa biaty.

I na brzegu skrzydta sktfada,
Sktada piér sukienki,
Stoi boéstwo, wilos jej spada
Czarny, cudne wdzieki.

[-]

Wcigz na wody zwraca oczy
| czeka dziewicy,

2 Zob. Cz. Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza, [W:] O Ii-
rykach Mickiewicza i Stowackiego, Lublin 1961, s. 59.
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Ztota rybka z wéd podskoczy
Na ksztatt btyskawicy.

To sie zblizy, to oddali,
Podskoczy i ginie;

I znéw cuda posréd fali:
Taz dziewica ptynie.

Wtos jej czarny spada z glowy,

[-]

Barszczewski, Rybak, 1542

Kruczowtosa kobieta — ptaszek — rybka: kolejne ,,dziwy” czarujgcej
cud-dziewczyny. Barszczewski w oparciu o te motywy zbudowat diuga,
z trzech czesci ztozong ballade — Borkowski rzecz skrécit do trzech wer-
setow zaledwie, tak jednak utozonych i takimi motywami wypetnionych,
ze na mocy aluzji bezbtednie przywotujg one swoj skonwencjonalizowany
wzorzec. Wzorzec zaczynajacy sie od ,kuszenia” = a konczacy sie z re-
guty ulegtosScig bohatera tym pokusom i smetnymi tej ulegtoSci kon-
sekwencjami.

Wyraznie wiec widac, jaki finat zapowiada, zgodnie z romantycz-
na konwencjg balladowsa, poczagtek Czarownicy Borkowskiego. Zbyt wy-
raznie nawigzuje do uprawianego przez balladomanéw schematu, by nie
zapowiadat watku erotycznego, by nie wyznaczal — w spodziewaniu od-
biorcy 6wczesnego — ,triumfu czarownicy”, by nie zapowiadat jej ,,ado-
racji” przez zakochanego ,,miodzienca”. W romantycznej balladzie kobiece
wdzieki sie nie marnujg — sg niebywale skuteczne!

Tym bardziej, ze balladopisarze otaczajg je troskliwie tlem rdwnie
czarownej przyrody, ktérej pejzaz niejednokrotnie zostaje wzbogacony
pokusliwym dla mezczyzn-domatoréw urokiem ustronnej chatki. Wszystko
to zabtgdzito do romantycznej ballady z sielanki, ktéra wyspecjalizowata
sie w tematyce mitosnej (przy czym mito$¢ — co tu wazne — byta tam
w wiekszosci wypadkow szczesliwa-!) i zestroita z nig odpowiednie tlo.
Ballada zrecznie te poetyke zasymilowata, korzystajagc ze spokojnego wi-
doku oksiezycowionych wdd jeziora i chedogiej chatki w leszczynowym
gaiku (Switezianka Mickiewicza 3, chéréw stowiczych (Spiewajace jezio-
ro, Westchnienie, Spomnienie Zaleskiego), r6znorakich laséw i zagajni-
kow, co w sumie tworzyto wyrazistg oprawe dla takich — na przykiad —
scen:

Tutaj kochany, w dioni mej dton,
Catowat piersi, usta i skron.
Catowat, piescit, i w oku oko,
Sercem do serca wzdychat gteboko.

Zaleski, Spiewajgce jezioro

3 Tamze, s. 57—58.
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Takie tez tto skonstruowat w swojej balladzie Borkowski:

Tam stowik wieczorem, kukutka o Swicie
Spiewajg w gaiku, tam kwitnie kalina,
Tam bujnych paproci i ziela obficie,

Chedoga jej chatka bieleje $réd lasku,

[-]

Borkowski, Czarownica

Gaik, kalina, paprocie, ziele, chatka... Sens motywu stowika jest w poezji
nieodmiennie zerotyzowany, nie wymaga wiec komentarza, skoro wiado-
mo, ze ..klgskat” rowniez w Laurze i Filonie Karpinskiego. Kukutka za$§ —
wiadomo: ,kukuteczka kuka — chtopiec panny szuka”. Warto tutaj jednak
przypomnie¢ zwigzany z nawotywaniem kukutki sens ,tesknoty” 4 W tym
wierszu tesknoty o bardzo wyraznym zabarwieniu, je$li jej kontekst sta-
nowi z jednej strony stowik — z drugiej fakt, ze ,,na chatce wcigz sroczka
szczebiota”, sroczkab, ktdra zamyka ,trojkowy” ukiad ptasiego Swiata
w tym wierszu. Swiata o wyrazistej symbolice erotyczne;.

To, co zapowiada tak skonstruowana cato$¢ — jest wyrazne. Piekna
dziewczyna o znamiennie w balladowej konwencji nasemantyzowanym
»uroku”, sielankowe tto, charakterystyczne ptaki i ro$liny (barwinek!) —
wszystko to zapowiada ,historie mitosng” oraz bodaj czeSciowe jej zrea-
lizowanie. | — sukces ,,czarownicy”, jesli bowiem nawet w romantycz-
nych balladach ,,meski bohater” czasem zle kofAczyt — nie stanowito to
dla ,,czarownicy” zmartwienia: ona swoj cel osiggata skutecznie.

| tutaj wtasnie — po tak przygotowanym pieczotowicie ,,zapowiedzeniu
dalszego ciggu” historii przez skonwencjonalizowane motywy o ustalonym
usytuowaniu w fabularnym schemacie balladowym — utwér Borkowskie-
go przynosi pierwszg niespodzianke. Nie pojawia sie w nim ,historia mi-
tosna”. Nie pojawiajg sie zaloty. Nie zjawia sie ,mtodzieniec”, na ktdrego
majg skutecznie oddziataé owe ,czary” i ktdry ma sfinalizowa¢ zapowie-
dziany motyw ,triumfu czarownicy”:

4 Zob. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. Il, cz. 1, Warszawa
1967, s. 543

5 Popularny w poezji (juz w Kotaczach Szymonowica) ptak, zapowiadajacy
swaty; symbolika o proweniencji ludowej. Warto tu podkres$li¢ zreczno$¢, z jaka

Borkowski wprowadzit te ptaki do swego wiersza. Z jednej strony — sg one wy-
razistymi aluzjami do ,$wiata erotyki”, z drugiej — jak $wiadczy Moszynski (op.
cit.,, s. 408, 410) — sa to ptaki ,wro6zebne”, stwarzajg wiec szanse dla powstania

spotecznej opinii o dziewczynie jako czarownicy-wiedZzmie. O roli takiego jej wi-
dzenia — dalej.
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[-]

Tam wiedng na ptaczach dziewicze Zrenice,
Dziewczyna czarowna jak Swieta w obrazku
Dzien caty we dtoniach ukrywa swe lice.

[-]

Piekniejsza dziewczyna w gaiku nie mieszka,
Jej lica barwione jak owoc jabtoni,

A przecie do wrot jej zarosta juz Sciezka,

Od hozej dziewczyny okolna mt6dz stroni.

Daremnie barwinek listeczki rozktada,
Daremnie na chatce wcigz sroczka szczebiota;

] | |
Borkowski, Czarownica
Usankcjonowany przez balladomanie schemat watku fabularnego zo-
staje ztamany; to, co zapowiedziane, nie dochodzi do realizacji. | to jest
duza nowos¢ i duza warto$¢ historycznoliteracka wiersza Borkowskiego;
liryczne wygranie ustalonej tradycji literackiej, postuzenie sie nig jako
»kontrapunktem”, na ktérego tle tym silniej wybrzmiewa odmienna od
spodziewanej sytuacja pieknej ,,czarownicy”. Wiersz w tym miejscu staje
sie juz lirycznie gteboki i wzruszajgcy: wzruszajacy tragedig samotniczg
pieknej dziewczyny, ktorg uroda i otoczenie do innego przeciez zycia
uprawnity. Wiersz, ktéry — to wazne — dokladnie spetnia klasyczng
definicje tragizmu, sformutowang przez Kleinera, a okre$lajgcg tragizm
jako zjawisko, polegajace na zbyt wczesnym i bezowocnym zniszczeniu
jakiej$ wielkiej wartosci 6. Tutaj niszczeje taka wartos¢, szczegdlnie wielka
dla romantykow: warto$¢ prawa do mitosci, warto$¢, ktora w tym wierszu
nie ma szans realizacji. W kategoriach wiec romantycznych — jest to
wiersz prawdziwie tragiczny.
Nie to jednak jest w nim najwazniejsze. Jest to wiersz bowiem nie
tylko tragiczny — ale takze demaskatorski, wiersz o wyrazistym ostrzu
spotecznym.

Obok ,,poetyki urokéw”, ktérg Borkowski wprowadzit dla zakonotowa-
nia ,spodziewan szczescia” i dla wygrania braku ich speinienia — odwo-
tuje sie poeta réwniez do balladowej ,,poetyki grozy”:

[-]

I jeki kto$ styszat od strony mogity,
I duchy kto$ widziat, i modre ptomyki,
I dzwony w kaplicy same zadzwonity.

8 Zob. J. Kleiner, Tragizm, [W:] Studia z zakresu teorii literatury, Lublin
19612, s. 71, 72.



106

ANNA OPACKA

[.]
| widziat dziad-zebrak, gdy do dom szedt z miasta,
Na drodze rozbieznej w poétnocy milczeniu,

Na kopcu granicznym siedziata niewiasta

I glowe na krwawym zwiesita ramieniu.

Borkowski, Czarownica

Znéw — nietrudno wykry¢ tu odwotania do balladowej konwencji:

Bo skoro p6tnoc nawlecze zastony,
Cerkiew sie z trzaskiem odmyka,

W pustej zrabnicy dzwonig same dzwony,
W chrustach co$ huczy i ksyka.

Czasami ptomyk okaze sie blady,
Czasem grom trzaska po gromie,

Same sie z mogit ruszajag poktady
I larwy stajg widomie.

Raz trup po drodze bez gtowy sig toczy,
To znowu glowa bez ciata;

[-]

Mickiewicz. To lubie, 1819

Jest to w Mickiewiczowskiej Switezi, tapsifiskiego Czarach — jest
i wewnatrzromantyczna kpina z tego (a to dowod wyczuwalnej juz wow-
czas konwencjonalizacji!) w Ujejskiego Anty-Leonorze... Ten typ ukazy-
wania $wiata — rownie jak poprzedni popularny i skonwencjonalizowa-
ny w balladzie — posiada jednak inng funkcje. Tamten — zniewalat
urokiem, necit, kusit: dlatego bohaterowie ballad mu ulegali.. Ten —
przeciwnie: odstrasza. Wzbudza lek, prowadzi do ostrzezen przed zwie-
dzaniem tak ukazanych miejsc lub wchodzeniem w kontakt z tak ukaza-

nymi istotami:

[-]

Drze caly, kiedy bajg o tym starce,
| strach wspominaé¢ przed noca.

[-]

Ja ostrzegatem: [..]

[.]

Mickiewicz, Switez, 1820—21

Ostrzegat takze bohatera ballady To lubie ,stary Andrzej”, w Lapsinskie-
go Czarach ostrzegana byta tez Hanka. Stowem — w S$wiecie ballado-
wym takie zjawiska sg traktowane jako grozne dla cztowieka, unika on
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ich z leku przed zgubg 7. Stanowig przeciwienstwo tych kategorii, w kto-
rych zostat w Czarownicy ukazany $wiat w zakresie omowionym juz po-
przednio.

W balladzie romantycznej takie —a,grozne” — sposoby ukazywania
Swiata stuzyty z reguly wprowadzaniu tendencji sensacyjnych, konstruo-
waty elementy ,dreszczyku grozy”. Bohater ballady — jak w Mickiewi-
czowskiej Switezi czy To lubig —mpodejmowat w koncu czyn ,sprawdze-
nia” tych tajemniczych okropnosci, przezywat grozne przygody8 Bor-
kowski w Czarownicy, wprowadzajgc te elementy, z gory zrezygnowat
z takiego ich wygrania: bo nie skonstruowat tu zadnej ,akcji” pojetej
jako ,tok wydarzen”. W innym wiec zakresie trzeba szuka¢ funkcji tej
poetyki.

Przy tym wszystkim rzuca sie w oczy podchwycenie przez Borkow-
skiego jeszcze jednego obyczaju konstrukcyjnego ballady. Oto gdy przyj-
rze¢ sie blizej niektorym strofom, rzuca sie w oczy rzecz charaktery-
styczna:

(-]
I jeki kto$ styszat od strony mogity,
I duchy kto$ widziat, i modre ptomyki,

[-]

Borkowski, Czarownica

Tym, co w tych wersetach — a wiecej jest takich w utworze Borkow-
skiego! — uderza, jest fakt, ze narrator nie rysuje w nich swojej wta-
snej, w oparciu o autopsje zdobytej wiedzy o Swiecie, lecz referuje sady
innych ludzi. Tak, jakby referowat wyniki ,s$ledztwa”, wysnute na pod-
stawie zeznan ,Swiadkow”.

Nazwano juz balladowego narratora ,narratorem-detektywem?” 9, kto-
rego ambicjg jest dotarcie do rozwiktania balladowej intrygi. W sytua-

1 Wazne, ze takie wygranie owej poetyki wystepuje wewnagtrz utworéw:
zjawiska te sg odstraszajgce i grozne dla bohateréw ballad. Tu wyraznie widaé, ze
ukazane sg one jako ,rzeczywiste” cechy S$wiata przedstawionego w utworach, a
nie jako ,subiektywne odczucie” narratora; u Borkowskiego nastepuje zmiana, o
czym dalej. Kolejna réznica ujawnia si¢ w sposobie ,wkomponowania” dwéch tych
poetyk w konstrukcje balladowg. W tradycji dla Borkowskiego =zastanej S$wiat
ballady stanowit ,mieszanke” elementéw uroku i grozy. W Czarownicy natomiast
poeta w osobnych strofach wydziela obie te poetyki, przy czym dotycza one
gtdwnie tego samego elementu: dziewczyny. To wskazuje, ze poetyki te sg uzyte
jako wskazniki nie ,réznosci elementéw” sktadowych $wiata, ale jako wskazniki
réznego sposobu widzenia tych samych elementéw. Charakteryzujg nie ,$wiat”,
ale jego ,,perceptoréw”.

8 Zob. analizy tych ballad, dokonane przez Cz. Zgorzelskiego w cyt. studium
o balladach Mickiewicza.

9 Zob. I. Opacki, Narrator i $wiat nieznany, ,Roczniki Humanistyczne”,
XVI (1968), z. 1, s. 53.
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cjach, w ktorych wiasne spostrzezenia nie umozliwiajg mu wyjasnienia
»,balladowej zagadki”, chetnie korzysta z informacji ,$wiadkdéw”, cytujac
w narracji lub referujgc ich sady, zadajagc im pytania...10 Taki jednak nar-
racyjny model ,,powotywania sie na cudze wiadomosci”, odwotywania sie
do opinii publicznej ma w balladzie miejsce w bardzo charakte-
rystycznych sytuacjach: z reguly tylko wtedy, gdy sam narrator nie
dysponuje dostateczng wiedzg o relacjonowanej intrydze, wskutek czego
musi ,,zasiegna¢ jezyka”. Totez — zanim pocznie przytaczac¢ cudze sady —
wpierw ujawni te swojg niewiedze, juz to postawieniem pytania, na ktore
sam nie umie odpowiedzie¢, juz to bezposrednim wyznaniem ,nie
wiem” n.

W utworze Borkowskiego natomiast brak takich sformutowan. Narra-
tor o nic nie pyta, nigdzie tez nie zdradza swojej niewiedzy bardziej bez-
posrednio. Nie tropi tez zadnej intrygi. Tylko referuje, postugujac sie wy-
tacznie konstatujacymi formutami zdan oznajmujacyeh. To jest do$¢ duze
przeksztalcenie balladowej konwencji narracyjnej. Ku czemu ono wie-
dzie? Dlaczego si¢ pojawia, jakie petni funkcje?

Gdy utwor Borkowskiego, w catosci bedacy narracjg (przytoczen jak
tez ,emotywnych” konstrukcji sktadniowych brak zupetnie!), podzieli sie
na te czastki, w ktérych narrator wypowiada swojg wiedze o opisywa-
nym Swiecie, i na te, w ktérych odwotuje sie do opinii publicznej,
rzuci si¢ w oczy rzecz znamienna. Ot6z w obrebie wtasnych sadow
narratora znajduja sie wylacznie te partie opowiesci, ktére operujg ,,poe-
tyka uroku” i ktore wydobywajg na jej tle nieszcze$liwg samotnos¢ dziew-
czyny. To wiec, co narrator sam widzi, sprowadza sie do takiej
kwestii: w pieknym ustroniu mieszka piekna dziewczyna, tesknigca do
mitosci i zastugujgca na nig — od ktorej stroni cale otoczenie. W tej —
przez narratora obserwowanej — rzeczywistoSci nie ma zadnych
podstaw dla ,poetyki grozy”, nie ma tez zdzbta fantastyki. Bo nawet te

formuty, ktore petnig role aluzji do konwencji balladowych udziwnien --
formuty ukazujgce dziewczyne w zestawieniu z rybg, ptakiem jak w Ry-

baku Barszczewskiego — nie tworzg S$wiata fantastycznego.
W Mickiewiczowskiej Rybce Krysia — w ramach S$wiata przedstawione-
go — ,naprawde” zmieniata sie w rybke, w balladzie Barszczewskiego

cud-dziewica ,rzeczywiscie” przybierata posta¢ juz to rybki, juz to ptaka.
Ukazaniu tego stuzyty cale sceny, dokiadnie opisujace proces ,cudownej
przemiany”, sceny, ktére tamtym balladom — i wielu innym — nadawaty
pietno utworéw fantastycznych.

18 Tamze, s. 49 n.
11 Tamze.
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U Borkowskiego — inaczej. Tutaj nie ma zadnych scen ,magicz-
nych”, zadnych utozsamien dziewczyny z rybg czy ptakiem. Tu wy-
stepuje figuraporéwnania:

| fale jeziora jak rybka roztraca,
I szumi jak ptaszek pomiedzy lisciami.

Borkowski, Czarownica

Nie ma wiec tu fantastyki. Sg tylko przyréwnania dziewczyny do
pieknych zjawisk — zorzy, ptaszka, rozpluskanej w jeziorze rybki.
Poréwnania petnig wiec funkcje podkreSlajacg pieknos¢ dziewczyny. Nie
nadaja jej cech postaci ,magicznej”. Swiat widziany przez narratora jest
uksztattowany jako realistyczny m—tyle, ze bardzo piekny.

Zupetnie inaczej ma sie rzecz w momentach, gdy narrator przytacza
wiadomosci ,,cudze”. Tutaj wtasnie — i to bez reszty! — wystepuja ele-
menty grozy i fantastyki:

A szepty biegaja od chaty do chaty:

Tu mleko gdzie$ znikto, tam chiopiec oszalat,
Tu trzode zbigkano, zwarzono tu kwiaty,

Tu zboze na polu rzesisty deszcz zalat

Borkowski, Czarownica

Nastepna strofa przynosi éw — cytowany juz — upiorowo-makabry-
czny widok, dostrzezony przez ,dziada-zebraka”, uwydatniajagc charak-
ter szeptow, co ,biegajg od chaty do chaty”. Szeptéw, ktore narzuca-
j @ widzenie Swiata w konwencji ,,balladowej grozy”, urabiajg wokot tego
Swiata takg wiasnie, ludowo-baliadowg, opinie publiczng. Opinie
jaskrawo odbiegajaca od ,rzeczywistych” cech ukazanego S$wiata, cech,
jakie dostrzegt w nim narrator; ale tez opinie ksztattujgca stosunek uleg-
tej jej spotecznosci do tego Swiata i modelujagcej zachowanie sie wobec
niego. Borkowski bowiem — i to jest kolejne przeksztalcenie zastanej
przezeh konwencji balladowej — ,przemieszcza” elementy grozy. Odbie-
ra je prezentowanemu S$wiatu jako jego cechy ,obiektywne” — umiesz-
czajagc je w oczach spotecznos$ci. Groza przestaje byé wyrazem
»Swiata” — staje sie wyrazem jego spotecznej recepcji. Recepcji, ktora
w ostatecznym rozrachunku stanowi motywacje dla finatu ballady:

Piekniejsza dziewczyna w gaiku nie mieszka,

Jej lice barwione jak owoc jabtoni,

A przeciez do wrdt jej zarosta juz Sciezka,

Od hozej dziewczyny okolna mtédz stroni.

Borkowski, Czarownica
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Konwencja balladowa urzekata najpierw romantykéw swoimi warto-
Sciami sensacyjnymi — stala sie — u wstepu polskiej kariery roman-
tyzmu — jego manifestacjgl2 Wowczas groza i fantastyka byly przy-
nalezne ukazanemu w balladach $wiatu jako jego ,cechy wiasne”, wska-
zywaly na ,tajemniczo$¢ rzeczywistosci”. Pozniej, gdy romantyzm po-
czgt wchodzi¢ w wiek dojrzaty, dostrzegt naiwnos¢ tych ujeé. ,,Dopokis
miody, bawig cie ballady” — pisat dorosty Stowacki, a Ujejski w Anty-
-Leonorze niemitosiernie wykpit balladowy ksztalt Swiata, dostrzegajac
jego infantylnos$¢ i nieprawdziwos¢.

Ale dopiero Borkowski — bodaj jedyny romantyk w Polsce? — do-
strzegt w skonwencjonalizowanym przez ballade pogladzie na Swiat kon-
sekwentny wyraz nie jego ksztattu, ale wyraz sposobu widzenia
go przez subiektywizujgce oczy ludzi. | dostrzegt nie tyle infantylizm
tego sposobu widzenia, ile jego spoteczne okrucienstwo. Nie stworzyt sa-
tyrycznej ballady, jak Ujejski. Stworzyt ballade tragiczna.

Dostrzegt, jak konwencja, modelujgc interpretacje zjawisk Swiata przez
spoteczenstwo, ktore ja przyjmuje — zabija ten Swiat, staje sie zrédiem
spotecznej krzywdy. Omingt Smieszno$¢ banatu. Dostrzegt jego spoleczng
groze. Dostrzegt pod urokiem romantycznej fantastyki — grozbe krzyw-
dzacego zabobonu.

Do romantycznej ,imaginacji”, z ktorej wyrastata ballada ,dzi-
wow” — Borkowski przytozyt miare socjologiczng. Nie o poetyckie czy
filozoficzne, lecz o spoteczne skutki tej konwencji zapytat. | cho¢ zaréw-
no gatunek literacki zaprezentowany w tym wierszu, jak i jego poetyka
sg z pozoru ultraromantyczne — postawiony w nim problem jest juz
bliski raczej pozytywizmowi.

Pozytywizmowi, a nie OsSwieceniu, cho¢ z pozoru tak moze sie wy-
dawaé: wszak na balladowe ,zabobony” pomstowat juz dawniej Snia-
decki, nestor wileAskich klasykow. Ale Sniadecki najwyrazniej czynit to
z innych pobudek. Denerwowat go ,nierozsadek” balladowych dziwow,
dostrzegat w nich sprzeczne z wyksztatconym na racjonalistycznych
prawdach rozumem ,duby smalone” 13

W wierszu Borkowskiego juz nie o to chodzi. Tutaj nie oSwieceniowy
»medrzec” atakuje balladowg wizje Swiata. Tutaj gtos zabiera cztowiek,
wyczulony na socjologiczne konsekwencje ,balladowego” widzenia

12 Zob. Cz. Zgorzelski, Wstep do: Ballada polska, Wroctaw 1962, s.
XXXIX n.

13 Zob. Walka romantykéw z klasykami, Wroctaw 1960, s. 47 n., gtéwnie 49 n.
Zob. tez oméwienie stanowiska Sniadeckiego przez S. Kaw yna, tamze, s. XXIV n.
Tak to réwniez odczytat Mickiewicz w znanych strofach Romantycznos$ci, polemi-
zujac ze Sniadeckim.
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Swiata. Warto$¢ ,,Swiatopogladowa” konwencji balladowej mierzy nie sys-
temami filozoficznymi i systemami ,dobrego smaku” jak Sniadecki —
ale jej poktosiem w ksztattowaniu stosunkéw miedzyludzkich, w realnosci
ludzkich $rodowisk. Nie pokazuje ,bzdurnosci” tego widzenia S$wiata.
Pokazuje jego okrucieAstwo, spoteczne okruciefstwo.

| gdyby tak odebra¢ wierszowi Borkowskiego jego romantyczny szta-
faz — trzeba by go zestawia¢ chyba z utworami o problematyce obraz-
kéw pozytywistycznych, pokazujgcych jak to ,,Ja$ nie doczekal” dlatego,
ze spoleczenstwo nie umiato dostrzec ani jego samego, ani jego krzyw-
dy. Podobnie jak w Czarownicy Borkowskiego spoteczenstwo', patrzace
na Swiat przez guslarsko-balladowe okulary, niszczy zycie dziewczyny.

| to jest chyba prekursorstwo Jdzefa Borkowskiego na déwczesnym
etapie rozwoju poezji polskiej. Prekursorstwo, ujawnione w obnazaniu
konwencji romantycznej przez jej skutki spoteczne: miarg, ktérg do ro-
mantyzmu przytozyt pozytywizm.



