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O WIERSZACH WINCENTEGO REKLEWSKIEGO 1

Niezreczna jest sytuacja czlowieka, ktoérego dostrzega sie tylko ze
wzgledu na powigzania z innymi osobami, jeszcze gorzej, gdy w roli tako-
wego przypisanca znajdzie sie poeta. Czym bowiem moze uzasadni¢ swojg
obecno$¢ na Parnasie, jesli odebrano mu prawo mowienia we wiasnym
imieniu i na wtasny rachunek?

Taki wiasnie los spotkat W. Reklewskiego, ktérego historycy literatury
dostrzegli dzieki stosunkom, jakie #gczyly go z Brodzinskimi, zwiaszcza
z Kazimierzem2 Walecznego podputkownika zwykto sie wspominaé tylko
jako tego, ktéry swoim wierszowaniem utatwit przyjacielowi start do
sformutowania nowej koncepcji sielanki. Konstatacja ta stata sie wy-
faczng podstawg pamieci o poecie. Zwigzek wiec niewatpliwie chlubny
i stwierdzenie go zatatwiatoby sprawe, gdyby nie pewien drobiazg. Oto6z
twérczos¢ Reklewskiego, prawie w catosci idylliczna, wykazuje zbyt wiele
cech umykajacych ogolnej charakterystyce sielanki okresu przetomu ro-
mantycznego, aby nie pokusi¢ sie o doktadniejsze zbadanie tej kwestii.

Wzmianki o Reklewskim — bo w#asciwa literatura przedmiotu ograni-
cza sie do jednej, leciwej na dodatek pozycji3— jako glosy do tworczosci
Brodzinskiego dotycza z natury rzeczy tego, co on bezpos$rednio kon-
tynuowat, a wiec koronnej zdobyczy — ludowosci, a wiec wptywédw: kla-
sycznych, niemieckich, szczegdlnie Gessnera 4, rodzimych — klasycystycz-

1 Szkic ten oparto na 50 tekstach zawartych w Pieniach wiejskich (Krakéw
1811, ss. 189) jako na prawie petnym zbiorze jego utworéw. Wybrane z nich sktadajg
sie na Sielanki krakowskie (Krakéw 1850, ss. 46). Pozostate ogtosit B. Gubrynowicz
w pracy O nieznanych utworach W. Reklewskiego (,Pamietnik Literacki”, XXIV
(1927) 368—397). Sg to fragmenty i projekty utwordéw oraz trzy poematy, z ktérych
jeden. pt. Wience, ukazat sie w ,,Pamietniku Warszawskim” w 1821 r.

2 Ciekawe spostrzezenia poczynita A. Witkowska we wstepie do: K. Brodzih-
ski, Wybdr pism, Wroctaw—W arszawa—Krakow [1966], s. LVIII—LXIV.

3 B. Gubrynowicz, Wincenty Reklcwski. Szkic literacki, Lwéw 1893, ss. 36;
przedruk w zbiorze: Studia literackie, Warszawa 1935, s. 65—99.

4 lbidem, s. 22—26; M. Szyjkowski, Gessneryzm w poezji polskiej, Krakéw
1916, Rozprawy Akademii Umiejetnosci Wydziat Filologiczny, ser. I1l, t. VIII, s. 218—
222
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nych, sentymentalnych, rokokowych. Prawdg jednak jest rowniez to, ze
tylko znikoma liczba utworéw moze sie poszczyci¢ ludowoscig. Takze za-
stosowanie klucza wptywow czy konwencji literackich —s niewatpliwie
cenne badawczo — dos$¢ bezceremonialnie dzieli omawiang tworczo$¢ na
szereg grup, ktére wrecz dziwig sie swemu sasiedztwu, uzasadnionemu
chyba tylko prawem kaduka?5 Nawet stosunkowo precyzyjne uwagi —
gdyby oczywiscie istniaty — 0 poszczegdlnych skupieniach utworéw nie
mogg jednak zastgpi¢ takiego postepowania, dla ktorego celem bytoby
scharakteryzowanie omawianej, a tak niesfornej twdrczosci.

Akcentowano wiec dotad to przede wszystkim, ze w przypadku Pien
wiejskich mamy do czynienia z konglomeratem najrozmaitszych wptywoéw
i chyba wszystkich woéwczas zywotnych konwencji gatunkowych. Nie-
trudno przekonac sie, iz poniekad dziwne przy takim naswietleniu poste-
powanie poety nie jest pozbawione motywacji. Wierszowanie to, uprawia-
ne dorywczo i po amatorsku, z pewnos$cig mozna uwazac¢ za czuty sejsmo-
graf rejestrujgcy dziatanie sit jeszcze nie nazwanych, a juz zmieniajgcych
styl zycia i koncepcje literatury. Wystarczy zerkniecie w upodobania tam-
tych czasow 6, aby stwierdzié¢, ze mieszanie odlegtych nawet epok i stylow
byto modne we wptywowych kregach, z ktérymi prawie na pewno Re-
klewski zetknat sie osobiscie 7, a co wazniejsze — zaswiadczyt aprobate
dla pielegnowanych przez nie ideatéw estetycznych. W polu widzenia po-
jawiajg sie Putawy. Przywotanie tego kontekstu motywujg Pienia wiej-
skie. Otwierajgcy je wiersz Do mojej Dafny nawigzuje do atmosfery tego

5 W peini mozna zgodzi¢ sie z wywodem W itkowskiej (op. cit.,, s. LVII—LVIII),
ktéra wtasnie réznorodno$¢ koegzystujacych w omawianym zbiorku konwencji sie-
lankowych uwaza za najbardziej znamienng i inspirujaca jego ceche. To byto —
jej zdaniem — wyzwanie do eksperymentatorstwa oraz do twoérczego odczytania
tradycji gatunku, czego dokonat Brodzinski. Stusznie — rozmaito$¢ ta jest faktem
i przekonywajaco ja zinterpretowano. Na stwierdzeniu takiego stanu rzeczy mozna
poprzesta¢ jednak tylko wdéwczas, gdy przedmiot — w tym przypadku tworczosé
Reklewskiego — traktuje sie jako zbiér niespdjnych wewnetrznie relacji, wyodreb-
nionych doraznie dla innych celéw niz badanie Pien wiejskich z podkre$leniem
cech wskazujgcych na jeden podmiot czynnosci twérczych.

6 Znalazty one wyraz m. in. w urzadzeniu Arkadii (1778) i Powgzek, w charak-
terze zbioréw Swiatyni Sybilli w Putawach (1798) oraz w stylu zabaw na wielu
dworach magnackich i szlacheckich. Poniewaz koegzystencja rozmaitosci byta za-
mierzona przez zatozycielki tych obiektow, a rychle nasladownictwo i zachwyty
tych, ktérzy mieli mozno$¢ je zobaczyé, wskazujag na powszechnos$é¢ takich gustow,
wolno uznaé to za zjawisko ogoélniejsze i chyba za jeden z symptomoéw odejscia od
rygorow klasycyzmu. Zwiedzajacy 2. poi. XI1X w. z dezaprobatg wyrazali sie o tej
artystycznej kakofonii (J. Wegner, Arkadia, Warszawa 1948, s. 16—30; L. De-
bicki, Putawy (1762—1830). Monografia z zycia towarzyskiego, politycznego i lite-
rackiego, Lwoéw 1887, t. I, np. s. 111, 131, t. II, np. s. 256, 290—291).

7 Por. Gubrynowicz, Wincenty Reklewski, s. 10, 12—13.
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miejsca, a zawiera ni mniej, ni wiecej, tylko program poetycki Reklew-
skiego. Kornicowy tekst zbhiorku nosi tytut Putawy. Jezeli tak dobrana ra-
ma co$ sugeruje, to z pewnos$cig che¢ wpisania catosci w orbite literackie-
go oddziatywania dworu ks. lzabeli. Z doborem takiego patrona Swietnie
koresponduje rzeczone rozwichrzenie poetyckie. Bieda tylko, ze w ten
sposob p. Wincenty pozbawiony zostat tego powodu do chwaty, ktory tak
mocno akcentowata Witkowska 8 Po prostu mieszanie réznych konwencji
nie bylo jego wynalazkiem, a jedynie podjeciem znamiennej cechy oOw-
czesnej kultury 9.

Putawy — a wiec sentymentalizm, jesli za$ sielanka, to przede wszyst-
kim wzdychajagcy do Justyny Karpinski i Kniaznin. Rozpatrywane na
tym tle Pienia wiejskie jako cato$¢ wykazujg zdecydowang oscylacje w
kierunku epiki. Stwierdzenie to wyjasnia podstawowe réznice struktural-
ne, nie uzasadnia jednak wielu zjawisk, jakie pojawiajg sie w twadrczosci
Reklewskiego, nawet jeslibySmy widzieli jag na tle znacznie wcze$niejsze-
go ogniwa gatunku, réwniez zdominowanego przez epike. Intrygujg one
tym zwlaszcza, ze —mjak sie zdaje — stanowig nieprzypadkowy zespot
cech i trudno bytoby wyjasni¢ je dziataniem wplywow.

Znaczaca pod tym wzgledem jest zasada, wediug ktorej dobiera sie
elementy Swiata przedstawionego. Uderza pieczotowite wytawianie chwil
wytchnienia, zabawy, beztroskiej radosci — takze je$li czas wojenny i nie-
taskaw zbytkom, jak np. w Zacheceniu do tanca. Nawet wazne zyciowo
sprawy, jak zaloty, oSwiadczyny, wyjazd na wojne, traktuje sie jako za-
bawe albo tez ukazuje, kiedy w centrum zainteresowania sg wtasnie to-
warzyszace im harce. Odstepstwa od stanu wiecznej euforii trafiajg sie
w zbiorku rzadko i kréotko trwajg. Ptaka¢ mozna wyjatkowo — tylko
z dala od rozbawionej gromadki (Safo o Faonie, Laura) 10. Uchodzi co naj-
wyzej manifestowanie zachowaniem namietnej rozpaczy (Safo). Przy-
mruzenie oka na wszystko jest zaleta w Swiecie, gdzie $miejg sie bozki,
ludzie i przyroda, gdzie przewaznie swawoli sig, igra, plasa, psoty czyni,
pustoty i zarty.

Na ponetnos¢ ksztattdw tego Swiata niewatpliwie wptywa operowanie
czasem, inne niz w sielance staropolskiej, inne niz w sentymentalizmie.
Przede wszystkim narrator skupia sie na krétkich jego wycinkach. Dzieki

8 Zob. przypis 5.

9 Zycie Reklewskiego zamykajg lata 1786 (lub 1785) — 1812; Pienia wiejskie
powstawaty podczas jego pobytu w Krakowie (od 15 VII 1809 do 7V 1811).

10 Brak miejsca nie pozwala doktadniej omoéwié tekstow (proécz wymienionych
takze Nadzieja i O miernosci), ktérych tytuty lub sytuacja wskazywatyby odpo-
wiednio na wieksze ciagzenie sentymentalizmu czy klasycyzmu. Odrebno$¢ od pozo-
statych wierszy Reklewskiego jest pozorna, gdyz poczynione spostrzezenia odnosza
sie takze do nich.
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temu moze ,zapomnie¢”, ze roznie to sie plecie... Pokazywanie jasnych
momentéow tego splotu lub przemijania niegroznych chmurek to jego
najmilsze zajecie.

Trudno sie dziwi¢ temu przesunieciu w kierunku pogody — tak dziar-
skie towarzystwo nie goscito dotagd na kartach polskiej sielanki. Bohate-
row wprost rozpiera energia. Kreowanie ich na ludzi petnych zycia i ra-
dosci sprawia, iz utwory przynalezne do odmiennych — jak pamietamy »—
konwencji na réwni naszpikowane sg stownictwem z kregéw urody i —
co bardziej zaskakujgce — krzepkiej cielesnosci, ktore odnoszg sie zresztg
i do przyrody. Sg to wyrazenia typu: nogi toczyste, grona ttuste, dzielna
tego$¢, parobeczki hoze, dziarski chiopak, dtonie ogniste, racze hasanie,
zywa rumianos$¢, jedrne dtonie, raczy pogon, czerstwos¢ szczesliwa, nagosé
dorodna, rozognione ramiona, zwawe skoki, rzeski taniec, czerstwi wi-
niarze i winiarki tluste, silne skakanie, rumiane pary, szczodrota jesieni.

Podkreslane tak mocno dorodno$¢ miodych i czerstwo$¢ starszych
znajdujg ujscie w dziataniu. Dlatego zapewne nie tylko znaczace jest
nasycenie omawianych wierszy czasownikami i nie tylko postugiwanie
sie w duzej mierze takimi, ktére oznaczajg ruch n, ale wazy troska o to,
zeby oddaé gwattownos¢, dynamike czynnosci, np. w Pierwszym ttoczeniu
wina: uganiate$ skory, napadne znienacka, rzuci sie obudzona, dzwigaty
ramiona, kij, co sie pod jagodag zgina, znienacka wskakiwata, hojnie wy-
tryska, zbiegaja sie na wyskoki, predko przebiegaty, jak strzata gwal-
towny poskoczy.

Bohaterowie upodobali sobie szczeg6lnie dwie dziedziny, w ktdrych
sie wyzywajg: mitos¢ i jako zabawe pojmowang twdrczo$¢. Przejawem tej

n

Czasowniki WErsety
Autor, W ‘ (bez W tym na 1 czas )
ersety : Uwagi
tytut imiestowow) ruchowych ruchowy
Reklewski 13-zgt; 8 kon-
Wzajemne 134 155 62 2,13 cowych werse-
wyrzuty tow — narracja
13-zg.; 36 ers.
Reklewski 20 w

84 104 43 1,95 koncowych

Krakoiciaki o
— przyspiewka

Karpinski 9% 10- i 8-zgl. na
Laura i Filon ! 170 40 4,90 przemian

Warto przypomnie¢ prace: M. Piszczkow ski, Ksztatt i ruch w yoezji Trem-
beckiego, Lwoéw 1924, ss. 72; nowa wersja: Wizja artystyczna S$wiata w tworczosci
Stanistawa Trembeckiego, ,Pamietnik Literacki”, LXI (1970), z. 2, s. 101—118.
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ostatniej sg oczywiscie przytoczenia, ktérych wiele w omawianych wier-
szach i roznych — od $piewek na krakowska nute, piosenek, monologéw
do mitologicznych opowiesci. taczy je to, ze stanowiag jedna wiecej for-
me rozrywki oraz atut w grze mitosnej, czyli zmiana motywacji pojawie-
nia sie w sielance. Przytoczenie bowiem nie dominuje juz, jest piekne,
owszem, ale obarczone wymienionymi celami praktycznymi, zaczepione
o0 jaki$ szczeg6t sytuacji wtasnie zwracajacy uwage, no i tak jak pierwszy
plan poswiecone zwykle jakiej$ akcji, bedgce ciekawa historyjka, towa-
rzyszacg zdarzeniu lub wypeiniajagcg antrakt miedzy dwoma kolejnymi
jego etapami (Pierwsze ttoczenie wina, Cztery doby roku, Safo, Powrot do
zdrowia, Fauny, czyli mitos¢ Appolina do Nais — dalej cyt. jak6 Fauny —
Urodziny, cykl Walka Kloi z Zefirem. Sielanka 1I).

Rozrywka to sprawa w tym S$wiecie bardzo wazna, narzucajgca wszyst-
kiemu okreslone wymagania. Wycyzelowana przez powtarzanie doskona-
tos¢ nie budzita zainteresowania zwawych stuchaczy, nie na podziwianiu
kunsztu poetyckiego przecie im zalezalo. Rozrywkowy charakter nadany
przytoczeniu stwarza zapotrzebowanie na inwencje. Wykonawca nasta-
wiony na bawienie stuchacza czy na zdobycie powolnosci dziewczyny
stara sie¢ o urozmaicenie znanych schematow i srodkow poetyckich. Przy
pomocy odmienionych szczegétéw moze za kazdym razem zajg¢ stuchaczy
czym$ ,,improwizowanym na poczekaniu” i na uzytek tej witasnie nie-
powtarzalnej sytuacji. Wynik — kult pie$ni pasterskiej jako duzej rangi
dzieta sztuki, tak znamienny dla sielanki staropolskiej, ustgpit w cien.
Przytoczenie zwykle towarzyszy zdarzeniu, stanowi jego integralng czes¢,
traktowang rownorzednie z innymi. Samo zresztg opiera sie na przedsta-
wianiu zdarzen. Wielo$¢ poSwieconego mu miejsca nie przeczy zatem
podkreslaniu tego, ze bohaterowie przede wszystkim dzialajg: jest ono
formg zabawy lub jej sktadnikiem, a co wazniejsze — upodobania wyko-
nawcOw w interesujgcym nas zakresie nie réznig sie zasadniczo od nar-
ratorskich. Pozwala to na odnoszenie wszystkich dalszych spostrzezen
do obydwu plandw omawianych wierszy.

Wroémy do pierwszej z dwu wymienionych dziedzin, do mitosci, kto-
rej uprawianiu oddajg sie bohaterowie ze szczeg6lng luboscig. O dziwo,
przezy¢ mitosnych prawie nie ma, znikneto zapotrzebowanie na autorefe-
raty psychologiczne, wazne sg dziatania — posredni wyraz stanow we-
wnetrznych. Bywa tak, ze osoba zaangazowana w ogoéle nie zna przyczyny
swego dziwnego zachowania. Mimo to wiedziona instynktem ze wszyst-
kich sit dazy do osiagniecia celu, jakim jest zblizenie mitosne (np. Walka
Kloi z Zefirem. Sielanka X, Mirtyl i Lucyna). Triumf mitosci usprawiedli-
wia postuzenie sie kazdym S$rodkiem (Fauny, Kloe i Alexis, Safo), nie ma
przeciwnosci, ktore bytyby zdolne odwie$¢ bohatera od dziatania w jej
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imie, nawet gdyby narazat sie na sSmieré¢ (Wiestaw, Zaktad). Jakze daleko
stad do sielanki sentymentalnej !

Biologiczne zafascynowanie ciatem, pokazanie mitosci jako instynktu,
ktorego narzedziem sa zmysty, sprawia, iz wszechwtadne moralizowanie
i etyka okazaly sie zbednym balastem, ktéry nie wywiera zadnego wpty-
wu na postepowanie bohateréw 12 Smiato$é erotyki u Reklewskiego niech
potwierdzi brak cytatow z najbardziej drastycznych wierszy, jakimi sg
Walka Kloi z Zefirem (szczegélnie sielanki Il i XV) oraz Kloe i Alexis.
Zycie biezaca chwila, i to zycie intensywnie korzystajace z jej urokow,
nie dopuszcza tez refleksji, nie ceni rozwazan i uogdlnien na temat losu
cztowieka, zwitaszcza zakochanego.

Zmystowe ujecie mitosci nie pozwala na widzenie jej jako pewnego
okresSlonego stanu uczué, sprzeciwia sie tez wszelkiemu dystansowi w
uktadzie: bohater —<jego przezycia. Kochankéw obserwujemy zawsze,
kiedy zaangazowanie jest dla nich terazniejszoscia. Reakcje, radosne i roz-
paczne na rowni, majg calg gwattownos¢ czego$ dziejgcego sie aktualnie.
Sg spontaniczne, a nieraz jakby pojawiaty sie wbrew bohaterowi, ktéry
sadzit, ze postgpi inaczej — ba, znajac sytuacje zatozyt to sobie rozsadnie
i w peini Swiadomie. Przejawia sie to w intonacyjnym rysunku wypo-
wiedzi. Nasycona réznymi wyznacznikami emocjonalnosci ujawnia ona
zaskoczenie, zmieszanie czy nagtg rado$¢ bohateréw (Zaktad, Dafnis 13).
Warunki te znakomicie nadajg sie do tego, zeby pokaza¢ wahania w sfe-
rze emocji podatnych na aktualnie odbierane bodzce zewnetrzne (Dafnis,
s. 14 a 17), zeby skupi¢ sie na drobnostkach, ulotnych i kaprysnie zmien-
nych, bedacych tylko migawkami z tego, co w og6le przezywajg bohate-
rowie (Obudzenie). Trudno im cokolwiek wiedzie¢ na pewno i przewi-
dzie¢ — nawet spotkania sg czesto dzietem przypadku, tgcznie z tym
pierwszym, od ktorego zalezg narodziny mitosci, kiedy indziej tenze przy-
padek staje na przeszkodzie, niespodzianka krzyzuje plany (Cztery doby
roku, s. 80—381).

Jak sie rzeklo — uprawianie mitosci stanowi motor dziatania, tres¢
zycia. Niekiedy jednak warunki nie pozwalajg na to, chocby wodwczas,
gdy partner trudni sie wojaczka lub chwilowo nietaskawy. Napiecie psy-
chiczne roztadowuje sie wtedy przez wptyw na wyobraznie. Jej zadaniem
jest stworzenie iluzji chwilowo niedostepnej rzeczywisto$ci. Im bardziej
konkretna, niemal zmystowo dotykalna, a wiec hojniej wyposazona w
szczegOty iluzja, tym lepsza. Nic dziwnego, ze obrazy podsuwane przez

12 Pewne normy, ale motywowane obyczajem, okre$lajg mitos¢ bohateréw ludo-
wych.

1B 9 wykrzyknien, 7 wielokropkéw, 4 pytania zgromadzone w 20 konhcowych
wersetach utworu oddajg pomieszanie Dafnisa na widok zblizajacej sie kochanki
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wyobraznie sg budowane wedtug takich samych zasad, jak te realnie ist-
niejgce w planie Swiata przedstawionego (Jolenta, s. 54 i 55).

Ale idac tropem tego, co wskazuje na panowanie zmystowosci erotycz-
nej, w niektérych tekstach wrecz dosadnie pikantnej, zaczynamy niepo-
strzezenie wkracza¢ na inny teren. Predko orientujemy sie, ze gospodarz
tego ogrodu mitosci jest sensualista z wyboru i z upodobania. Rzeczywi-
stosci. dla ktérej stanowi prawa, nadat taki ksztatt, aby mozna jg byto
percypowa¢ zmystami. Za jeden z przejawdw mozna uznaé zasygnalizo-
wane juz przyznanie prymatu dziataniu, i to energicznemu, ktére stanowi
uzewnetrzniony ekwiwalent przezy¢ psychicznych. Tak, bo tu zeby wie-
dzie¢, poznaé, trzeba obserwowaé¢. Poznawanie zmystowe za$, spon-
taniczne i peine aprobatywnej zachtannos$ci, zyje wieloscig szczego6tow.
A takze poprzestaje na tym, co znajduje sie w najblizszym kregu znanej
codziennosci.

Uwazne pochylenie sie nad rzeczywistoscig jest mozliwe tylko wow-
czas, kiedy odrzuci sie perspektywe na rzecz maksymalnie duzego zblize-
nia w czasie i w przestrzeni. Stad kameralno$¢ tego Swiata i stad czeste
postugiwanie sie opowiadaniem unaoczniajgcym (np. Wiestaw, Zaktad, Po-
wrot do zdrowia, Walka Ktoi z Zefirem. Sielanka VI). Narrator i boha-
terowie-wykonawcy nastawieni na gromadzenie wrazen, zafascynowani
swoim matym S$wiatkiem, ktory znajduje sie niejako w zasiegu reki,
z upodobaniem $ledzg pojedyncze gesty, poruszenia, zmiany nastroju.
Jakzez dobrze mozna sie w nim czu¢ obserwujac refleksy Swiatta rzucane
przez tuczywo na migajgce w taricu pary, wsrod krzesania w podkowki,
brzeku kdtek u krakowskiego pasa, woni kwiatow, przy pysznym winie,
ktére jest radosnym napojem bogdéw, podgladajgc rozwijajacy sie paczek
rézy... A mowi sie o takich subtelno$ciach, jak zmiana natezenia barw
i zapachdow.

Efektem tego zabiegu jest widok na ulotne chwile i na fragmenty zda-
rzen (np. Szukanie, Pierwsze ttoczenie wina), ktérych cato$¢ jest ledwo
zarysowana lub tez wecale nieznana. Obserwator zaabsorbowany urokami
tego, co widzi, zupetnie nie odczuwa potrzeby szerszego oddechu. Kame-
ralizacja przedstawied zostaje pogtebiona przez duzg liczbe zdrobnien.
Oznaczajg one, ze smakowaniu ponet Swiata towarzyszy jego rokokowa
piesciwos¢ (np. Odgrazanie, Walka Kloi z Zefirem) mimo catej zywioto-
wosci bohateréw i krzepy, jaka sie ciesza.

Dzieki takiej zasadzie konstrukcji mozliwe jest Sledzenie poszczeg6l-
nych czynnosci wykonywanych przez ludzi, ktére sktadajg sie na jakie$
zamierzone przez nich dziatanie (np. Cztery doby roku, s. 75). Czynnosci
te i zachowania majg zawsze motywacje wewnetrzng (np. uzasadnienie
przeniesienia tancow na S$rodek wsi w Krakowiakach, s. 100), stanowig
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pewne ciagi uzaleznione wzajemnie od siebie, a nie sg zgromadzone tylko
jako luzne wyliczenie, ilustrujace jaka$ ogdlng teze nadrzedng. Doktad-
no$¢ obserwacji jest tak duza, ze widzi sie takze to, co towarzyszy gtow-
nej akcji. Drobiazgi majg bowiem czesto wazng role do spetnienia — one
wiasnie, a nie wyznanie stowne, sktadajg sie na mowe uczu¢ (np. odpe-
dzanie S$piewajgcego stowika z obawy o spokojny sen utrudzonego mi-
toscig kochanka w Obudzeniu czy wzajemna dbatos¢ bohaterow Goérali
0 zaspokojenie swoich codziennych potrzeb). Szczegdlng role odgrywaja
liczne i coraz inne motywy plenerowe. Przyroda bywa nie tylko ttem
(Safo), ale coraz czeSciej wspodtpartnerem cztowieka, bytuje w utworze
»~realnie”, nie jako sentymentalny znak stanu psychicznego czy budulec
Srodkéw poetyckich u.

Doktadno$¢ spojrzenia ma jeszcze te zalete, ze indywidualizuje sy-
tuacje i postaci bohaterébw omawianych wierszy niezaleznie od konwencji
gatunkowej, z jakg sa zwigzane (np. Walka Kloi z Zefirem. Sielanka IlII,
s. 123; zakoriczenie Safo). W tych, ktére okresla sie jako ludowe, przeja-
wia sie wiasciwie regionalizm, znacznie mniej przeciez ogdlnikowy, zorien-
towany geograficznie i historycznie. Nie jest tez przypadkowe podkresle-
nie niezwyktosci, niecodziennosci warunkéw, w jakich pewnego dnia
znalazt sie bohater (np. Wiestaw, tu nalezatoby wspomnie¢ egzotyke
piesni o krainie winnic Erd6 Banyi w Zacheceniu do tanca, Jakéba i Ra-
chel).

Mozna powiedzie¢, iz szczeg6towos¢ wywotana nobilitacjg sensualizmu
przebiega przez wszystkie zaprezentowane w zbiorku konwencje, jest
czynnikiem rozsadzajgcym je od wewnagtrz i wrogiem utartych S$ciezek
jezyka poetyckiego. Nie pozwala na postugiwanie sie abstraktami, ale
prowadzi w kierunku ujednostkowienia obiektéw obserwacji. Zbanalizo-
wane motywy zostajg odnowione przez odjecie im jedynie funkcji ozdob-
nikéw (np. miesigc w Szukaniu) albo przez anegdotyczne ujecie, czyli
rozbudowanie w historyjki z zycia bohaterow (Odgrazanie, Wzajemne wy-
rzuty. Stas$ i Kasia). Zmystowa percepcja rzeczywistosci odcisneta wiec
wyrazny $lad na kazdej z przywotanych konwencji i kazdg z nich prze-
ksztalcita tak, aby stata sie narzedziem podatnym dla pokazania urokdéw
mini-rzeczywistosci, ktéra byta najblizsza sercu autora i ktérg umiat
smakowac¢ niemalze z takim znawstwem jak im¢ pan Rej z Nagtowic,
cho¢ innego rodzaju uciechy szczeg6lnie sobie upodobat.

Dopuszczenie do gtosu zmystowosci w takim jak u Reklewskiego wy-

14 O zwigzku pejzazu z konwencjami poetyckimi patrz np.: I. Opacki,
Juliusz Stowacki. W sztambuchu Marii Wodzinskiej, [W:] Liryka polska. Interpre-
tacje, Krakéw 1966, s. 137—143 oraz M. Maciejewski, Od erudycji do poznania.
Z dziejow romantycznej liryki opisowej, ,,Roczniki Humanistyczne”, X1V (1966), z. 1,
s. 11—21.
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miarze stawia autora w rzedzie tych, ktdrzy przyczynili sie do nadwy-
rezenia fortyfikacji racjonalizmu, ale rownocze$nie nie pozwala wigczy¢
go bez reszty w szeregi sentymentalistow czy wielbicieli moralisty Gess-
nera. Na tym mozna by zakonczy¢ szkic o zespole zjawisk, ktorymi twor-
czo$¢ Reklewskiego rézni sie od najblizszego otoczenia literackiego. Ale
to za mato, zeby oddac poecie sprawiedliwos$é.

*

Spojrzenie na Pienia wiejskie — niewatpliwie mocno osadzone w Ow-
czesnych konwencjach literackich oraz zwigzane z osiemnastowieczng
frywolnoscia — z perspektywy kilkunastu nastepnych lat wskazuje,
ktore z wypunktowanych powyzej zjawisk zapowiadaty juz nieSmiato no-
wg poetyke, i ujawnia, ze byta to nie tylko podkres$lana zwykle ludo-
wosC.

Kiedy I. Opacki analizowat Sonety krymskie (wyd. 1826), zwrocit uwa-
ge na wpisane w nie cechy ,wstepujacego” romantyzmuls Zeby poprze-
sta¢ na wyliczeniu, sg to: nieznajomos$¢ otaczajagcego Swiata, reakcje pod-
miotu na jego dorazne sygnaly, dominacja elementéw naocznie danych,
obecnych w zasiegu widzenia, konkretno$¢ przestrzenna i czasowa obser-
wacji, sytuacyjne uzycie jezyka, nieznajomosé witasnej osobowosci. Wszel-
kie wazkie poprawki, jakie musimy uwzgledni¢ méwigc o tych dwu
faktach literackich, nie wystarczajg do przekres$lenia narzucajacych sie
zbieznosci. Umiejscawiajg one niektore z wymienionych przez Opackiego
cech ,wstepujacego” romantyzmu w czasie, kiedy ujawnienie tego pradu
nalezato jeszcze do przysztosci, a takze odstaniajg jego powigzania z tra-
dycja mimo rozwoju w innym kierunku. Je$li za$ zestawienie Reklew-
skiego z Mickiewiczem wyda sie komu$ niedorzeczne, a co najmniej
$mieszne, winien pamieta¢, ze historia literatury nie ocenia dokonan,
tylko tropi narastanie proceséw, za§ — jak powiedziat Wyka — ,Dro-
biazg literacki odstania niekiedy powigzania miedzy kolejnymi okresami
literatury dobitniej, anizeli to czynig zasadnicze dzieta.”

Wrazliwo$¢ Reklewskiego na to we wspotczesnosci, co czerpigc z mi-
nionych doswiadczen szto na spotkanie nowych czaséw, wystarczy chyba,
zeby nie musiat zakrada¢ sie chytkiem do Arkadii poetdw.

15 Cztowiek w sonetach przetomu (O sonetach Mickeiwicza), [W:] Z polskich
studiow slawistycznych. Seria 3. Prace na VI Miedzynarodowy Kongres Slawistow
w Pradze 1968, Warszawa 1968, s. 121—132.



