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PROBLEMY MALARSTWA TABLICOWEGO
SZKOLY KRAKOWSKO-SADECKIEJ]
W LATACH 1440— 1460

Gotyckie malarstwo tablicowe od dawna znajdowato sie w kregu za-
interesowan polskich historykéw sztuki. Sady ich ma temat tegoz malar-
stwa ksztattowaty sie rownolegle z rozwojem aparatu naukowo-badaw-
czego i funkcjg historii sztuki w ramach nauk humanistycznych. Poz-
wolito to, w okresie dokonywania inwentaryzacji déhr kulturalnych, w
2. poi. XIX w., wyodrebni¢ w polskim malarstwie tablicowym zespét
obiektéw z terenéw Podkarpacia, ktore okres$lano jako powstate w ma-
nierze ,,staroniemieckiej” lub ,,bizantynskiej”.

Dopiero W. tuszczkiewiczl swymi badaniami po raz pierwszy proé-
buje wyznaczy¢ szkole sgdeckiej samoistng role, widzgc szereg momen-
tow roznigcych jg od S$rodowiska krakowskiego. Pdézniejsze prace in-
nych historykoéw sztuki walnie przyczynily sie jdo sformutowania wspdl-
nych cech stylowych malarstwa skoncentrowanego topograficznie wokaét
Krakowa.

M. Walicki nadat wysokg range naukowg zagadnieniu warsztatu sg-
deckiego, podkreslajac istnienie jednolitego zespotu malarstwa tablico-
wego o wspoélnych cechach. Po usystematyzowaniu materiatu zabytkowe-
go uscislit datowanie, proponujac dla wielu dziet nowg chronologie, przy.
czym postugiwat sie terminologig typu: grupa spisika, grupa sgdecka lub
krag sgdecki2

1 Malarstwo cechowe krakowskie XV i XVI w. Krakéw 1874. RSAU T. 1;
tenze. Obrazy szkét cechowych polskich XV, XVI i XVII wieku w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie (dokonczenie). Wiad. Num.-Archeolog. T. 3: 189 nr 1—3
Warszawa 1896.

2 Stilstufen der gotischen Tafelmalerei in Polen im XV Jahrhundert. Warsza-
wa 1933 s. 18—22; tenze. Malarstwo polskie XV wieku. Warszawa 1938 s. 57, 65—
69, 79. Rec.: T. Dobrowolski. BHS R. 8: 1946 z. 1/2 s 70—84. T. Dobrowolski
byt jej zwolennikiem. Bochnak zastapit nazwe miejscowg Nowy Sgcz szerszym po-
jeciem — Podkarpacie; por.: A. Bochnak. Z dziejow malarstwa gotyckiego na
Podkarpaciu. Prace Kom. Hist. Sztuki PAU T. 6: 1934—35 z. 1 s. 8 n, 16 nn;
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W dotychczasowych badaniach przewazata metoda ,topografii” za-
bytkéw, co wobec oczywistosci zarejestrowania wigkszej liczby zabyt-
kéw malarstwa sztalugowego potowy XV w. na terenie Sadecczyzny za-
decydowato o uzyciu okreslenia malarska szkota sadecka. T. Dobrowol-
ski, ktory obok Walickiego potozyt najwieksze zastugi nad badaniami
polskiej sztuki $redniowiecznej, niejednokrotnie wyrazal watpliwosci
wobec metod stosowanych przy ocenie dziet z kregu tzw. szkoly sg-
deckiej, opowiadajgc sie za stosowaniem metody integracji proponowa-
nej juz przed wojna3 a dzisiaj coraz modniejszej na Zachodzie. Opie-
rajac sie na tej metodzie proponuje on w artykule Nowy Sgcz czy Kra-
kéw 4 bpowiedzenie sie za jednym z dwojga okreslen: 1 — malarska
szkota krakowsko-sadedka, 2 — malarska szkota krakowska ok. 1450 r.
Wydaje sig, iz na obecny uzytek badan zupeinie wystarczajacy jest ter-
min pierwszy, gdyz wyjasnia on wspoétzalezno$¢ Srodowiska sadeckiego
od metropolii, rozszerzajac topograficznie stan zachowania dziet krakow-
skich na Podkarpaciu, a nie neguje istnienia lokalnych warsztatéw w
Sadecczyznie.

Mowiac o badaniach formalno-stylistycznych prowadzonych przez hi-
storykow, nie sposob ‘pomingé¢ archiwalnych publikacji J. Ptasnika5 i
K. Kaczmarczyka6, ktore przyczynity sie do blizszego zainteresowania
sie problemem sztuki rodzimej, zwtaszcza XV w. Badania opieraty sie na
dwu przestankach.

Po pierwsze, obfity materiat faktograficzny dostarczony przez archi-
walia wykazuje, iz w XV w. wystepuje wsrdd malarzy spora liczba pol-
skich nazwisk — odnie$¢ to nalezy do Poznania, a zwlaszcza Krakowa,
w ktérym cech malarzy, snycerzy i szklarzy powstat okoto 1410 r. — co
sugerowatoby, iz wieksza cze$¢ zabytkow malarstwa powstata w pracow-
niach rodzimych artystow.

Druga przestanka wynikata ze stwierdzenia, iz matopolskie zabytki
malarskie roznig sie wymownie od wspoOtczesnej im zachodnioeuiropej-

A. Kartowska. Obraz $w. Leonarda ze Stupcy. BHS R. 21: 1959 z. 3/4 s 335
przypis 14 na s. 343; J. E. Dutkiewicz. Nowy Sgcz — polska Siena. Przeglad
Artystyczny 1946 nr 5; tenze. Ottarz gotycki w Ptaszkowej XV w. Proba rekon-
strukcji. BHS i Kultury 1932—33.

3 K Dobrowolski, Dwa studia nad powstaniem kultury ludowej w Kar-_
patach zachodnich. Krakéw 1938.

4 Sztuka i historia. Ksigga pamigtkowa ku czci profesora Michata Walickiego.
Oprac. J. Biatostocki i im Warszawa 1966 s. 78—91. WczesSniej problem ten zostat
podjety w: Historia sztuki polskiej. Pod red. T. Dobrowolskiego. T. 1. Krakéw 1962
s. 366—375.

5 Cracovia artificum 1300—1500. Cz. 1—2. Krakéw 1917.

8 Malarze poznanscy w XV w. i ich cech. Odb. Kroniki miasta Poznania R. 2:
1924.
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skiej produkcji artystycznej, chociaz pozostajg z nig w zaleznoSciach
stylowych.

Lata 1420—30 nalezy przyja¢ za poczatkowy okres formowania sie
w Krakowie pracowni malarskich, ktore korzystajac z osiggnie¢ ilumi-
natorstwa i malarstwa $ciennego przeszty na produkcje plastyki sztalu-
gowej. Zachowane obrazy ujawniajg to, a takze niemal wierne przeno-
szenie gotowych wzorow tresciowo-kompozycyjnych (co wynikato z bra-
ku doswiadczen malarzy w komponowaniu duzych powierzchni obrazéw).
Dopiero plastyka potowy XV w. i lat nastepnych charakteryzuje sie bo-
gactwem tematycznym i formalnym. Wyrazalo sie to w tendencjach reali-
stycznego widzenia przedmiotu i w prébach podkreslania giebi psycho-
logicznej poprzez konwencjonalne znaki: wyciecie brwi, bolesny skurcz
ust. Malarstwo wyzwala sie stopniowo spod sugestii wielkich i syntety-
cznych formut linearnych plastyki S$ciennej. Prezno$¢ polskiej sztuki
i mozliwosci rynku zbytu jprzyczynity sie do powstania prowincjonal-
nych warsztatéw, m. in. w Nowym Sgczu.

W kregu tym uformowat sie styl malarski, ktéry z czasem przyczy-
nit sie do wytworzenia szeregu dziet plastycznych o wspolnych cechach,
ktére obserwujemy w zabytkach sgdeckich. Chronologicznie czas, ktory
nas interesuje, odnosi sie¢ do dwo6ch faz rozwojowych malarstwa kra-
kowsko-sgdeckiego: | faza 1440—50, Il faza ok. 1460 r. Topograficznie
dzieta te odnies¢ nalezy niie tylko do Sagdecczyzny i Spiszu, lecz takze
do miejscowosci potozonych daleko od Krakowa (Sieradz, Wielun, okoli-
ce Kalisza) oraz na Gérnym Slasku.

Okres pierwszy cechuje dramatyzm formy i koloru, idgcy w parze
z pasyjnym tematem, podczas gdy okres drugi, wzbogacajac game kolo-
rystyczng tagodzi jej pierwotng ostro$¢, za$ poprzez jej rozbicie tworzac
dekoracyjng powierzchnie. Cecha wsp6lng obu grup jest graficzne kom-
ponowanie formy, Siwadomie ograniczanie mOdelunku, unikanie wydo-
bycia bryly. Wynikato to z ogdlnych zatozen funkcji sztuki, wydobywa-
nia tresci narracyjnej przy jednoczesnym postugiwaniu sie symbolika.
Dramatyzm tresci idzie w parze z sitg wyrazu plastycznego, niekiedy
graniczacego z graficznym opracowaniem formy. Zaznacza sie pierwsza
préba uchwycenia perspektywy czotowej, jak tez oddania przyrody w
postaci tzw. tgczki na dole obrazu.

I. PODZIAL IKONOGRAFICZNY
Od strony tresci ikonograficznej omawiane zabytki mozna podzieli¢

na trzy grupy o tresci: a) chrystologicznej, b) mariologicznej, c) hagio-
graficznej. Do pierwszej grupy nalezg obrazy ‘ilustrujgce sceny pasyjne
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— Ukrzyzowanie, Optakiwanie, Misericordia Domini oraz Chrystus Bo-
lesny. Do grupy drugiej zalicza sie przedstawienia Zwiastowania, Koro-
nacji, Santa Conversazione, Assunty i przedstawienia M. B. Bolesnej.
Najmniej przedstawien zachowato sie z trzeciej grupy. Na szczegélne
wyroéznienie zastugujg skrzydta nieistniejgcego tryptyku z Nowego Sg-
cza ze scenami meczenstwa Sw. Wojciecha i Sw. Jerzego7. Nalezg one
obok Drzwi Gnieznienskich do jedynych znanych ilustracji plastycz-
nych zywota $w. Wojciecha w Polsce 8 Postacie na rewersie wykazuja
cechy stylu tamanego, tgczac sie w tym wzgledzie z obrazem Ukrzyzo-
wania z Korzennej czy tryptykiem z Niedzicy. Donioste znaczenie posia-
da scenariusz literacki oibu otwartych skrzydet z racji swych tresci nie
tylko teologicznych, ale i politycznych wyrazonych w ostatniej kwaterze
skrzydta, ukazujacej scene koronacji Chrobrego przy grobie apostota
Prus. Podstawe kompozycyjng dla powyzszej sceny daly wczesniejsze
redakcje przedstawien Ztozenia Chrystusa do grobu.

Pewne wspolne wartosci stylowe szkoly krakowsko-sgdeckiej tatwiej
jest przesledzi¢ w ramach grup tematycznych, totez w powyzszym po-
dziale ikonograficznym nalezy wyodrebni¢ nastepujgce zespoty malowi-
det: a) z postaciami kréléw, b) z postaciami ,,in throno”, c) Optakiwan,
d) Misericordia Domini, e) Assunt, f) Koronacji, g) skrzydet z posta-
ciami M. B. Bolesnej i Chrystusa Bolesnego, h) skrzydet ze sceng Zwia-
stowania.

Il. ZESPOLY MALOWIDEL

Podstawg dla rozwoju form w malarstwie krakowsko-sgdeckim jest
plastyka $cienna Krakowa 1. pot. XV w. Od dawna zwracano uwage na
podobienstwo postaci Chrystusa ze sceny Ukrzyzowania (1420 r.) z kra-
kowskiego kosciota $w. Krzyza z postaciag Chrystusa w Ukrzyzowaniu
z Korzennej. Redakcje plastyczne Ukrzyzowania najwczes$niej wyksztat-
city sie w iluminatorstwie, by poprzez polichromie trafi¢ do malarstwa
sztalugowego9. Stusznie wskazuje sie na przypuszczalny wzor ikonogra-
ficzny z kosciota $w. Krzyza dla obrazu z Korzennej.

Redakcja Ukrzyzowan zostata sformutowana ikonograficznie i kom-

7 A. Grabowska. lkonografia meczenstwa $w. Wojciecha i $w. Jerzego na
skrzydtach tryptyku z Nowego Sacza w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie. Lublin
1961. Maszynopis; Walicki. Stilstufen s. 19; T. Dobrowolski. Sztuka woje-
wodztwa $laskiego. Katowice 1933 s. 13.

8 L. Kalinowski. Tresci ideowe i estetyczne drzwi gnieznienskich. W:
Drzwi Gnieznienskie. Wroctaw 1959. T. 2 s. 49; por.: E. lwanoyko, S Wifi
li Anski. Sw. Wojciech w malarstwie i rzezbie. W: Sw. Wojciech 997—1947. Gniezno
1947.

9 Zobacz graficzny prototyp przedstawienia w bamberskiej Biblii pauperum
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pozycyjnie w iluminacjach ksigg, przy czym sa one czesto rozbudowane
(wieksza liczba osob), jak to widzimy w Mszale Laurina z Klatowy
(1409 r.), Mszale Jana z Zytawy (ok. 1415 r.) czy w Mszale Mistrza Po-
staci Zydowskich (1422—26).

Ujawnienie dziatalnosci scriptorium w zakonie kanonikéw regular-
nych przy kosciele Bozego Ciata w Krakowie wyjasnia nam mozliwos¢
wptywdw Slgsko-czaskich. Polskie iluminacje ksiag wykazujg odrebnos¢
stylowg, a nie ikonograficzna. Odbiciem tych wpilywéw jest niewatpli-
wie malowidlo z kosciota $w. Krzyza w Krakowie, w ktorym szereg
postaci zostalo powtdérzonych z miniatur mszatow Laurina z Klatowy
czy Jana z Zytawy. Odnajdujemy je pézniej w obrazie Ukrzyzowania z
Korzennej, ktory otwiera zespot zabytkdw omawianego regionu. Zapowia-
da om wszystkie cechy malarstwa krakowsko-sadeckiego pogtebione z
czasem realistycznym widzeniem przedmiotu wyrazonym pierwszymi
probami przedstawienia pejzazu oraz rozwigzaniami formalnymi w
ramach przenikajgcego do malarstwa polskiego stylu tamanego.

Réwniez z Korzennej pochodzi obraz Ukrzyzowania (z postaciami
Sw. Bernarda i $w. Leonarda) i skrzydia ze scenami z M. B. Bolesna.
By¢ moze nalezy uwaza¢ za stuszng uwage Kopery, aby skrzydia te
oraz wspomniany wyzej obraz uzna¢ za tryptykl0 Przemawia za tym
wspélny kanon postaci. W ten .spos6b sformutowaliby$my warsztat Mi-
strza z Korzennej, ktérego dzieto mogto by¢ wzorem ikonograficznym
dla Chrystusa Bolesnego i Matki Boskiej Bolesnej ze skrzydet zewnetrz-
nych tryptykéw malarstwa krakowsko-sgdeckiego.

Obraz Ukrzyzowania z Korzennej wigze sie poprzez posta¢ $w. Leo-
narda z obrazem ze Stupcy (okoto lat szes$cdziesigtych XV w.), ktory
Kartowska zaliczyta do warsztatu sgdeckiego lub kregu jego oddziatywa-
nia. Obraz ze Stupcy wykazuje styczne w potraktowaniu postaci row-
niez z innymi dzietami krakowsko-sgdeckimi (tryptyk z Wotowca, Sro-
mowcow Niznych, Grybowa czy topusznej).

1. ZESPOL OPLAKIWAN

Zespot Optakiwan nalezy do najpiekniejszych dziet plastyki mato-
polskiej. Obejmuje obrazy z Chomranic, Czarnego Potoka, Zywca i Sta-

z 1461 r.: S. Dahl. Dzieje ksigzki. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1965 s. 118; H.
Pienkowska. Sredniowieczna pracownia miniatorska w Krakowie. Rocznik Kra-
kowski T. 32: 1951 z. 2 s. 45—58; por. A. Giintherowa, J. Misianik. Ilu-
nierte Handschriften aus der Slovakei. Praha 1962 fig. 37, 54; B. Miodonska.
Zwigzki polsko-czeskie w dziedzinie iluminatorsrtwa na przetomie w. XIV i XV.
Pamietnik Literacki T. 51: 1960.

D F. Kopera, J Kwiatkowski. Obrazy polskiego pochodzenia w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie. Wiek XIV—XVI. Krakéw 1929 nr 4 s. 6 nn.
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rego Sacza. Byt to jeden z popularnych tematow pasyjnych wystepuja-
cych w plastyce XV w. Zachowane obrazy stanowig przypuszczalnie
Srodkowg cze$¢ tryptykéw o znacznych rozmiarach. Charakteryzuje je
kompozycja doSrodkowa, zwarta, duzy ftadunek liryzmu, a zarazem
oszczedna gama kolorystyczna potraktowana zgodnie z gotycka zasadg
dopetniania si¢ koloréw. Na skrzydtach zewnetrznych umieszczano z
zasady wizerunki M. B. Bolesnej i Chrystusa Bolesnego.

Wydaje sie stuszne postawienie hipotezy, iz punktem wyjscia dla
kompozycji obrazu z Czarnego Potoka i Zywca byt niezachowany obraz
Optakiwania anonimowego Mistrza. Obraz z Czarnego Patoka 11 wyka-
zuje wszystkie cechy typowe dla plastyki krakowskiej pierwszej fazy
rozwoju. Wieksze ozywienie dostrzegamy w Optakiwaniu z Zywca, gdzie
uktad ciata Chrystusa i jposta¢ jednej z Maryj, zblizone sg do rozwigzan
obrazu chomranickiego. Natomiast Optakiwanie ze Starego Sacza, cho-
ciaz pochodzi z ok. 1470 r. jest nieudolng kompilacja wczesniejszych
Optakiwan z potowy XV w. Wyraznie zaznacza sie w nim wptyw Mistrza
Pasji Dominikanskiej i Mistrza Zasniecia Maryi. Optakiwanie z Zywca
mozna uwaza¢ za ogniwo tgczace obraz z Czarnego Potoka z chomranic-
kim. Za takag kolejnoscig przemawiatby m. in. uklad Arma Christi wy-
stepujacy w dwdch pierwszych dzietach. Szczegblne zwigzki tkwig mie-
dzy obrazami z Zywca, Czarnego Potoka i Misericordia Domini ze Zby-
litowskiej Gory, przy czym oba ostatnie dzieta mogly powstaé w jed-
nym warsztacie.

Od Kopery12 poczgwszy jako przyktad ilustrujgcy caloksztatt osig-
gnie¢ artystycznych szkoty sadeckiej przytacza sie obraz z Chomranic
przypisywany tematycznie do girupy Optakiwan, chociaz rozni sie wy-
raznie trescig ikonograficzng, a takze swobodng kompozycjg. Mistrz
chomranicki wyszedt z dwu tematdéw: Zdjecia z Krzyza i Opflakiwania,
formutujac nowy temat ikonograficzny — Adoracje Ciata Chrystusa 13

Przyjeto sie powszechnie uwaza¢ obraz z Chomranic (1450 r.) za

1 Pierwsza wzmianka o obrazie z Czarnego Potoka pochodzi z akt wizytacyj-
nych Januszowskiego z 1608 r., chociaz kosciét drewniany istniat juz prawdopodob-
nie w 1400 r, za$ w r. 1449 wybudowano kos$ciét murowany. Por.: Z Strzat-
kowski. Obraz Optakiwanie Chrystusa z Czarnego Potoka w Tarnowskim Mu-
zeum Diecezjalnym. Roczniki Humanistyczne T. 13: 1965 z. 4 s. 81—83.

12 Dzieje malarstwa polskiego. T. 1. Krakéw 1925. Por.: S. Zahorska. Dzieje
malarstwa polskiego. W: Wiedza o Polsce. T. 2. Warszawa 1932 s. 60.

13 W daleko idgcym przypuszczeniu mozna widzie¢ powstanie obrazu chomra-
nickiego w Kkregu inspiracji teologicznej kwatery skrzydet ottarza z Ptaszkowej,
gdzie w scenie Bozego Narodzenia NMP adoruje Dziecigtko. W obu przypadkach
przez adoracje nalezy rozumie¢ wyzszy sens zamykajacy sie w symbolicznej tresci
Eucharystii, gdyz S$mier¢ Chrystusa jest konsekwencjg podjecia misji Odkupienia.
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otwierajagcy cykl Optakiwan z Podkarpaciau, przy czym wigze sie go
z Mistrzem poliptyku $w. Barbary z Wroctawia 15 (1447 r.), co jest dos¢
problematyczne w S$wietle badan M. Ottol6. Szczytowym osiggnieciem
Slaskiego malarstwa tablicowego jest twdrczo$¢ Mistrza ohttarza S$w.
Barbary (1447 r.) z Wroctawia. W Krakowie podobne osiggniecia miat
Mistrz Optakiwania z Chomranie. Niejednokrotnie wskazywano na za-
lezno$¢ Mistrza obrazu z Chomranie od Mistrza $w. Barbaryl7. Jednak
0 fakcie nie moga przesadza¢ nieznaczne réznice czasowe, tym bardziej
iz obaj Mistrzowie mogli dojs¢ rownolegle do szczytowego punktu swej
tworczosci. Oba zabytki sg jedynie wynikiem tych osiggniec.

Za otwierajgcego cykl Optakiwan, nalezatoby uznaé¢ Mistrza Opta-
kiwania z Czarnego Potoka, by poprzez obrazy z Zywca, Starego Sacza
dojs¢ dopiero do dzieta chomranickiego. Juz Nykiel zauwazyt, ze od
strony rozwigzania technicznego (warsztatowego) dzieto chomranickie
wskazywatoby na stosowanie metody malarskiej Van Eycka, podczas
gdy w Sadecczyznie obowigzujagca w tym czasie technikga — podobnie
jak w catej Malapolsce — byla tempera. Sugerowaloby to, iz Mistrz
ehomranicki musiat zna¢ osiggniecia niderlandzkich mistrzow i zastoso-
wat je w swojej krakowskiej pracowni. Zastosowanie nowej techniki
wplyneto na specyficzny charakter dzieta, nadajac mu oliwkowy odcieh
1 tagodny modetunek postaci. Niemniej, taik od strony tresci ikonogra-
ficznej, jak tez formalnych warto$ci — miesci sie on w ogdlnym klimacie
osiggnie¢ malarstwa fcrakowsko-sgdeckiego, stanowigc apogeum tegoz
kregu w jego Il fazie rozwojowej.

Zaczatki ozywienia postaci oraz przenikanie stylu tamanego w udra-
powaniach szat, przy probach mieszczanskiego realizmu, zbiegajg sie z
italianizujgcym klimatem malarstwa sieneriskiego, zwiaszcza w Opta-
kiwaniu z Chomranie by pogiebi¢ realizm w scenach Optakiwania kra-
kowskiego ottarza Dominikanéw (1465 r.) czy olarza mariackiego
Stosza i Matki Boskiej Bolesnej na Wawelu (1470—280 r.).

Podkreslono juz wartosci realizmu, wystepujgce zwilaszcza w pla-
styce w okresie ok. 1460 r., ktéry ulegt dalszemu pogtebieniu zwitaszcza

4 M. Walicki. Malarstwo polskie. Gotyk. Renesans. Wczesny manieryzm.
Warszawa 1961 s. 390 n.; Historia sztuki polskiej."T. 1s. 372.

5 M. Walickii. Ze studiow nad malarstwem cechowym Ziemi Sadeckiej w
XV w. Sprawozdania z Posiedzen i Czynnosci PAU T. 37: 1932 nr 2 s. 17; tenze,
Stilstufen s. 21 n; Dutkiewicz, Nowy Sacz — polska Siena s. 7; T. Dobro-
wolski. Sztuka na Slasku. Katowice—Wroctaw 1948 s. 164; Altdeutsche Kunst
aus Krakau und dem Karpathenland [katalog], Krakéw 1942 s. 40.

16 Zagadnienie wroctawskiego ottarza $w. Barbary. BHS T. 17: 1955 nr 4
s. 435, 445 n. Por.: R. Zrebowiez. Problem Mistrza $w. Barbary. BHS T. 20:
1958 nr 3/4 s. 391—394.

7 O1llo, jw.
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w przedstawieniach pasyjnych. Wyrazem tego jest poliptyk dominikan-
ski, w ktorym zesrodkowaty ,sie wartosci estetyczno-formalne kregu kra-
kowsko-sgdeckiego. Powiela on osiggniecia Mistrza Optakiwania z Chom-
ranic, pozostajac nadal w klimacie duchowym sztuki sprzed potowy
wieku.

2. INNE ZESPOtLY MALOWIDEL

Obraz Misericordia Domini ze Zbylitowskiej Goéry 18 swa trescig lite-
racka uchodzi za novum w tablicowym malarstwie Matopolski. Wedtug
E. Milletald ujecie to jest odmiang sceny Zdjecia z Krzyza i warian-
tem starszych typow Ukrzyzowania. Pierwowzorem dla wszystkich za-
chodnich wizerunkéw Chrystusa umeczonego byt zaginiony oryginat
z Santa Croce in Gerusalem w Rzymie, znany nam z ryciny graficznej
flamandczyka lzraela von Meckenen (1444—1503). W XIV-wiecznych
obrazach mistrzéw wioskich Chrystus bywa umieszczany w sarkofagu.
Ukazywanie Chrystusa w tumbie spotykamy w miniaturach w formie
niemal skonczonej kompozycyjnie z calym arsenatem Arma Christi. Nie-
watpliwie czeskie wzory pomogly sprecyzowaé¢ kompozycyjnie ten temat
w plastyce matopolgkiej. Redakcje te otrzymuja okreslenie — Imago
Pietatis. Artysci réznych narodowosci w wizerunkach Chrystusa ume-
czonego starali sie «podkresli¢ te momenty tresciowe, ktére byty bliskie
dla typu ich religijnosci20. W polskiej plastyce spotykamy szereg dziet
ilustrujacych rozne formalne warianty Misericordia Domini — obrazy
z Domostawic, Biecza, Iwanowic lub portal katedry tarnowskiej —
jednak obraz ze Zbylitowskiej Gory, z racji osoby Symeona, pozostaje
bez precedensu w. plastyce Matopolski2l

Wymienione obrazy z racji swych wspolnych cech stylistycznych ia-
czg sie z grupg postaci tronujgcych poprzez symetryczny uktad kompo-
zycji, hieratyczno$¢ postaci, brak dramatycznej ekspresji tematu, a takze
poprzez tto — kotary. Szukajac analogii dla tumb z obrazéw Misericordia
Domini, nalezy siegngé do tronéw-taw z portretéw biskupéw namalo-
wanych w kruzgankach klasztoru franciszikariskiego w Krakowie. Spo-
tykamy tam motywy dekoracyjne fryzu tronu z okragtymi tarczami

1B J Ataman, Obraz Misericordia Domini ze Zbylitowskiej Géry w Tar-
nowskim Muzeum Diecezjalnym. Lublin 1963. Maszynopis.

19 Recherches sur liconographie de I’Evangile. Paris 1916 s. 483n.

D K. Gorski. Od religijnosci do mistyki. Lublin 1962. Por.: M. Walicki.
Nowe poglady na role pragdéw mistycznych w sztuce. Ze studiow nad genezg rea-
lizmu w Sredniowieczu. Warszawa 1935 s. 10.

2l Czeste wystepowanie Jana Ewangelisty w Misericordia Domini zmylito
Kalinowskiego (Geneza Piety Sredniowiecznej. Krakéw 1952. Prace Komisji Historii
Sztuki PAU T. 10) przy analizie zabytku ze Zbylitowskiej Géry. Posta¢ Symeona
spotykamy jeszcze w poliptyku torunskim w otoczeniu Maryi i $w. Jana.
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na froncie, wzorzyste zastony za plecami biskupdéw, charakterystyczne
sfaldowainie iszat. Pozwala to nam datowaé obrazy ze Zbylitowskiej
Gory, lwanowic, a takze obrazy sw. Mikotaja z Zarzecza, $w. Zofii z
Grybowa i inne zblizone uktadem kompozycyjnym na okres ok. 1460 r,
i uznaé je za wytwor warsztatu krakowskiego 2i,

taczno$¢ obrazu ze Zbylitowskiej Gory z Optakiwaniami z Zywca
i Czarnego Potoika wydaje sie by¢ niewatpliwa. Podobienstwa tkwig w
powtarzaniu postaci Maryi, Chrystusa, Symeona (wzorowanie na osobie
Jézefa z Arymatei z obrazu z Czarnego Potoka) oraz szczegdétow. Arma
Christi i kostiumologii. Potwierdzatoby to nasze przypuszczenia, iz dzieta
te mogly wyjs¢ z jednego warsztatu krakowskiego.

Obrazy z Cerekwi, Przydonicy, Paczottowic, Starego Sgcza, Kamienicy
i Szczyrzyc stanowig grupe o wspolnym temacie ikonograficznym — Ma-
donna Apokaliptyczna, odnoszagcym sie do Apokalipsy $w. Jana (XII,
1—14). Laczy je nadto podobny sposob przedstawienia Madonny Apoka-
liptycznej, uktad szat i krzew rézany w tle obrazu. Temat Assunt wcho-
dzi w tres¢ ikonograficzng Sacra Conversazione, popularnego przedsta-
wienia w malarstwie gotyckim. Chociaz typ ikonograficzny Madonn
Apokaliptycznych przywedrowat do Polski z Czech, zostat wzbogacony
w sztuce polskiej o motyw krzewu rdzanego nie spotykanego w sztuce
europejskiej. tacznie Assurit ze szkolg sgdecka, jak to uczynit Boch-
nak23 jest problematyczne w Swietle badan Wzorka24 Od strony formy
sq silnie miedzy sobg zrdznicowane. Obrazy z Przydonicy, Kamienicy, a
takze z Cerekwi nalezy uzna¢ za powstate ok. 1460 r. 5 Assunty sadeckie
wykazujg bliskie zwigzki formalne z malarstwem krakowskim. Typ twa-
rzy Assunty przydoniekiej odnajdujemy w postaci Maryi z tryptyku
w topusznie i $w. Zofii z Grybowa.

2 Odnosnie do obrazu ze Zbylitowskiej Gory zadne przekazy zrodtowe nie
mowig, jakoby znajdowat sie oin w tym czasie w Zbylitowskiej Goérze. Por.: Ata-
man, jw.; Walicki, Malarstwo polskie XV w. s. 60, 65 135, Dobrowolski,
Sztuka na Slasku s. 154 n.

2B Bochnak (Z dziejow malarstwa s. 8) nie dostrzega zadnych zwigzkow z pla-
styka Spisza czy sztuka wegierska.

20 Madonna Apokaliptyczna z Cerekwi w Tarnowskim Muzeum Diecezjalnym.
Roczniki Humanistyczne T. 13: 1965 s. 143 n. Aultor na jpodstawie badan archiwal-
nych ustala, iz w Cerekwi w tym czasie byta jedynie mata kaplica, a zatem obraz
przybyt do nowo zbudowanego kosciota przypuszczalnie w XVII w. T. Dobrowolski
(Sztuka wojewo6dztwa $laskiego. Katowice 1933 s. 66) zaliczyt obraz cerekiewski
do malarstwa krakowskiego.

5 By¢ moze, iz pobyt biskupa Jerzego, sufragana krakowskiego (1445—1461),
u klarysek starosgdeckich wigzat sie z fundacjg obrazu Assunty ze Starego Sacza,
na ktéorym to obrazie zostal uwidoczniony. Nie wykluczone jest zamowienie obrazu
w warsztacie krakowskim lub nowosadeckim. Por.: Bochnak, Z dziejow ma-
larstwa s. 5.
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Charakterystyczna kompozycja uktadu fatld ptaszcza Madonny oraz
ich podwieszenie, a w dolnej partii bogactwo zatamania materii wyréz-
nia je sposrod innych przedstawien Madonn kregu sadeckiego. W obra-
zach tych obserwujemy pewne realistyczne tendencje wyrazone przed-
stawieniem krzewu rézanego oraz #gczki symbolizujacej wycinek krajo-
brazu. Motyw ten spotykamy w wielu obrazach Podkarpacia potowy
XV w.

Grupa tych Madonn zaliczana jest do drugiej fazy rozwojowej ma-
larstwa sadeckiego, a wiec na lata 1440-1460. Kompozycja tych obrazéw,
jak tez przejawy realistycznych tendencji wystepujgcych w wyzej wy-
mienionej grupie Madonn, przy braku lokalnej tradycji w tym zakresie,
zmuszajg do poszukiwan analogii w innych os$rodkach artystycznych. Wy-
daje sie stuszne, aby dopatrywaé sie analogii w niderlandzkich przedsta-
wieniach Madonn z ok. 1440 r. prezentujgcych znajomos$é realistycznych
osiggnie¢ wielkich mistrzow niderlandzkich pierwszej potowy XV w. Sg
to: Madonna przy fontannie Jana van Eycka (1439 r.), miniatura z ho-
rarium Katarzyny van Cleef oraz dwie ryciny Mistrza z Banderolami —
Madonna adorowana przez duchownego i Madonna z dwunastu aniotami,
datowane hipotetycznie na ok. 1440 r.

Podobne wptywy niderlandzkich form zaobserwowa¢ mozna w grupie
Zwiastowan przynaleznych do warsztatu krakowsko-sgdeckiego. Blizsze
badania moga potwierdzi¢ stuszno$¢ wywoddw M. Libickiego 28 ktory w
wypadku Madonny ze Zwiastowania z Wotowca wywodzi jej uklad w
prostej linii z typu Madonn Jana van Eycka. Czynnikiem podstawowym
analizy jest konstrukcja i uktad fatd szat sukni oraz ptaszcza. System
fald podwieszonych z jednej strony ptaszcza oraz udrapowanie sukni
z zaznaczeniem wysokiego stanu sg analogiczne do naszych zabytkow.
Odnoszg sie one do postaci Madonn jak i Aniotdw ze Zwiastowan z Ptasz-
kowej, Wotowca, Sromowic reprezentujac realistyczng postawe artystow
w potraktowaniu postaci.

Byly to zapozyczenia nie zawsze konieczne i stosowane mechanicznie.
Godnym podkreslenia jest fakt, iz zwrocenie sie po wzory do wiodacego
osrodka plastycznego, jakim byta twdrczos¢ niderlandzkich mistrzéw, do-
wodzi otwartej postawy oéwczesnych malarzy matopolskich. Logiczne
sie wydaje, iz musieli to by¢ mistrzowie krakowscy tworzacy w atmosfe-
rze spirytualistycznych tendencji, niemniej przetamujacy kanon formal-
ny ku ujeciom realistycznym. Wyrazito sie to przede wszystkim w nowym

% Zagadnienie wptywow niderlandzkich w tzw. Szkole Sadeckiej. BHS R. 29:
1967 nr 2 s. 228—232. Por.: K. Gutmanéwna. Wplywy niderlandzkie na $red-
niowieczne malarstwo cechowe w S$rodowisku krakowskim. Krakéw 1933; M. Wa-
licki. Niderlandzkie pierwowzory polskich cechowych obrazéw. W: Ztoty widno-
krag. Warszawa 1965 s. 104—109.
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potraktowaniu postaci i szat. Miekko$¢ i wieloptaszczyznowo$é materii
ulegty graficznemu potraktowaniu, za$ narracyjny charakter sztuki pot-
nocnej sprowadzono do symboliki. Byt to wynik niezrozumienia nowego
stylu panujacego w Niderlandach, a z drugiej strony konieczno$¢ licze-
nia sie z odbiorcg wychowanym na utartych wzorach plastyki 1. poi.
XV w.

Innym zespotem, ktdry zaliczyé nalezy do przedstawienn reprezenta-
cyjnych w malarstwie gotyckim, sg obrazy ukazujace scene Koronacji
NMP. Temat ten‘miesci sie w kulcie siedmiu radosci, ktory propagowali
franciszkanie w formie rézanca o siedmiu tajemnicach. Najwiecej zacho-
wanych obrazéow z tym tematem spotykamy na Podkarpaciu. W 2. pot.
XV w. przedstawienie Koronacji konczy swoja ewolucje formalno-sty-
listyczng na scenie Koronacji przez Trojce Swietq. Ostateczna redakcja
plastyczna tematu Koronacji odpowiadataby dacie powstania tryptyku
z topusznej i Wojtowej czy nawet z Grzawy. lIstnieja zwigzki miedzy
tryptykiem z topusznej, a obrazem z Ruszczyc przedstawiajgcym S$w.
Grzegorza. Podobne zwigzki istnieja miedzy tryptykiem z topusznej a
tryptykiem z Maciejowic, dla ktérego datum post quem wyznacza osoba
Sw. Bernarda (kanonizowanego w. 1450 r.), przedstawionego na jednej z
kwater. Twarz Swietego, sposéb trzymania symbolu, jak tez kréj habitu
sg identyczne na obu obiektach. Typ Chrystusa Bolesnego i M.B. Boles-
nej ze skrzydet zewnetrznych zgadza sie z przedstawieniami tego ujecia
w malarstwie podkarpackim. To samo mozna odnie$¢ do postaci $w. Je-
rzego (czes¢ srodkowa tryptyku z Maciejowic) i $w. Jana Ewangelisty z
tryptyku z topusznej oraz do postaci Boga Ojca z obu tryptykéw 27.

Oba ottarze prezentuja wspdlny zaséb tresci ikonograficznej, a tak-
ze podobng kompozycje tryptyku zwienczonego goéra tréjkatnymi szczy-
tami, po dwie kwatery w skrzydtach. Réwniez typ i sposob potraktowa-
nia postaci, tacznie z akcesoriami (kotara, Arma Christi, tgczka), sg typo-
we dla malarstwa krakowsko-sgdeckiego i spiskiego.

Zesp6t malowidet z postaciami ,,na tronie” wyréznia sie tym, ze $rod-
kowy obraz przedstawia frontalnie ustawione, sztywne postacie Swietych.
Niekiedy sg to wizerunki Swietych niewiast siedzgcych na niskich ta-
wach, nad ktorymi rozpieto kotare. Zapowiedzig tej grupy jest obraz
Trzech Swietych Dziewic (ok. 1430 r.) z Muzeum Diecezjalnego w Sando-
mierzu oraz wizerunki S$cienne biskupéw z kruzgankéw klasztoru fran-
ciszkanow w Krakowie (lata 1430—1440). Przedstawienie oséb Swietych
siedzgcych na tronie-tawie byto do$¢ popularne nie tylko w. plastyce ma-
topolskiej, ale i spiskiej. Do zespotu tego nalezy zaliczyé tryptyki sto-

Z O. Schirer, E Wiese, Deutsche Kunst in der Zips. Leipzig 1938 s. 194
il. 350, 351.
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wackie z Sazowej i Niemieckiej Lupczy, tryptyki z Kamionki Wielkiej
i $w. Mikotaja z Zarzecza oraz skrzydta z biskupami z Zywca i obraz
Sw. Zofii z Grybowa.

W latach 1460—70 powstat zespot ottarzy z Ractawic Olkuskich, Wo-
lowca, Paczétowic, Kamienicy na Gérnym Slasku i Opatéwka. Na ich
skrzydtach zewnetrznych wystepuje scena Zwiastowania powszechnie
spotykana w malarstwie szkoty krakowsko-sadeekiej, za$ wewnatrz tryp-
tyki prezentujg Sacra Conversazione. Szczeg6lnie pierwsze cztery obiekty
wykazujg wspolne cechy, ktore pozwolity J. Szablowskiemu wysungé
przypuszczenie wspolnego autorstwa dla dziet z Kamienicy i Ractawic 25
Wyzej wymienione cechy tgczg obraz z Zeleznikowej z Ukrzyzowaniem z
Korzennej oraz Assuntg z Przydonicy. ldac za stuszng uwagg Walickie-
go X nalezy zaliczy¢ do tego samego warsztatu obraz z kosciota w Chob-
rzanach, nigdzie dotad nie publikowany.

Tryptyk z Ptaszkowej da sie odnies¢ do krakowskiego Graduatu ber-
nardynskiego z ok. 1453 r. (chodzi o sceny Adoracji Dziecigtka i Poktonu
Trzech Kréli). Prawdopodobnie takze posta¢ papieza Grzegorza z obrazu
z Ruszczy¢ wigze sie z jego wizerunkiem w miniaturze wymienionego
Gradualu. Twarz $w. Grzegorza z obrazu z Ruszczy¢ zostata powtdrzona
w tryptyku z topusznej, przy czym ukiad postaci i szat przypomina mi-
niature z krakowskiego Gradualu bernardynskiego. Zwiazki te wskazy-
watyby na wspdlnego mistrza zabytkéw z Ruszczy¢ i topusznej powsta-
tych tuz po potowie XV w.

W obrazach omawianego regionu kotara jako tlo wystepuje najczes-
ciej w przedstawieniach reprezentacyjnych (tryptyki z topusznej, Ze-
leznikowej, obrazy z Grybowa czy Zbylitowskiej Gory). Wzory na kota-
rach mozna podzieli¢ na trzy grupy: a) uko$na krata utworzona z rom-
béw z motywem roslinnym palmetoidalnym wewnatrz, b) motyw sple-
cionych fantastycznych i stylizowanych roélin, ¢) wzér ztozony z motywu
poprzedniego wzbogacony o motyw fantastycznych zwierzat. Do najbar-
dziej charakterystycznych wzoréw kotar kregu krakowsko-sgdeckiego na-
lezy trzecia grupa. Motywy te zostaty przejete z iluminatorstwa jako tia
obrazéw i weszty w sklad wzoréw tkanin. Tkaniny pojawiaja sie¢ w. ob-
razach jako kotary lub ubiory postaci $Swietych, sg m. in. dowodem prze-
nikania do plastyki realizmu mieszczanskiego. W owym czasie Krakow

B Sredniowieczne zabytki w kosciele parafialnym w Ractawicach Olkuskich.
Krakéw 1935. Prace Komisji Historii Sztuki T. 6 s. 54—59.

2 Malarstwo polskie. Gotyk s. 390. Na obrazie Misericordia Domini ze Zbyli-
towiskiej Gory, jaik i na Obrazie z Zelezniikowej kotara jest identyczna. Wystepuje
w nich motyw tzw. ztotogtowiu genuenskiego.



MALARSTWO TABLICOWE SZKOtLY KRAKOWSKO-SADECKIEJ] 47

stanowit wazny os$rodek handlu — wysokogatunkowymi suknami, dywa-
nami, roznego rodzaju materiatami — pomiedzy Wschodem a Zachodem 0.

Potaczenie motywu zwierzecego z roslinnym spotykamy w tkaninach
na obrazach czeskich. Geneza przedstawiern 0s6b $wietych na tle rozpie-
tej kotary wywodzi sie z malarstwa wioskiego. W naszym przypadku
motyw ten odnie$¢ nalezy do obrazéw polowy XV w. i lat szescdziesia-
tych, do przedstawien postaci ,,in throno” lub scen Koronacji NMP.

Analiza kompozycji wiekszosci dziet malarskich szkoty krakowsko-sg-
deckiej z lat 1440—1460 wykazuje, iz problem perspektywy znajdowat
sie na poziomie éwczesnego stanu wiedzy malarskiej bedacej w, powszech-
nym uzyciu. Chodzi tu o tzw. perspektywe czotowga3l, dominujacg od
XIV w. w plastyce europejskiej, ktéra znalazta swe odbicie w wertykal-
nym ustawieniu postaci i symetrycznym podziale ptaszczyzny, wyznaczo-
nym przez o$ pozioma i pionowag oraz przekatne i trdjkaty.

Poszczeg6lne wycinki scen zamykajg sie w trojkatach pomocniczych,
te za$ z kolei wchodzag w skiad zasadniczego tréjkata ujmujgcego catg
kompozycje obrazu, wychodzgc niejednokrotnie poza ramy obrazu. Wy-
raznie przesledzi¢ to mozemy w obrazach Optakiwania, w ktorych zasad-
niczg trescia ikonograficzng jest Pieta, konstruowanych od dawna — tak
w rzezbie, jak w malarstwie — na kanwie trojkatnych kompozycji® Je-
dynie obraz chomranicki wylamuje sie z tego kanonu otwartg i rytmiczng
kompozycjg swiadczacg o nowych tendencjach i jakosciach formalnych.
Ow schemat kompozycyjny wptynat na game kolorystyczng i wprowadze-
nie zasady barw rytmiczno-zmiennych, podczas gdy w malarstwie wios-
kim obowigzywata w tym czasie zasada harmonii barwnej (Giotto, Pi-
sano, Fra Angelico). Jest to jeszcze jeden znak rozpoznawczy zespotu
dziet skupionych na Podkarpaciu i Spiszu, w ktérych stopniowo przeta-
mywaly sie tradycyjne schematy przedstawiania osob Swietych. Tak tez
nalezy odczytywac ,‘iaczki” biegngce dotem obrazéw. Charakterystyczng

P Pod koniec XV w. w obrazach malarstwa krakowskiego wystepujg dywany
wschodnie. Por.: K. Stepowska. Dywany wschodnie na zabytkach krakowskiego
malarstwa z konca XV w. i na poczatku XVI w. i $lad w nich pozostaly naszego
handlu ze Wschodem. Krakéw 1907. Spraw. Kom. do Badan Hist. Szt. w Polsce
T. 3 z. 2 Wielkie podobieinstwo miedzy niektérymi tkaninami z obrazéw sadeckich
a tzw. ztotogtowiem genuenskim przemawia za istnieniem w handlu wioskiego
sukna. Por. rec. pracy Soboljewa — Ocerki po istorii ukrasenija tkanej. Arkady
1936 nr 1 s. 46. Wprowadzanie ozdobnych kotar w tta obrazéw ma swoje uzasad-
nienie w pogladach filozoficzno-estetycznych. Wilhelm Durandus (XXIlI w.) w swoim
Rationale pochwala barwne opony rozwieszane podczas $wiat w kosciele, ponie-
waz kojarzg sie one z Boislkimi cnotami. Powtarzam za: M. Rzepinska. Historia
koloru w dziejach malarstwa europejskiego. Krakéw 1970 s. 97 n.

3l K. Bartel. Perspektywa malarska. T. 2. Warszawa 1958 s. 290 n.

2 W. Pjinder. Die Pieta. Lipsk 1922. Problemem kompozycji w obrazach
tzw. szkoly sadeckiej zajatem sie czeSciowo w swojej pracy magisterskiej.
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ich cecha jest, iz wiele rodlin wystepujgcych w {gczkach ujawnia swdj
rodowdd gorski i dziki33

Najstarsze zabytki, malarstwa tablicowego omawianego regionu po-
chodzg sprzed 1440 r., lecz wigksza cze$¢ zachowanych dziet wigze sie z
latami 1440—1460, a zatem ze szczytowym okresem rozwoju malarstwa
szkoty krakowsko-sgdeckiej. Tworzg one wyrazny zesp6t stylistyczny
tatwo uchwytne sg w nich wptywy wiosko-czeskie przenikajgce od daw-
na przez Wegry na potnoc. Szkota malarska obejmujaca Spisz, Podkarpa-
cie i Krakow charakteryzuje sie.wspdlnymi wartosciami stylistycznymi,
podobng kompozycjg, ttem pokrytym ornamentowymi motywami roslin,
symbolicznym pejzazem w postaci zielnikowo ujetej roslinnosci, wreszcie
niezbyt rozlegta gamg kolorystyczng sprowadzajaca sie do kilku zasad-
niczych barw.

1. ZWIAZKI ZE SZTUKA OBCA

Nie da sie obecnie jednoznacznie przesadzi¢ sprawy sztuki na Spiszu
i jej wspodtzaleznosci od sztuki Krakowa. Trzeba pamieta¢ o 6wczesnej
sytuacji politycznej na potudniowo-wschodnich granicach diecezji krakow-
skiej. Wielu ordynariuszy krakowskich doskonale zdawato sobie sprawe
z plynnosci granic panstwowych na tych terenach i potrzeby zaludnie-
nia terenow wzdtuz Popradu i Dunajca celem przeciwdziatania ekspansji
wegierskiej. Ich polityka znalazta potwierdzenie w dziatalnosci kardyna-
ta Olesnickiego, ktory zamierzat Spisz wigczy¢ do tworzonego przez sie-
bie ksiestwa biskupiego. Faktem historycznym jest, iz w 1413 r. Jagieto
otrzymat w zastaw od Zygmunta Luksemburskiego 13 miast spiskich3

Czynniki te, jak i naturalne sasiedztwo' z Maltopolskg przyczynity sie
walnie do rozpowszechnienia na Spiszu sztuki o cechach krakowsko-sa-
deckich. Mozliwe, iz przewazyt tu wysoki kunszt artystyczny warsztatow
krakowskich (wprowadzenie nowatorskich elementdéw konstrukcji kompo-
zycji, bedacych niedwuznacznie wynikiem wptywow sztuki pdtnocnoeu-
ropejskiej) i dogodno$¢ transportu znanymi i uczeszczanymi szlakami han-
dlowo-odpustowymi.

Rownolegle do badan uczonych polskich nad matopolska plastyka roz-
wijajg sie badania w Niemczech, Wegrzech i Stowacji, co w niemalym
stopniu przyczynito sie do doktadniejszego poznania wielu dziet malar-
skich i rzezbiarskich szkoty krakowsko-sgdeckiej i z terenéw Spisza. Po

B Ks. A. Boksinski. Symbolika roslin w polskim malarstwie tablicowym.
Lublin 1961. Maszynopis. Autor przebadal tylko pewng ilo$¢ obrazéw sadeckich.

3% T. E. Modelski. Spory o potudniowe granice diecezji krakowskiej od
strony Spiszg. Zakopane 1928; S. Morawski. Sadecczyzna za Jagiellonéw. T. 2
Krakéw 1865 s. 9?.



1 Rekonstrukcja tryptyku z Czarnego Potoka (ok. 1450 r.). Tryptyk otwarty. Cze$¢ $rodkowa: Tarnéw, Muz. Diec.



2. Rekonstrukcja tryptyku z Czarnego Potoka. Tryptyk zamkniety. Na skrzydtach:
M.B. Bolesna i Chrystus Bolesny z tryptyku z Nowego Sgcza (ok. 1430—40).

Tarnéw, Muz. Diec.
Fot. J. Langda



3. Madonna Apokaliptyczna z Cerekwi (1450 r.).
Tarnéw, Muz. Diac.
Fot. J. Langda



4. Pietd z Tubadzina (?) (ok. 1450 r.). Warszawa, Muz. Nar.



5. Koronacja NMP z topusznej (ok. 1450)



6. Misericordia Domini ze Zbylitowskiej Goéry (ok. 1450 r.) 7. Optakiwanie z Chomranic (ok. 1460 r.). Tarnéw, Muz. Diec.

. . Fot. J. Langda
Tarnoéw, Muz. Diec. 9
Fot. J. Langda



8. Misericordia Domini ize Starego Sacza (ok. 1460 r.).

Tarnéw, Muz. Diec.
Fot. J. Langda



9. Srw. Katarzyna Aleksandryjska (Biecz, ok. 1450 r.).
Tarnéw, Muz. Diec.
Fot. J. Langda



10. Sceny jzzycia Maryi (z tryptyku iz Ptaszkowej — Ok. 1430—40).

Tarnaw, Muz. Diec.
Fot. J. Langda



11. Madonna Apokaliptyczna ze Starego Saoza (ok. 1450 r.).
Tarnéw, Muz. Diec.
Fot. J. Langda



12. Zwiastowanie NMP. Sromowce Nizne (ok. 1450 r.).
Tarnéw, Muz. Diec.
Fot. J. Langda



13. Optakiwanie Chrystusa z Zywca (ok. 1450 r.). 14. Optakiwanie Chrystusa ze Starego Sacza (ok. 1460 r.).
Muzeum Ziemi Zywieckiej Tarnéw, Muzeum Diec.
Fot. J. Langda
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pierwszych opracowaniach Wiesego i Brauna 3 oraz K. H. Clasena 3 o
rzezbach $lgskich i ich zwigzkach ze sztuka sgsiednich regionéw, Schiirer3
podjat opracowanie sztuki spiskiej, ktdra potraktowat zgodnie z zaloze-
niami hitlerowskiej propagandy, co obnizyto znacznie warto$¢ naukowg
whnioskow.

Uczeni wegierscy od dawna utrzymywali, iz plastyka spiska XV w.
jest genetycznie zwigzana ze sztukg wegierska, przy czym skionni sg uza-
lezni¢ szkote krakowsko-sgdeckg od Mistrza Legendy $w. Jadwigi, a tak-
ze Mistrza tryptyku z Maciejowic8B Szczegoblnie dziatalno$¢ Jakuba z
Sacza doczekata sie wnikliwej analizy ze strony uczonych wegierskich,
np. I. Genthona 3 M. Csanky’ego 0 i in. M. Csanky przypisuje mu do$¢
liczny zespot dziet malarstwa krakowskiego. Podobny punkt widzenia re-
prezentuje nauka niemiecka, ktdra skadingd niewiele wniosta nowego w
powyzsze zagadnienie4l Typowym przykiadem sg poglady E. Behrensa
i A. Stangego na temat artystycznych powigzan zabytkéw sadeckich ze
sztuka $laska 42 Poglady te sa w wielu przypadkach sprzeczne z ogoélnie
przyjetymi stwierdzeniami, a co gorsza — pozbawione obiektywizmu nau-
kowego z racji tendencyjnych naswietlen, i tak np. tgczenie tryptyku
z Ptaszkowej z obrazem ze Zbylitowskiej Gory nie wytrzymuje krytyki
w Swietle analizy poréwnawczej. Réwniez dziatalno$¢ Mistrza tryptyku
z Maciejowic, czynnego w Polsce i na Spiszu, nie jest blizej sprecyzo-
wana. Prawdopodobnie dziatalno$¢ jego obejmowata réwniez teren Sa-
decczyzny 43 jednak przypisywanie mu przez uczonych wegierskich i nie-
mieckich az Kkilku obrazéw z kregu szkoly krakowsko-sgdeckiej jest zbyt
pochopne.

Istniejgce od dawna zwigzki Matopolski z Czechami na przestrzeni
X1V w. objawity sie w przemoznym wplywie inspiracji twdrczej ptyna-

% H. Braun, E Wiese. Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters.
Leipzig 1929.

¥ Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Pressen. Berlin
1939.

¥ O. Schirer, E.  Wiese. Deutsche Kunst in der Zips. Brinn 1938.

B Tamze s. 221; I. Genthon. Koézépkori magyar festészet. Budapest 1948
s. 6; V. Wagner. Gotické tabulové maliarstwo na Slovensku. T. Sv. Martin 1942
s. 17.

P A régi magyar festomiivészet. Vac 1932 s. 54.

4 A szepesi és sarosa tdblaképfestészet 1460-ig. Budapest 1938 s. 38; D. Ra-
docsay. A kdzépkori Magyarorszag tablaképei. Budapest 1955 s. 98—265.

4 Schirer, Wiese, jw. s. 93 n.

B A. Stange. Deutsche Malerei der Gotik. T. 10. Berlin 1961 s. 140 n;
E. Behrens. Malerei des 15 Jahrhunderts im Karpathengebiet. Jomsburg 1942.

4B Walicki, Malarstwo polskie s. 298.
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cej z Italii i Francji poprzez Czechy do Polski4d Natomiast w potowie
XV w. obserwujemy ksztattowanie sie samodzielnego osrodka artystycz-
nego w Matopolsce, ktéry byt na tyle prezny i samowystarczalny, iz nie
musiat juz korzystaé — w. takim stopniu jak kiedy$ — z osiagnie¢ ar-
tystycznych potudniowych sasiadow.

Obserwujgc dzieta sztuki krakowsko-sgdeckiej i $lgskiej z potowy
XV w. mozna dostrzec w nich ozywienie przedstawienia, np. dokonane
za pomocag rozbudowanego tamania draperii, ktore tworza niespokojna
powierzchnie o silnym S$wiattocieniu. Niewatpliwie sasiedztwo Krakowa
ze Slaskiem, a szczegdlnie z Wroctawiem przyczynito sie do infiltracji
sztuki tego regionu na teren Matopolski. Wyrazata sie ona zapozyczenia-
mi graficznymi i jesli rozpatrujemy pod tym katem produkcje warszta-
towg Slaska, dostrzegamy réwniez te wplywy w interesujacej nas- twor-
czosci szkoly krakowsko-sadeckiej, gdzie draperie szat, aczkolwiek nie
wykazujg barokowosci form $lgskich przedstawien, niemniej sg bogato
profilowane. Spitywajg diugimi i gestymi kaskadami po bokach Madonn,
podobnie jak w przedstawiehiach Madonn niderlandzkich, uktadajgc sie
czesto u stop w formie tréjkata. Nie majg one jeszcze charakteru monu-
mentalizmu dziet Wita Stosza.

W Swietle dotychczasowej analizy pordéwnawczej wynika, iz wiek-
szo$¢ obiektow malarskich z Podkarpacia przypisywanych dawniej tzw.
szkole sadeckiej nalezy uznaé za wytwor warsztatow krakowskich. Nie
mozna wykluczyé, iz niektére z nich mogly powsta¢ w lokalnych pracow-
niach Nowego Sacza czy Biecza, lecz nie mamy na to dostatecznych do-
wodéw. W 1486 r. podczas pozaru Nowego Sacza sptonetly akta miejskie,
co przekreslito szanse wydobycia na Swiatto dzienne jakichkolwiek prze-
kazéw o pracowniach malarskich 4 Zachowaly sie ksiegi nowo zatozone
od 1486 r., ktére wspominajg o Kilku malarzach, ale ich dziatalno$¢ nie
ma nic wspolnego z produkcjg plastyczng potowy XV w., przeto twdrcow
stylu panujgcego ok. 1450 r. nalezy szukaé¢ posrod artystow krakow-
skich 46. Znanych nam jest kilku malarzy, ktérych wigze sie z Nowym

4 Miodonska, Zwiazki polsko-czeskie. Istnialy takze kontakty ze Slas-
kiem, ktéory nie w.ptywat decydujgco na ukiady stosunkéw artystycznych w Mato-
polsce, byé moze z racji napietej sytuacji politycznej i duzych zniszczen dokonanych
przez husytéw. W r. 1439 husyci podejmuja wyprawe ze Slaska na Spisz, ktory
rowniez ulega duzemu zniszczeniu.

% Przekazy historyczne potwierdzajg istnienie juz w XIV w. pracowni sny-
cerskich w Nowym Saczu, jak tez przypuszczalnie w Bieczu i Zmigrodzie. Po stro-
nie stowackiej wymieni¢ nalezy Koszyce, Bardiéow i Lewocze — czotowe osrodki
rzezbiarskie (Dutkiewicz, Matopolska rzezba s. 51—56).

4% T. Dobrowolski. Zycie, twérczo$é i znaczenie spoteczne artystéw pol-
skich i w Polsce pracujacych w okresie pdZnego gotyku (1440—1520). Wroctaw-War-
szawa-Krakéw 1965.
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Saczem. Jakub z Sacza wzmiankowany jest w aktach z lat 1443—1474,
czynny byt on w Krakowie i Bardiowie, gdzie w r. 1460 wykonat ottarz
gtowny dla tamtejszego koSciota p.w. $w. ldziego47. Wiadomo, iz w
1439 r. malarz Mikotaj (organista katedry wawelskiej) wykonat malowid-
fa dla probostwa sadeckiego48 Ptasnik wspomina o kleryku Piotrze z
Nowego Sacza pobierajgcym nauki u krakowskiego malarza 49,

Nalezy pamietaé, iz Sadecczyzna byta niewagtpliwie spdzniona w roz-
woju plastycznym i pozostawiata pod przemoznytn wpiywem Krakowa,
z ktorego przychodzity nie tylko dzieta juz gotowe do kosciotow, ale
i artysci o roznych skalach mozliwosci artystycznych i dopiero w nowym
Srodowisku ksztattowaty sie ich osobowosci tworcze.

*

Zachowane zabytki malarstwa polskiego z okresu 1420—1460 nie
pozwalaja na peine odtworzenie jego stanu liczebnego ani jego jakosci.
Znaczna cze$¢ dziet tegoz malarstwa, ktére przetrwato do naszych cza-
.s6w, byla przeznaczona do kosciotdw prowincjonalnych Podkarpacia. W
okresie baroku przeniesiono do nich wiele obrazéw i tryptykéw z kra-
kowskich kosciotdw w ramach modernizacji wnetrz swigtyn zgodnie z
duchem nowej epoki.

Warto zwroci¢ uwage, iz wiekszo$¢ dziet malarstwa polskiego 1. pot.
XV w. zachowata sie na ziemiach historycznej Matopolski, a zwitaszcza
na Podkarpaciu. Ten to zesp6t stanowit podstawe badan dla wielu his-
torykow sztuki i zostat okreslony w nauce terminem szkoty sadeckiej
lub, jak proponuje Dobrowolski — za czym sie rdéwniez opowiadamy —
terminem szkoty krakowsko-sgdeckiej. Jednorodnos¢ stylowa, jak tez
wspolny okres powstania dziet pozwalajg prze$ledzi¢ ich rozwdj histo-
ryczny, powigzania ze sztukg obcg i proby wypracowania wiasnych war-
tosci artystycznych.

W pierwszym okresie malarstwo krakowsko-sgdeckie cechuje line-
aryzm ujecia, przy dekoracyjno-hieratycznej kompozycji obrazéw, w Kkto-
rych tatwo dostrzec wptywy wioskiego trecenta. Réwniez pod wzgledem
tematycznym plastyka tego okresu wykazuje duzg ograniczono$¢ w sto-

& Walicki (Malarstwo polskie. Gotyk s. 308) zalicza Jakuba z Sgcza do kregu
Mistrza Ohoéréw. Innego zdania jest Osanky przypisujacy szereg dziet Jakubowi
z Sacza, co nie wytrzymuje krytyki. Por.. M. Csanky. A bartfai Madonna Kep.
Az Orszagos Magyar Szepmiiveszeti Muzeum £vkonyvei T. 10: 1940 s. 47 n, 66;
tenze. A szepesi es sarosi tablakepfesteszet 1460-ig. Budapest 1938 s. 37 n.; W a-
licki, Malarstwo polskie XV wieku s. 95, 104; Dobrowolski (Nowy. Sacz czy Kra-
kéw s. 84 n.) przekonywajgco wyjasnia pochodzenie malarza franciszkanéw brata
Aniota z Sacza czy Jakuba z Sacza.

B8 Ptasnik, jw. nr 366. Por.: W. Hejnosz Zablgkana ksiega miejska No-

wego Sgcza. Archeion 1932 s. %4.
42 Jw. nr 393, 734.
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sunku do wspoétczesnego malarstwa europejskiego. W pozZniejszej fazie
rozwoju, okoto potowy wieku, szkota krakowsko-sadecka wypracowuje
wiasny styl, ktdry jg wyrdznia w konfrontacji z malarstwem krajow os$-
ciennych. Réwnolegle z podnoszeniem poziomu wykonawstwa technicz-
nego obrazéw wzrosta rowniez skala mozliwosci artystycznych mistrzéw
cechowych Krakowa. Od prostych scen hagiograficznych przeszli do kon-
struowania wielkich tryptykow o ztozonym scenariuszu teologiczno-ti-
terackim. W tlach obrazéw pojawiaja sie pieknie tkane kotary, symbo-
lizujgce strefy: niebianskg i ziemska. Od strony rozwigzan formalnych
plastyka krakowska chetnie korzystata z osiggnie¢ mistrzow niderlandz-
kich, ktore czestokro¢ przenoszone zbyt mechanicznie nie rozumiejac w
petni ich znaczen nowatorskich, niemniej zwrécenie sie malarzy polskich
do wiodgcego osrodka sztuki O6wczesnej Europy $wiadczy wymownie o
ich prébach ozywienia rodzimej plastyki. Przenikanie nowych wartosci
realistycznych, jak tez pojawienie sie stylu kagtowego po-
legajacego na tamaniu draperii ozywito znacznie dotychczasowa surowa
kompozycje Obrazu. Proces ten odbywat sie powoli, lecz stale, o czym
Swiadczg zabytki omawianego okresu.

Lata piecdziesiate tego stulecia charakteryzuja sie¢ hegemonig plastyki
krakowskiej nad prowincjonalnymi warsztatami Podkarpacia, a takze
ekspansja artystyczng na tereny Spisza i Slaska. W tym samym czasie
dokonuje sie gwattownie postepujgca polonizacja cechu malarzy stolicy,
co ma duze znaczenie dla dalszego rozwoju rodzimej sztuki.

Nie da sie¢ jeszcze dzi$ ustali¢ proweniencji wielu zabytkéw ani tez
przypisa¢ ich konkretnemu warsztatowi malarskiemu, dopdki nie prze-
prowadzi si¢ doktadnych badan technologicznych tychze zabytkéw i nie
sprawdzi wszystkich zrédet archiwalnych kryjgcych by¢é moze niejedng
istotng wiadomo$¢ pozwalajagcg na opracowanie caloksztattu problema-
tyki plastyki 1. pot. XV w. Pewne wydaje sie natomiast, iz zesp6t dziet
malarstwa sztalugowego okre$lonego terminem szkoly krakowsko-sgdec-
kiej jest pierwszym, wystarczajaco pokaznym zestawem zabytkdéw, aby
na jego podstawie mdc moéwi¢ o istnieniu dynamicznego os$rodka twor-
czego, jakim byt Krakéw. Jemu to przypisa¢ nalezy powstanie wiek-
szosci dziet omawianego okresu. Réwniez w drugiej potowie wieku po-
zostawat on srodowiskiem inspirujgcym nowe tendencje w malarstwie,
by poprzez bogactwo formy i gamy kolorystycznej olbrzymich otarzy
wznie$¢ sie na szczyty kunsztu artystycznego w. mariackim ottarzu Wita
Stosza.

% Swego czasu J. Nykiel (Budowa technologiczna obrazow tzw. szkoty sagdec-
kiej. Ochrona Zabytkéw 1962 nr 59) opracowat budowe technologiczng wybranego
zestawu obrazéw warsztatu sadeckiego. Wyniki uzyskane przez Nykiela potwier-

dzajg jedynie zasade konstruowania obrazu w szkole krakowsko-sadeckiej zgodnie
z europejska recepturg technologiczna.
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THE PROBLEMS OF PANEL PAINTING
OF THE SCHOOL OF CRACOW AND SADECCZYZNA IN 1440—1460

Summary

Gothic panel painting has been of interest to the Polish historians of art for
a long time. Already Luszczikieiwiez tried to indicate an independent position of the
School of Sadaoczyzna pointing out a number of features which made it different
from the School of Cracow. The late works toy Walicki, Dobrowolski, Dutkiewicz
and the others contributed to a further determination of common stylistic qualities
mf the painting which developed in the region of Suboarpathian.

The problem whether a [given piece of painting belongs to the School of Sadec-
czyzna or to the Cracow jSchool has not solved in a definite way. T. Dobrowolski
proposes two terms: a) the painting of the School of Cracow and Sadecczyzna, b) the
epainting of the Cracow School about 1450. Considering the present state of rese-
arches it seems that the first term is more justified because it shows a dependence
of the School of Sgdecczyzna on the old, capital of Poland.

The ruling -role of Cracow was due not only to the fact that, as a capital, it
was a centre of the political and economical life burt also that Cracow had a rich
cultural background which enabled the painterria to take advantage of the scholarly
production of the university. This can be observed in the origin of the development
of the painting in 1420—1430 which through the illuminations of monastic seriptors
from Cracow and the wall-painting gave a foundation to panel painting. The figure
of a saint iin a frontal position, a type of composition, poor use of colours and the
first indications of the ,,hard” style — these are common features of easel painting
in the region from Upper Silesia to Spisz.

As far as a chronology is concerned we are interested in the two stages of the
development of painting in Cracow and the Subcarpathian region: 1440—i1450 and
mabout 1460.

It is possible to distinguish some of groups of painting according to their icono-
graphic subjects: a) the pictures with the figures ,i;n throno”, b) the pictures of
Lamentation, c) the pictures of Assunta, d) the pictures with the figures of kings,
e) the pictures of the Coronation of the Virgin, f) the pictures of Misericordia Do-
mini, g) on the wings of the figures of the Biassed Virgin Mary of the Seven
Dolours and of Christ Piteous, h) on the wings ,in jthe scene of Annunciation. They
can be -characterized by passing from the ldealistic perception of an object to the
realistic one, from the soft style to the hard style. The influence of Natherland and
Czech School can be easily seen, particularly in the first period of the Cracow
School in 1420—[1430, and in some cases the use of the graphic designs as well.

The Hungarian Scholars have claimed th-at the painting of the 15th century is
originally connected with the Hungarian art, and they seem to isee the source of
mthe School of Sadecczyzna in the works of the Master of the Legend of Saint
Hedwig and also of the Master from Maciejowice. A similar point of view is held
by the -German scholars who in fact have not contributed anything new to this
problem. It is impossible to solve ultimately the jproblem of art in Spisz and to de-
termine its dependence on the painting of Cracow. In the light of comparative stu-
dies we are inclined to -adopt T. Dobrowolski’s idea that most of the preserved
paintings in the Subcarpathian region belong by their style to the School of
Cracow.



