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JADWIGA KUCZYNSKA-MEDREK

GOTYCKA CHRZCIELNICA BRAZOWA
W KOSCIELE KATEDRALNYM W LUBLINIE

Tematem niniejszego artykutu jest gotycka chrzcielnica brgzowa z
kosciota katedralnego w Lublinie. Zabytek ten, (podobnie jak i wiele in-
nych z dziedziny rzemiosta artystycznego, nie byt dotychczas przedmio-
tem szczeg6towych badan naukowych K

I. HISTORIA OBIEKTU | STAN BADAN

Pierwsze wiadomosci dotyczace chrzcielnicy lubelskiej zawiera akt
wizytacyjny bpa Bernarda Maciejowskiego z 1602 r. odnos$nie do wypo-
sazenia kosciota sw. Michata Archaniota 2 Potwierdza je rowniez wizyta-
cja z 1650" r.3 Jak wynika z wymiemonych dokumentéw, chrzcielnica
lubelska nalezata pierwotnie do wyposazenia wnetrza kosciota parafial-
nego, a pozniej fcolegiacfciego p. w. Sw. Michata Archaniota. Koscidt ten
znajdowat sie przy ulicy Grodzkiej i stanowit centrum zycia religijnego
i kulturalnego Lublina do XIX w. 4 W 1849 r. kolegiata p. w. $w. Micha-
ta Archaniota zostata zburzona, w zwigzku z czym cze$¢ sprzetu kosciel-
nego, miedzy innymi chrzcielnice, przeniesiono do kosciota katedralnego 5

Najstarszg wiadomos¢ o tym znajdujemy w Encyklopedii Powszechnej
S. Orgelbrandta 6. Nieco pdzniejsze informacje notujg: J. Kotaczkowski 7,

1 Sktadam serdeczne podziekowanie ks. Prof. Drowi W. Smoteniowi za udzie-
lanie mi wytycznych przy rozwijaniu poszczeg6lnych zagadnien, p. Prof. Drowi
A. Maslinskiemu i p. Drowi J. Samkowi za zyczliwe konsultacje, ks. Drowi J.
Skowronkowi za udostepnienie zabytku oraz p. Mgrowi J. Olszewskiemu za in-
formacje dotyczace sktadu jakosSciowego chrzcielnicy.

2 AKL, vol. 96, Ksiega wizytacji z r. 1602, wizytacja Bernarda Maciejowskie-
go, biskupa krakowskiego.

s A. Wadowski, Koscioty lubelskie, Krakéw 1907, s. 174—176.

4 1bid., s. 101 nn.

5 Ibid., s. 198—204.

« T. VI, Warszawa 1884, s. 228.

7 Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce, Krakéw 1888,
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J. A. Wadowski 8 i J. Zalewski 9. Fakt istnienia chrzcielnicy w katedrze
lubelskiej podaje szereg przewodnikow po Lublinie, ktére jednak udzie-
lajg niescistych i sprzecznych informacji zaréwno na temat czasu jej po-
wstania, jak i wygladu 10

Na szerszag uwage zastuguje jedynie wypowiedz M. Ronikerowej,
ktdra pierwsza nie ograniczyta opisu chrzcielnicy do suchego okreslenia
jej formy jako kielicha i stwierdzenia materiatu, z jakiego zostala wy-
konana, ale poszerzyla go o przedstawienie dwodch plakietek: ,,Matki
Boskiej z Panem Jezusem” i ,,Chrystusa Salwatora” oraz obu inskrypcji.
Jedna z nich — ,,Hilf god Maria berod” — jest, wedtug niej, modlitwa
w starej niemczyznie, ktéra nalezy ttumaczy¢: ,,Pomagaj Boze i Mario
do Chleba”. Litery okreslita Rondkerowa jako scholastyczne.

Na zabytek zwrocili rowniez uwage Niemcy n, z nich szczeg6lnie H.
Behrens, wedtug ktdrego chrzcielnica pochodzi z XIV w., 0 czym ma
Swiadczy¢ plakietka z grupg Ukrzyzowania. Jest ona pierwszym do-
kumentem Lujblimal2 a proweniencji jej nalezy szuka¢ w péinocnych
Niemczech. Supozycje swoje E. Behrens uzasadnia wystepujgcymi na niej
inskrypcjami w dialekcie pdtnocnoniemiectdm, o czym $wiadczy dzwieczne
,»d” zamiast ,,t” 13

Chrzcielnica zostata kilkakrotnie reprodukowana. Zdjecie jej znaj-
duje sie w artykule J. Starzynskiegol4, przewodniku M. Ronikerowej 15
publikacji Engiaendera i Seeberg-Elverfeldtals jak réwniez w pracy
E. Behrensa 17.

W odrdéznieniu od zmiennego datowania chrzcielnicy sensu stricto,
wszyscy autorzy sg zgodni co do pochodzenia jej jprzykrywy, ktore usta-
lajg na XVIII w.

W latach ostatniej wojny na rozkaz witadz niemieckich chrzcielnica

8 Op. cit,, s. 204.

9 Katedra lubelska, Lublin 1945, s. 15; Katedra i Jezuici w Lublinie, cz. I,
Lublin 1947, s. 153.

D M. Ronikerowa, Illustrowany przewodnik po Lublinie, Warszawa 1901,
s. 63; W. Swiqtkowski, Lubelskie, Warszawa 1928, s. 105; W. Przyborow-
ski, Lublin i ziemia lubelska, Lublin 1951, s. 30; K. i T. Wilga towie, H, Ga-
warecki, Wojewddztwo lubelskie, Warszawa 1957, s. 48.

1 Englaender, Seeberg-Eiverfeldit, Lublin 1342—1942, Lublin [b.r],
s. 19; E. Behrens, Zur Kunstgeschichte Lublina, ,,Die Buirg”, XIIl (1942) 294.

n ,Die Mundart dieser Eltesten deutschen Urkunde Lublins eindeutig nie-
derdeutsch ist [...]” (Behrens, op. eit, s. 294).

18 ,,Am ober und unter Rand Umlaufen das Becken zwei Spruchbander mit
der kleiehen Inschrift (umschrieben): + Hilf + God + Maria + Berod” (ibid., s. 294).

14 Sztuka w sprzecie liturgicznym, ,,Arkady”, 1938, nr 10, s. 526.

5 Ronikerowa, op. cit, s. 63.

16 Op. cit, s. 19. ,

17 Op. cit, s. 294.
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wraz z innymi zabytkami katedry wywieziona zostata do Krakowa i do-

faczona do niemieckich zbioréw na Wawelul8 W 1949 r. chrzcielnica

powrdcita na swe dawne miejsce i znajduje sie tam dotychczas spetnia--
jac swa role funkcjonalng 19

I1. OPIS OBIEKTU

Omawiana chrzcielnica (ii. 11 2) ztozona z dwdéch czesci odlana zostata
z brazu 20, w ksztatcie kielicha mszalnego. Sktada sie z czary oraz z trzonu
wraz z nodusem i stopg. Dzwonowata czara z wywinietg wargg, na ktorej
umieszczone sa dwa prostokatne, lekko odchylone na zewnatrz uchwyty
0 zaokraglonych goérnych narozach, osadzona jest za pomocg czopu na
rozszerzajacym sie ku dotowi trzonie. Trzon w potowie wysokosci posiada
wydatny, potokragly modus, ujety w dwa potwatki. W miejscu zetkniecia
sie z czarg widnieje ina nim nieznaczna wypuktos¢, Zblizona do sptaszczo-
nego potwatka, harmonizujgca z opisanymi powyzej elementami trzonu.
U dotu trzon tagodnie przechodzi w ptaska stope o profilu pietki. Wyso-
kosci czary i trzonu sg prawie identyczne, podobnie jak $rednica podsta-
wy i gornej czesci czary. Wewnatrz gdérnej i na zewnatrz dolnej czesci
chrzcielnicy widoczna jest pionowa ptaszczyzna podziatu formy, przecho-
dzgca przez o$ symetrii figury.

Na dekoracje plastyczng chrzcielnicy sktadajg sie trzy prostokatne,
wypukte plakietki z przedstawieniami figuralnymi, usytuowane wertykal-
nie i rozmieszczone symetrycznie na gtadkiej plaszczyznie czary, oraz
dwie inskrypcje opasujgce czare w formie wstegi w gornej i dolnej partii
zaréwno blisko krawedzi, jak i dna. Wymienione motywy zdobnicze od-
lane zostaly wraz z obiektem z gotowych stempli 2L

Plakietki posiadaja nieco zdeformowany ksztatt. Plakietka 1 (it. 5)
przedstawia Madonne siedzacg na szerokiej tawie z Dziecigtkiem na pra-
wym reku, a lilig w lewej dioni. Plakietka 112 obrazuje tréjpostaciowe
Ukrzyzowanie. Centrum kompozycji zajmuje Chrystus na krzyzu, po obu
stronach stojg dwie postacie jednakowej wysokosci — Matka Boska usta-

1B Arytkut z dn. 23 X 1947, ,,Stoiwo Powszechne”.

19 Bp Z Goldnski, Kronika parafia katedralnej $w. Jana w Lublinie.

2D Analize chemiczng stopu przeprowadzono z prébki pobranej z goérnej po-
wierzchni wargi chrzcielnicy. Stwierdza ona nastepujacy sktad stopu: Cu — 86%,
Sn — %% Zn — 4% Pb — 0,7%, Fe — 0,12%, inne 0,18%.

21 Inny sposob dekoracji polegat na odrecznym rysowaniu. T. Szydtow -
ski, Dzwony starodawne na obszarze b. Galicji, Krakow 1922, s. 3.

2 Zdjecie analogicznej plakietki zdobiacej dzwon z Lipnicy Wielkiej znaj-
duje sie w: T. Adamek, Dzwon gotycki z Lipnicy Wielkiej w Tarnowskim, Mu-
zeum Diecezjalnym, ,,Roczniki Humanistyczne”, XVII (H969), 'z. 5 ryc. 3, miedzy
S. 48 a 49.
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wiong profilem oraz frontalnie $w. Jan Ewangelista. Plakietka 11123 pre-
zentuje siedzgcg hieratycznie posta¢ tronujgcego Chrystusa, z prawg reka
podniesiong do blogostawienstwa, a z drugg oparta na kuli ziemskiej,
przypuszczalnie z wysokim krzyzem.

Inskrypcje, podobnie wypukte jak plakietki, wykonano majuskutg
gotycka. Napis gorny w. jezyku starogermanskim brzmi: + HILF + GOD
+ MARIA d- BEROD + AMEN. (il 3). Napis do:lny w jezyku taciniskim
gtosi: + AVE + MARIA + GRADIAPLENA. (il. 4). Liczba liter w napisie
gérnym wynosi 21, zas w dolnym 19. Niektore litery sa odwrocone, np.
w stowie GOD — D, za$ w stowie BEROD — E i D. Réwniez w napisie
dolnym wystepujg tego rodzaju pomyitki. W wyrazie AVE odwrécone E
daje D, zas w wyrazie GRADIA odwrécone D wyglada jak E u. Wynika
z tego, ze w wypadku litery E i D ludwisarz postugiwat sie jednym zna-
kiem, przewaznie jednak mylnie ustawionym. Litery inskrypcji sg sta-
rannie wykonane i posiadajg analogiczng wysoko$¢ i grubos¢. Laseczki
liter miejscami grubiejg, a w innych wypadkach wyginaja sie zgodnie
z charakterem liter, ozdobionych ponadto motywem przypominajagcym
listki koniczyny. W napisie gérnym widoczna jest dbato$¢ o staranne
rozmieszczenie wyrazow i zachowanie odlegtosci miedzy poszczeg6lnymi
literami, natomiast w inskrypcji dolnej dwa koricowe wyrazy inwokacji
zostaly Scisniete z soba (GRADIAPLENA), brakuje tu rozdzielnika, a odle-
gtos¢ miedzy poszczegblnymi literami wyzej wspomnianych wyrazow jest
znacznie zmniejszona.

Wszystkie litery opierajg swa zasaidnicza forme na kapitale. Wsrod
nich charakter unejalny posiadajg litery: A, D, M, R 25 Miedzy wyrazami
wystepujg rozdzielniki o zasadniczej formie krzyza maltanskiego z ramio-
nami rozszerzajacymi sie na zewnatrz i tagodnie zaokraglonymi, wzboga-
cone rowniez ornamentem tréjlistnym (zob. il. 3 i 4).

Stan zachowania chrzcielnicy dobry. Poza startymi plakietkami nie
ulegta ona innym destrukcjom.

Chrzcielnice zamyka obecnie XVIII-wieczna przykrywa.

I1l. ANALIZA FORMALNA

O typie chrzcielnicy decyduja trzy kryteria: materiat, ksztatt oraz sto-

2 lbid., ryc. 2, miedzy s. 48 a 49.

2 w wyrazie GRADIA znak ten wystepuje jako C. Brak tu bowiem litery C,
ktérg tworca zastgpit tym samym znakiem, ktory w innych miejscach oznacza D
lub E. Poniewaz litera ta wystepuje raz jeden, by¢ moze nie znajdowata si¢ w skita-
dzie ludwisarni.

5 W. Semkowicz, Paleografia tacinska, Krakéw 1951, s. 231—235; E. Bed-
narczuik, Graficzny rozwdj litery, Warszawa 1956, s. 61 n.
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sunak dekoracji do catosci kompozycji2 Kazdy materiat narzuca pewne
witasciwe dla siebie formy, a Swiadectwem tego jest ewolucja ksztattu
chrzcielnicy. Chrzcielnice kamienne, w formie zdeformowanego Kkielicha,
wyprzedzity metalowe i one to przyczynity sie do rozwoju chrzcielnic bra-
zowych, ktore, ze wzgledu na wybitne podobienstwo do kielicha mszal-
nego, dobitnie sugerujg zalezno$¢ od wzordw, ztotniczych. Doskonatym
przyktadem tego typu chrzcielnic moze by¢ obiekt lubelski.

Petna spokoju i umiaru dekoracja plastyczna czary podkresla for-
me kielichowg chrzcielnicy. Niewielkie, ksztattne plakietki, dzieki swej
wymowie ideowej, akcentuja znaczenie symboliczne tego typu chrzciel-
nicy, podobnie jak i inskrypcje, w ktérych zaréwno tresé, jak i umieszcze-
nie (jedna z nich ujmuje dolng partie czary zamiast koszyczka) oraz drob-
Sci liter i rozdzielnikéw, daja jeszcze jeden asumpt do dopatrywania
sie wptywéw wyroboéw ztotniczych.

Typy ikonograficzne przedstawien figuralnych wystepujace na plakiet-
kach omawianej chrzcielnicy spotka¢ mozna we wszystkich dziedzinach
sztuki. Swiadczy to wiec o tgcznosci wyrobdéw iudwisarskich z wytwora-
mi snycerskimi, z pieczeciami, ztotnictwem, pasnictwem, malarstwem,
hafciarstwem, a nawet monumentalng rzezbg architektoniczng, zaréwno
reliefowa, jak i petnoplastyczng 27. Przede wszystkim jednak w scenach
plakietek da sie zauwazy¢ tradycje miniatorskie, wyrazajgce sie w przed-
stawionych na nich motywach, typowych zwtaszcza dla ksigg iluminowa-
nych, jak réwniez w jsposobie ich wykonania 28

Plakietka przedstawiajgca Madonne w koronie z Dzieciatkiem na jed-
nym reku, a lilia w drugim wystepuje prawdopodobnie tylko na czarze
chrzcielnicy lubelskiej. Cho¢ najmniej zniszczona, daleka jest w obecnym
stanie od wygladu wiasciwego stempla. Niemniej z zachowanych linii
odczyta¢ mozna jej wybitng warto$¢ artystyczng. Przypuszczalnie odbita
zostata tylko jeden raz na chrzcielnicy, poniewaz ukiad kompozycyjny tej
sceny oraz znaczna liczba szczegdétéw byty nazbyt skomplikowane dla
sztuki ludwisarsfciej 2. Przedstawienie to, przeksztatcone w postaci 0sob

D M. Pietrusinska, Protogotycka chrzcielnica brgzowa w Legnicy, BHS,
XI1 (1960) 3.
Z Adamek, op. cit, s. 54 n.

28 Miedzy iluminacjami rekopiséw a dzietami sztuki w metalu zachodzi naj-
dalej idacy zwiagzek, tak ze wiele miniatur zdradza reke zitotnika, rzezbiarza i na
odwrét. M. Morelowski, Drzwi Gnieznienskie, ich zwigzki ze sztuka obcg a
problem rodzimosci, [W:] Drzwi Gnieznienskie, t. I, Wroctaw 1959, s. 75.

2D Nalezy tu wzig¢ réwniez pod uwage fakt przelewania wszelkich wyrobdéw
z brazu na kule armatnie w czasie pierwszej wojny $wiatowej, co mogto spowo-
dowaé zniszczenie m. in. obiektow z tymze motywem.
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Swieckich, znalazto sie na pieczeciach, np. Grzymistawy z 1228 r.3

Do powszechnego repertuaru dekoracji chrzcielnic nalezato tréjpo-
staciowe Ukrzyzowanie. Ukrzyzowanie z czary lubelskiej chrzcielnicy
przedstawia — zgodnie z kanonem XIV-wiecznym — Chrystusa;, choé
umeczonego, lecz petnego wiadzy i majestatu, a powage sceny podkre-
$laja wzniesione rece Matki oraz $w. Jana. Plakietka ta posiada mniejszg
warto$¢ artystyczng od pozostatych, jest bardzo niewyrazna i zatarta.

Ostatnia plakietka z omawianej chrzcielnicy wyobraza Chrystusa na
majestacie. Réwniez i ona dotrwata do naszych czaséw w postaci bardzo
zniszczonej. Chrystus Sedzia przedstawiany bywa najczesciej w mamdorli.
Na chrzcielnicy lubelskiej otoczony -zostat prostokgtng rama. Doskonale
proporcje postaci Chrystusa przemawiajg za dojrzatoscig artystycznag
tworcy, a bogaty uktad szat o kompozycji klasycznej, nie bez typowego
dla epoki schematyzmu, $wiadczy zaréwno o wiedzy przedmiotu, jak i
dobrym smaku artysty. Ten typ Chrystusa Sedziego widzimy na piecze-
ciach przetransportowany na osoby wiadcéw Swieckich i duchownych,
np. bpa Wincentego Kadtubka, Kazimierza Wielkiego i innych 3L

Z analizy omawianych plakietek wynika, ze tw6rca Madonny z Dzie-
cigtkiem i Chrystusa na majestacie wrazliwy byt na malarskie walory,
0 czym Swiadczy bogactwo kompozycji, zas ptynne uksztattowanie dra-
perii, o tagodnych konturach, wskazuje na XIV-wieczny styl miekki.
Prawdopodobnie plakietka z Ukrzyzowaniem wykonana byta reka mniej
wprawnego artysty, w sposéb bardziej szablonowy. Scene te cechuje
sztywnos¢ postaci, ukazanych mniej ekspresyjnie niz w pozostatych pla-
kietkach. Wreszcie przypuszcza¢ nalezy, ze wzory miniaturzysty postu-
zyty do dwdch co najmniej stempli, a opracowanie ich powierzono ztot-
nikowi 2 lub snycerzowi3d

Bardzo wazny skiadnik dekoracji chrzcielnic stanowig inskrypcje.
W przypadku chrzcielnicy lubelskiej, obok innych wartosci, tworza jak-
by obramowanie dla przedstawionych wyzej plakietek. Wiasciwe utozenie
majuskut wskazuje, iz ludwisarz zwracat uwage na strone estetyczng
swoich wyrobow. Starat sie zachowaé¢ jednakowa, do$¢ znaczng odlegtosé
miedzy literami g6rnej i dolnej inskrypcji. Zestawiajgc inskrypcje
chrzcielnicy lubelskiej z innymi znajdujacymi sie na chrzcielnicach

D T. Zebrawsfci, O pieczeciach dawnej Polski i Litwy, cz. I, Krakéw 1863,
tabl. 3, il. 8

3l Polska, jej dzieje i kultura ‘(praca zbiorowa), t. I, Warszawa 1927, s. 92,
175, 227.

P A. Mundt, Die Erstaufen in Norddeutschlands von der Mitte des XIII bis
zur Mitte des XIV Jahrhundert, Leipzig 1908, s. 4; Morelowski, op. cit, s. 75

8 T. Adamek, Dzwon gotycki z Lipnicy Wielkiej w Tarnowskim Muzeum
Diecezjalnym, s. 36 — praca magisterska w Archiwum KUL.
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i dzwonach stwierdzamy, ze w przypadku interesujgcego nas zabytku
wystepuje znacznie mniejsza liczba btedow. Majuskute opartg na kapitale
oraz majuskute o charakterze uncjalnym spotka¢ mozna juz w XIII w.,
panuje powszechnie w X1V, zas§ w XV w. nalezy do wyjatkéw 34 Wyste-
puje ona na czarze chrzcielnicy legnickiej, na rzezbie z piaskowca w
Trzebnicy®, w obramieniach $redniowiecznych pieczeci3, na ptytach
nagrobnych oraz w rekopisach.

IV. TRE&CI IDEOWE CHRZCIELNICY

1. GENEZA | SYMBOLIKA KSZTALTU

W sztuce sakralnej do$¢ znaczna role przypisa¢ nalezy liturgii chrztu
i zmianom w niej zachodzacym. Widomym znakiem tego jest ewolucja
ksztattu chrzcielnicy37, przechodzgca od form najprostszych, poprzez
roznorodne, az do formy najdoskonalszej w swej tresci ideowej — kielicha
mszalnego. Na niej korcza sie poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu
dla petnego oddania idei chrztu w 'potgczeniu z innymi prawdami wiary.
Omawiana chrzcielnica z katedry lubelskiej pod tym wzgledem bedzie
znakomitym przyktadem.

Kielich mszalny symbolizuje odkupienie ludzkosci przez meczenska
$mier¢ Chrystusa. Znaczenie jego siega Starego Testamentu, gdzie mozna
znalez¢ aluzje do Eucharystii w psalmie 116, 13 ,[...] i wezmie kielich
zbawienia” 38 a z drugiej strony, w odniesieniu do liturgii chrztu, nabie-
ra nowego znaczenia — odrodzenia przez taske do zycia wiecznego. Do
poréwnania kielicha mszalnego i chrzcielnicy upowazniajg zbieznosci ich
ukrytych tresci wewnetrznych, co potwierdzajg licznie w S$redniowieczu
zestawienia i tgczenia Obu tych sakramentéw39, bowiem krew i woda,
ktére tryskaja z rany Chrystusa Ukrzyzowanego, sg symbolem chrztu
i Eucharystii. W XIIl w. popularnie przedstawiano udziat Eoclesiae w
misterium odkupienia przez wyobrazenie niewiasty w koronie, trzymajg-
cej wysoko kielich, do ktorego tryska z prawego boku Chrystusa krew
zmieszana z wodg. Za przykiad niech stuzy witraz z Bourges. W innym
wyobrazeniu Ecclesia unosi kielich nad chrzcielnicg .powtarzajgcg wiernie

3 Przyktad analizy epigraficznej jakowtasciwejpodstawy chronologii daje
m. in. praca K. Ciechanowskiego (W sprawiedatowaniachrzcielnicy Legnickiej,
BHS 1962, nr 3/4, s. 377—383)).

$H Ciechanowski, op. eit.,, s. 377.

% Zebraw ski, op. cit., tabl. 2—15.

¥ Starzyhski, op. cit, s. 521 nn.

B G. Ferguson, Synga and Symbols in Christian Art, New York 1966, s. 163.

B Pietrusinska, op. cit., s. 28.
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jego ksztatt, ktory oddziela Ecclesiam (Nowy Testament) od gromady Zy-
déw (Stary Testament)40.

Powigzania sakramentu Eucharystii i chrztu, zawarte w symbolice
kielicha, wystepujg réwniez w przedstawieniach (okreslanych jako ,,fons
vitae”, np. na obrazie z kosciota Mitosierdzia Bozego w Oporto (Por-
tugalia) oraz na jednym z obrazéw w muzeum w Lille4l

Sw. Pawet w Liscie do Rzymian 6, 3—5 pisze, ze ,tak jak Chrystus,
ktory przez $mieré wstgpit do Chwaly Ojca, tak my [przez chrzest] wkra-
czamy w nowe zycie”. Interpretuje on zanurzenie jsie i wynurzenie z wody
jako $mier¢ mistyczng i odrodzenie do zycia wiecznego. Na tej doktrynie
oparta jest symbolika chrzcielnicy jako grobu42

Inne okre$lenia symboliczne chrzcielnicy — to Matka lub tono Kos-
ciota. Bierze ono poczatek z Ewangelii $w. Jana 3, 3—5, gdzie Chrystus
w rozmowie z Nikodemem os$wiadcza, ze je$li cztowiek nie narodzi sie
ponownie z wody i Ducha Sw., nie wejdzie do Krélestwa Bozego 43 Mysl
ta wyrazona jest w peini w bogatej alegorii z konca X1l wieku, ukazuja-
cej (odrodzenie duchowe do zycia wiecznego przez chrzest w czarze,
ksztattem przypominajgcej stylizowany kielich kwiatu44.

2. DEKORACJA PLASTYCZNA JAKO DOPELNIENIE SYMBOLIKI FORMY

Plakietki zdobigce czare nie znalazly sie tam przypadkowo, lecz jako
dopetnienie, a zarazem wytlumaczenie ideowej tresci chrzcielnicy. Ma-
donna w koronie z Dziecigtkiem i lilig iS, fgczac w sobie elementy Matki,
Dziewicy i Krolowej, przypomina o przyjsciu na swiat Zbawiciela i o jej
posrednictwie miedzy ludzmi a Bogiem. Nastepna plakietka — przed-
stawiajgca Chrystusa Ukrzyzowanego — jest konsekwentnym ciggiem
mys$lowym poprzedniej, a jej pasyjna tres¢ w zestawieniu z chrzcielnicg
0 ksztalcie kielicha mszalnego nabiera gtebokiej wymowy ideowej. Wi-
dzimy tu potaczenie dwdch najwazniejszych sakramentéw koscielnych:
chrztu i ofiary eucharystycznej. Ostatnia plakietka, zgodnie z programem
ideowym twdrcy, ukazuje Chrystusa jako Sedziego $wiata. Zawiera za-
tem w sobie mys$l eschatologiczng. Jest ona podsumowaniem tresciowym

O E. Mate, Lart religieux de la fin du moyen-adge en France, Paris 1903,
s. 190.

4 1bid., s. 112, fig. 48, s. 107, fig. 44.

L W. M. Beidard OPM, STL, The Symbolism of the Baptismal Font in Early
Christian Thought, Washington 1951, s. 1

43 lbid., s. 2
4 Homiliae, koniec XII w., Biblioteka Kapituty Krakowskiej.
% Lilia — atrybut krolewskosci — przydana zostata Maryi Krdlowej Niebios.

Kwiat ten wybrat krol Klodwig jako godio oczyszczenia sie przez chrzest i od tej
pory stat sie emblematem Kkréléw Francji (Ferguson, op. cit, s. 33).
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catosci. Dzieki ofierze Chrystusa cztowiek przez chrzest uzyskuje prawo
do zycia wiecznego, ale bedzie musial zda¢ odpowiedzialno$¢ przed
Chrystusem Sedzig za swe ziemskie czyny. Ten surowy apokaliptyczny
akcent w ukladzie dekoracyjnym tagodzi wdzieczna posta¢ Madonny,
ktéra wyobrazona w podobnej pozycji, co Chrystus Sedzia, jest akcentem
tagodzacym surowos$¢ Najwyzszej Sprawiedliwoscidb.

Podczas gdy plakietki poprzez przedstawienie witasnie na kielichowej
chrzcielnicy tlumaczg w sposéb obrazoidee chrztu, tak inskrypcje
przez swg tres¢ zamykajg catoksztalt tego problemu.

Nasuwa sie tu wniosek, ze inskrypcja+ HILF+ GOD+ MARIA+BE-
ROD — ,,dopom6z Boze i Mario do Chleba”, ze wzgledu na zawartg
w niej gteboka mysl przewodniag, zostata celowo umieszczona przez arty-
ste w gdrnej partii czary chrzcielnicy. Jest ona wotaniem o pomoc do
Boga i Maryi, wyobrazonych na plakietkach, w uzyskaniu Chleba Zy-
wota, do ktorego droga prowadzi przez chrzest47. W Scistym zwigzku
z nig pozostaje nastepna inwokacja:+ AVE+ MARIA+GRADIAPLENA,
w ktorej ludzko$é, oddajgc hotd Krélowej Nieba, w dalszej; domysinej
czesci blaga jg o wstawiennictwo w godzine $mierci i sadu u Majestatu
Bozego 4S

Pelny wyraz osiggneta tu konkretyzacja plastyczna, bedgca udanym
potaczeniem formy i oprawy zdobniczej z zywg trescig w artystyczng
i zarazem komunikatywng catosc,

V. ANALIZA POROWNAWCZA | ZAGADNIENIE
WARSZTATU

W XV w. na obszarze historycznej Malopolski oraz na Spiszu poja-
wita sie znaczna liczba brazowych chrzcielnic w ksztatcie Kkielicha
mszalnego, tworzac terytorialnie do$¢ zwartg grupe. Nasuwa sie tu py-
tanie o przyczyny warunkujgce takie wiasnie rozmieszczenie chrzcielnic.
Odpowiedzi nalezy szukaé w wieloptaszczyznowych powigzaniach pol-
sko-wegierskich, a zwitaszcza matopolsko-spiskich.

W XIV i XV w. na skutek licznych powigzan dynastycznych obser-
wuje sie znaczne ozywienie stosunkéw miedzy Polskg a Wegrami. Waz-

%6 Bogatg ikonograficznie i zblizong w wymowie tresciowej do dekoracji
chrzcielnicy lubelskiej jest okiadka Ewangeliarza Theofanusa z Essen, na Kktorej
wystepuje Ukrzyzowanie z postaciami Eoclesiae trzymajacej kielich i synagogi, Chrys-
tusa Sedziego oraz tronujacej Madonny (H. Bergner, Handbuch der Kirchlichen
Kunstaltertimer in Deutschland, Leipzig 1905, s. 346, fig. 302).

4 Ewangelia wedtug $w. Jana VI, 51.

8 Role Maryi w sakramencie Chrztu omowit na podstawie licznych cytowa-
nych tekstéw H. Rahner (Maria und die Kirche, Innsbruck 1951, s. 65—74).
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nym faktem bylo tutaj zastawienie Spiszg w 1420 r. przez Zygmunta
Luksemburskiego. Stolica Polski, Krakdw, dzieki swemu potozeniu geo-
graficznemu stata sie waznym czynnikiem tgczgcym oba te panstwa.
Przez Krakéw przechodzity gtéwne szlaki handlowe, z ktérych naj-
wczesniej rozwingt sie wegierski4d na skutek sprzyjajacych warunkéw,
a takze dzieki analogicznej lokacji na prawie niemieckim miast gornych
Wegier.

Na ozywienie szlaku kup”bkiego wptyneta szczegolnie opieka, jaka
roztaczali krélowie polscy nad miastami spiskimi. Wiele z nich, jak np.
Kezmark, Podoliniec, Lewocza, Koszyce, Bardyow, cieszyto sie wol-
noscig celngs co potegowato rozwdj handlu. Obok réznorodnych to-
warow importowanych z Wegier miejsce dominujace zajmowaty kruszce,
zwlaszcza miedz i zelazo 5L

Kupcy i rzemie$lnicy wegierscy, pojawiajacy sie w Krakowie, byli
przewaznie pochodzenia niemieckiego, gdyz miasta — z ktorych przy-
bywali — byly prawie zupetnie zniemczone, co utatwiato i powiekszato
obustronny ruch ludnosci. Z rzemie$lnikéw, poza kus$nierzami, najwiecej
naptywato do Krakowa ztotnikéw, mincerzy, konwisarzy i ludwisarzy 52
na Spiszu bowiem, ze wzgledu na obfito$¢ kruszcu, sztuka odlewnicza
stata bardzo wysoko.

Mistrzowie spiscy w obrobce metali zdobyli stawe europejskg. Sie-
dziba ich byto Igto 53 dzi§ Nowa Wie$, ktdrego rozkwit przypada w okre-
sie od XIV do poczatku XVI w. Warsztat nowowiejski przez caty prawie
czas znajdowat sie w posiadaniu rodziny Gallédw lub de Galnow. Przez
pewien czas kierowat nim Jan Weygel. O wielkiej zywotnosci tego war-
sztatu S$wiadczy znaczna liczba, zachowanych w kosciotach spiskich,
chrzcielnic o formie kielicha i bardzo bogatej szacie dekoracyjnej. Stoja
one w: Podgrodziu Spiskim, Ruskinowcach, Strazy, Szwedlarze, Men-
hardon, Lewoczy i Resztel54 Na Spiszu i poza jego granicami dochowato
sie rowniez wiele dzwondw.

Z wymienionych obiektéw na szczeg6lng uwage zastuguje chrzcielnica

8 A. Chmiel, Organizacja miejska i cechowa, ,,Rocznik Krakowski” (RK),
VI (1904) 68.

9 J Dagbrowski, Krakéw a Wegry w wiekach srednich, RK, XIIl (1911)
223.

5 Chmiel, op. oit, s. 68; Dabrowski, op. cit, s. 223; L. Lepszy, Prze-
myst ztotniczy i handel, RK, VI (1904) 280.

2 Dagbrowski, bp. cit,, s. 235 n.

8B K. Divald, Szepesvarmeqye Miiveszeti Emlekei, Budaipest 1905, s. 6 n.

5 Ibid.,, s. 3—9; W. Semkowicz, Spiska sztuka odlewnicza i jej zwigzki
z Krakowem w XIV wieku, RK, XXV (1934) 3—9; M. Ortowicz, Illustrowany
przewodnik po Spiszu, Orawie, Liptowie i Czadeckim, Lwow 1921, s. 159; K. Gier
dziejewski, Zarys dziejow odlewnictwa polskiego, Stalinogréd 1954, s. 89.
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z Podgrodzia Spiskiego, ktora jest widomym znakiem i trwalym symbo-
lem kontaktow polsko-spiskich, gdyz na czarze jej widnieje napis:
»O rex gloria veni cum pace, Deus sancti Boleslai Dei gratia ducis Po-
loniae [...]” 55 a nizej znajduje sie medalion, z-przedstawieniem $w. Je-
rzego, wzorowany na pieczeci Bolestawa Poboznego. Swiadczy to, ze 6w
ludwisarz dziatat rowniez w Krakowie, gdyz jedyny dokument Bolestawa
Poboznego z ta pieczecig byt i jest przechowywany do chwili obecnej
w Krakowie, w klasztorze $w. Andrzeja, u ss. klarysek5. Siady swej
obecnosci mistrz nowowiejski uwiecznit na wielu zabytkach odlewnictwa
krakowskiego na dwdch dzwonach z kosciota Mariackiego. Na jednym
z nich ludwisarz spiski Jan Weygel utrwalit nawet swe imie 57,

Z powyzszych relacji wynika wiec, ze rozwo6j iudwisarstwa malo-
polskiego rozpatrywa¢ nalezy w powigzaniu z éwczesnym ukiadem sit
polityczno-spotecznych, gospodarczych i kulturalnych nie tylko na te-
renie potudniowej Polski, lecz réwniez na obszarach z nig sasiaduja-
cych, a udokumentowaniem tego jest obecno$¢ skupionych na wyzej
wspomnianych terenach chrzcielnic o jednolitej formie.

Chrzcielnice matopolskie nie przetrwaty prawdopodobnie w takiej ilos-
ci, w jakiej niegdy$ wzbogacaty wnetrza kosciotow. Niemniej aktualna
ich liczba jest wiele méwiaca i moze $wiadczy¢ o wysoko postawionym-
kunszcie luwisarskim. Rozkwit interesujgcej nas sztuki przypada na XV
i XVI w., a centrum ludwisarstwa w owym czasie stanowit Krakdw.

Chrzcielnice omawianego typu znalez¢ mozna w wielu kosSciotach
krakowskich. Stojg one: w kosciele Mariackim i w kosciele Bozego Ciata
— w obu przypadkach data powstania ich jest nie znana. Inne juz sg da-
towane. W kosciele $w. Szczepana chrzcielnica nosi date 1425, w ko-
Sciele Sw. Piotra i Pawta — 1528 i w kosciele $w. Mikotaja — 1536.

Poza Krakowem, na terenie Maltopolski, chrzcielnice bragzowe w ksztat-
cie kielicha wystepujg: w Lublinie w kosciele katedralnym, w Zatorze
(z roku 1462), w Paczéttowicach (z roku 1533), w. Szczepanowie (z roku
1534), w Nowym Saczu w kosciele $w. Matgorzaty (z roku 1557),
w Olkuszu w kosciele $w. Andrzeja (z roku 1585), w Bieczu w koSciele
Bozego Ciata, w Kurzelowie (z roku 1414) i w Jedrzejowie w kosciele
Sw. Trojcy.

Do tej rodziny chrzcielnic nalezy réwniez wigczy¢ licznie rozsiane
po catej Maltopolsce dzwony, ktére sg wytworem tych samych warszta-
tow ludwisarskich co chrzcielnice i posiadajg takg sama oprawe deko-

racyjna.

% Divald, op. cit, s. 10; Semkowicz, op. cit, s. 1; Ortowicz, op. cit,
s. 234.

M Semkowicz, op. cit, s. 17.

5 Lepszy, op. cit, s. 279.
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Na pozostatych terenach polskich chrzcielnice brazowe w ksztalcie
kielicha wystepuja sporadycznie.

We wszystkich wymienionych egzemplarzach chrzcielnic zwraca uwa-
ge analogiczny ksztatt kielicha mszalnego, ktéry by¢ moze jest reminis-
cencjg formy, jakg posiadajg chrzcielnice spiskie. Réznica polega na
opracowaniu dekoracyjnym, ktére w przeciwienstwie do zabytkéw Spi-
szg jest u nas petne prostoty i umiaru. Wyjatek stanowi bogato zdobiona
chrzcielnica krakowska z kosciota $w. Szczepana z 1425 r.

Na szate dekoracyjng matopolskich chrzcielnic sktadajg sie: plakietki,
inskrypcje z rozdzielnikami, medaliony, stylizowana ro$linno$¢, orna-
ment geometryczny, okragte stemple oraz herby. Odnosi sie to takze
do dzwondéw stanowigcych tu materiat poréwnawczy.

Powyzsze elementy dekoracyjne wystepujg w poszczegolnych obiek-
tach w roznym ukiadzie oraz zmiennej liczbie, zaleznie od smaku arty-
stycznego ludwisarza. Biorgc pod uwage dekoracje plastyczng, wyodreb-
ni¢c mozna grupe chrzcielnic i dzwonéw z analogicznymi motywami
zdobniczymi, ktére sugerujg pochodzenie z jednego warsztatu ludwisar-
skiego. Do grupy tej nalezg trzy chrzcielnice: z kosciota katedralnego
w Lublinie, z kosciota $w. Szczepana w Krakowie i z kosciota Bozego
Ciata w Krakowie oraz siedem dzwonow z: kosciota pobrygidkowskiego
w Lublinie, Lipnicy Wielkiej (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tar-
nowie), Kréldwki, Zatora, Kombomi, Dobczyc i z Polanki Wielkigj.

Na podstawie oprawy dekoracyjnej wymienionych zabytkéw mozna
bedzie z do$¢ duzym prawdopodobieAstwem ustali¢ czas powstania
chrzcielnicy lubelskiej oraz umiejscowi¢ warsztat, w ktérym .zostata ona
wykonana. W efekcie jednak wszelkie wysuwane tu wnioski majg cha-
rakter hipotetyczny, gdyz kryterium przydzielenia interesujgcej nas
chrzcielnicy do danego warsztatu opiera¢ sie bedzie na jedynej dato-
wanej chrzcielnicy z kosciota Sw. Szczepana oraz powtarzajacych sie ce-
chach dekoracji plastycznej. W zadnym z wymienionych przypadkéw
tworca nie zdradzit swego nazwiska ani tym bardziej nie okreslit miejsca,
gdzie znajdowata sie ludwisarnia. Na sktadzie owej ludwisarni znajdo-
wato sie kilka plakietek oraz dwa medalionyS8 Cieszyty sie one rozng
popularnoscig. Niektére wystepujg tylko jednorazowo, np.: plakietka
przedstawiajaca Madonne w koronie z Dziecigtkiem i lilig wystepuje
tylko na czarze chrzcielnicy lubeskiej, Chrystus Ukrzyzowany — na
dzwonie z Zatora, ptaskorzezba z Chrystusem, Panng Marig i $w. Janem
Chrzcicielem — na dzwonie z Dobczyc oraz medalion z Ukrzyzowaniem
— tylko na dzwonie z Kroléwki. ifme plakietki, jak Ukrzyzowanie,
Chrystus Sedzia i medalion ze $sw. Marcinem, pojawiaja sie na paru

B Adamek, op. cit, s. 57.



GOTYCKA CHRZCIELNICA BRAZOWA W LUBLINIE 31

obiektach. Ukrzyzowanie, analogiczne do znajdujgcego sie na czarze
chrzcielnicy lubelskiej, odbito az czterokrotnie na krakowskiej chrzcielni-
cy z kosciota Bozego Ciata oraz na ptaszczu dzwonu z Lipnicy Wielkiej 59.
Nastepna plakietka z chrzcielnicy lubelskiej, Chrystus Sedzia, widnieje
takze na dzwonie lipnickim6). Medalion ze $w. Marcinem rowniez byt
w czestym uzyciu. Ozdabia on dwie chrzcielnice krakowskie z kosSciota
Sw. Szczepana i Bozego Ciata. Odbity zostat réwniez na ptaszczu dzwonu
z Lipnicy Wielkiej.

Obok wspomnianych wyzej dekoracji motywem zdecydowanie $wiad-
czacym za pochodzeniem z jednego zrédta wszystkich tych obiektéw jest
rozdzielnik. Warsztat, ktéry stworzyt chrzcielnice lubelska, postugiwat
sie dwoma rozdzielnikami, o analogicznej formie krzyza maltanskiego,
z ktérych jeden byt proporcjonalnie uksztattowany i znacznie ozdobniej-
szy. Prawdopodobnie ten bogaty rozdzielnik, wystepujacy wsrdd stoéw
napisu na chrzcielnicy lubelskiej oraz krakowskiej z kosciota sw. Szczepa-
na, jak rowniez na dzwonie z Krdlowki i Zatora, byt uzywany przez
gtdbwnego mistrza warsztatu, inne za$ potraktowane schematycznie przez
jego uczniow i czeladnikdw6l Doda¢ tu takze nalezy, ze inskrypcje,
w ktdrych wystepuje ten rozdzielnik, majuskutowe na chrzcielnicy lu-
belskiej i na dzwonie z Kréldwki oraz minuskutowe na chrzcielnicy z ko-
Sciota Sw. Szczepana i na dzwonie z Zatora, sg znacznie staranniej wy-
konane od pozostatych z uproszczonym rozdzielnikiem.

Interesujacym i dajacym wiele do myslenia faktem jest pojawienie
sie na wielu z przedstawionych obiektow inskrypcji w jezyku staro-
germanskim. Spotkaé je mozna na chrzcielnicy lubelskiej, na krakowskiej
z kosciota Bozego Ciata i na dzwonie z Komborni. We wszystkich tych
przypadkach posiadajg analogiczng tres¢: + HILF + GOD + MARIA +
+ BEROD® Najstaranniej zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy
wykonany jest napis na chrzcielnicy lubelskiej. Na dzwonie z Dobczyc
wystepuje réwniez inskrypcja niemiecka, jest jednak trudna do odczy-
tania.

Poniewaz na innych chrzcielnicach i dzwonach z tego okresu, ale
pochodzacych z réznych warsztatéw, wystepujg tylko napisy w jezyku
tacinskim, ptynie stad wniosek, ze mistrz owej ludwisarni byt prawdo-
podobnie Niemcem i by¢ moze w ten sposob chciat przypomnie¢ o swoim
pochodzeniu. Znaczny przeciez procent ludnosci rzemie$lniczej stanowili
Niemcy. Wykonywali oni jednak swe dzieta zgodnie z wymogami kraju,

P Zob. przypis 22.

@ Zob. przypis 23.

60 Adamek, op. cit, s. 57.

f2 Napisy tej tresci wystepujg réwniez na chrzcietnicaeh niemieckich i we-
gierskich.
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w Kktorym przebywali. Dobitnie Swiadczy o tym zestawienie polskich
chrzcielnic z niemieckimi, réznigcymi sie zdecydowanie ksztatem i orna-
mentyka.

Wszystkie przedstawione chrzcielnice i dzwony, oprécz chrzcielnicy
z kosciota katedralnego w Lublinie i dzwonu z kosciota pobrygidkow-
skiego w Lublinie, skupiajg sie w miasteczkach i wioskach na potudnie
i wschod od Krakowa, a dwie chrzcielnice posiada Krakéw. Nalezy wiec
z duzym prawdopodobienistwem stwierdzi¢, ze warsztat ludwisarski,
z ktorego wyszty wspomniane obiekty, miescit sie w Krakowie. Trudno
bowiem przypuszcza¢, aby stolica panstwa sprowadzata z prowincji po-
trzebny sprzet liturgiczny.

Wszelkie rozwazania na temat okresu dziatalnosci tej ludwisami na-
trafiajg na powazne trudnosci, poniewaz na dziesie¢ obiektéw, nosza-
cych znamie wspdlnego poehodzenia, tylko jedna chrzceilnica z koSciota
Sw. Szczepana jest datowana. Pomocny tu bedzie réwniez typ inskrypcji
wymienionych obiektow, w przeciwienstwie do plakietek, ktére jako ma-
teriat dowodowy przy ustalaniu dat (np. przez wykazanie poczatkow
powstania danego motywu figuralno-tresciowego) nie mogg by¢ brane
pod uwage, poniewaz w rzemiosSle artystycznym zjawiajg sie znacznie
pbézniej, inaczej niz pismo w metalu, ktére wyprzedzato formy liter wy-
stepujace na innych materiatach 63

W warsztacie, z ktérego wyszta chrzcielnica lubelska, uzywano ma-
juskuly i minuskuty, z czego wnosi¢ nalezy, ze dziatalno$¢ tej ludwisami
trwata przez dos$¢ diugi okres czasu. Wskazuje takze na to znaczna licz-
ba obiektow do dzi§ zachowanych. Wsrdd nich tylko dwa posiadajg in-
skrypcje typu majuskutowego. Jest to chrzcielnica lubelska oraz dzwon
z Kroléwki. Musiaty wiec one powsta¢ wczesniej od datowanej chrzciel-
nicy krakowskiej z kosciota $w. Szczepana, ktérej inskrypcje sa typu
minuskutowego. Poniewaz chrzcielnica krakowska z kosciota $w. Szcze-
pana jest datowana na rok 1425, wynika stad, Zze lubelska posiadajgca
napisy majuskutowe powinna by¢ nieco wczesniejsza. Przypuszczalnie
bedzie to pierwsze dwudziestolecie XV w.

Wykonana na chrzcielnicy krakowskiej z kosciota $w. Szczepana wy-
jatkowo bogata szata dekoracyjna, nie majgca precedensu wsrdod obiek-
tow tego warsztatu, sklonita wykonawce do podania wiadomosci o czasie
jej powstania. Jako drugi obiekt o bardzo wysokiej wartosci artystycz-
nej, pochodzacy z tego samego warsztatu, wskazaé¢ nalezy chrzcielnice
lubelskg. Godnym zastanowienia jest fakt, ze chrzcielnica przeznaczona
na prowincje, w stosunku do stolicy, znacznie przewyzsza chrzcielnice
krakowskg z kosciota Bozego Ciata zaréwno doskonalsza proporcjg po-

« Ciechanowski, op. cit, s. 377 nn.
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1. Chrzcielnica z kos$ciota katedralnego

W Lublinie ) 2. Chrzcielnica z kosciota katedralnego. Wymiary
Fot. R. Maron



3. Inskrypcja gorna: ,,+ HILF GOD + MARIA + BEROD + AMEN”
Fot. H. Maron



4. Inskrypcja dolna: ,,+ AVE + MARIA + GRADIAPLENA”
Fot. R. Maroh



Madonna z Dziecigtkiem. Plakietka
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szczegblnych czesci, jak rowniez ciekawszym uktadem dekoracyjnym. Jest
to jedyny obiekt tego warsztatu, ktérego czare ozdobiono réznorodnymi,
nie powtarzajgcymi sie motywami. Mozna przypuszcza¢, ze mistrzowi
chodzito o pewnego rodzaju reklame swojego warsztatu na prowincji, on
sam musiat odla¢ chrzcielnice lubelska, na co wskazuje, obok starannos¢
wykonania, wysoce dekoracyjny rozdzielnik. Zapewne dla reklamy miat
znaczenie fakt zamowienia chrzcielnicy przez kosciét parafialny sw. Mi-
chata z tak znacznego miasta, jakim byt juz wowczas Lublin.

Dzwony z tego warsztatu nie posiadajg juz takiego poziomu arty-
stycznego, jak chrzcielnica lubelska i krakowska z kosciota $w. Szczepa-
na. Wszystkie zamawiane byty przez koscioty znajdujace sie w matych
miasteczkach i wioskach i prawdopodobnie dlatego zostaty wykonane z
mniejsza dbatoscig o strone plastyczng. Odbite na nich plakietki ustawio-
ne sg niesymetrycznie i nieréwno, a inskrypcje roja sie od btedow.

Na podstawie archiwaliow miejskich Krakowa wiadomo, ze od XIV w.
zajmowano sie tam odlewnictwem i ze miasto to stanowito istotnie po-
wazny osrodek ludwisarstwa64 Znaczna liczba obiektéw (10) noszacych
cechy jednej tudwisami, a wsrdéd nich dwie chrzcielnice — lubelska
i krakowska z kosciota $w. Szczepana — o wysokim poziomie artystycz-
nym, sugeruje, ze musiat to by¢ warsztat cieszacy sie duzg popularnos-
cig i wydaje sie niemozliwe, aby nazwisko wiasciciela zostato pominiete
w rachunkach i zapiskach miejskich.

*

W toku opracowywania chrzcielnicy lubelskiej wytonito sie kilka
ogblniejszych wnioskdw, dotyczacych polskich brazowych chrzcielnic,
ktore rozpatrywa¢ mozna dwojako: ze wzgledu na proces odlewnictwa
jako wytwor kultury materialnej oraz z uwagi na wysokie wartosci plas-
tyczne i powigzanie z miniatorstwem, ztotnictwem, snycerstwem jako
niewatpliwe dzieta sztuki.

Za stusznoscig zaliczania brgzowych chrzcielnic do zabytkéw o znacz-
nych walorach artystycznych przemawia piekno ich formy zharmonizo-
wanej z odpowiednig oprawg dekoracyjng oraz roznorodnos$¢ pomystow
tworczych pochodzacych z jednego warsztatu. Gieboka symbolika, za-
warta w ksztattach kielichowych brgzowych chrzcielnic, fgczy je rowniez
nierozerwalnie z Wielkg Sztuka Sredniowiecza.

Zaznaczy¢ nalezy, ze chrzcielnice brazowe w ksztatcie kielicha o pet-
nej umiaru ornamentyce, ktorych najlepszym przyktadem jest zabytek
lubelski, spotka¢ mozna jedynie na terenie naszego kraju i prawie wszyst-

8 J. Ptasnik, Cracovia artificum 1300—1500, Krakéw 1917, s. 2—19; Ada-
mek, op. cii, s. 58 n.
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kie w Malopolsce. Sg one charakterystyczne dla naszego odlewnictwa
owczesnych czaséw, a zarazem stanowig rodzimy przyktad rozwinietej,
0 wysokim poziomie artystycznym, sztuki ludwisarskiej.

LES FONTS BAPTISMAUX GOTHIQUES EN BRONZE
DANS L’EGLISE CATHEDRALE DE LUBLIN

Résumé

Les fonts baptismaux gothiques en bronze de I%¢glise cathédrale de Lublin
avaient primitivement fait partie du mobilier de I’église de Saint Michel Archan-
ge. En 1849, aprés la destruction de cette église, les fonts baptismaux furent tran-
sférés a la cathédrale. Au cours de la derniere guerre, ils avaient été envoyés
a Cracovie d’ou ils sont revenus a leur ancienne place en 1949.

Les premieres mentions au sujet des fonts baptismaux se trouvent dans les
actes de visites de I¢véque Bernard Maciejowski de 1602 et de 1650. Ensuite, des
fonts baptismaux jparlent S. Orgelbrand — Encyklopedia Powszechna (= Encyclo-
pédie Universelle), J. Kotaczkowski — Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki
w dawnej Polsce (= Renseignements au sujet de l’industrie et de lart dans
I’ancianine Pologne) et L. Zalewski — Katedra lubelska (= La cathédrale de
Lublin). L’existence des fonts baptismaux dans la cathédrale de Lublin est
aussi mentionnée par plusieurs guides de Lublin.

Le monument fut moulé en bronze en forme de calice de messe. L'ornement
se compose de trois plaques rectangulaires (la Madone a I'Enfant et au lys — la
moins détruite, aux visibles valeurs artistiques, le Crucifiement — effacé, le Christ
Juge — ou les valeurs plastiques sont conservées) et de deux inscriptions soigneu-
sement exécutées qui encadrent la coupe. En haut: Hilf God Maria Berod, en bas:
Ave Maria Gradiaplena [sic!l]. Certaines lettres des inscriptions furent transposées.
Entre les mots il y a un diviseur sous forme de .croix de Malte, enrichi d'un orne-
ment & trois feuilles. Les fonts baptismaux se ferment avec un couvercle du
XVllle siécle.

La forme des fonts baptismaux de Lublin est I'expression dune union sym-
bolique de I'idée du Baptéme et de I’Eucharistie, ce qui est complété par la dé-
coration plastique.

Leur forme trouve des équivalents dans fles fonts baptismaux de Spisz, tandis
que la décoration plastique, dans notre cas, est plus modérée.

Grace a une analyse (comparée, l'on peut hypothétiguement situer la date de
I'origine des fonts baptismaux de Lublin dans les vingt premiéres années du XVe
siecle et l’atelier qui les avait exécutés, a Cracovie. Avec ce méme atelier sont liés
les fonts baptismaux de Cracovie — ceux de Iéglise de la Féte-Dieu et ceux de
I’¢glise de St. Etienne de 1425 ainsi que les cloches de I’ancienne église des Bri-
gittes a Lublin, celles de Lipnica Wielka, Kroléwka, Kambornia, Zator, Dobczyce
et Polanka Wielka,



