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MALGORZATA ABASSY

W NIEWOLI U KOSCIEJA NIESMIERTELNEGO
ALBO ,,SAMOTNOSC SILNYCH KOBIET”:
STUDIUM TRESCI ROSYJSKIEJ BAJKI , MARIA MORIEWNA”

Kosciej Niesmiertelny to jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci
wschodniostowianskiej mitologii i folkloru, a takze wspodlczesnej kultury
popularnej. Pojawia si¢ w bajkach — zarowno ludowych, jak i magicznych,
filmach animowanych i fabularnych, na kartach komikséw. Jego niestabnaca
popularno$¢ stata si¢ gtowng przestanka do ponownego podj¢cia namystu
nad obliczami tego archetypowego bohatera.

Badacze rosyjskiego folkloru proponuja kilka interpretacji odnosnie do
genezy bohatera: jako odzwierciedlenie wierzen totemicznych (Frazer 623-
644), uosobienie sit przyrody (Toporkov 184; Afanas’ev 594), posta¢ od-
zwierciedlajgca elementy przemiany stosunkow spotecznych w uktadzie ple-
miennym oraz w zalezno$ci zdobywcy—podbijani (Rybakov 45-47; Anikin
129-130; Novikov 217-218); jako personifikacje §mierci (Novichkova 275-
276; Meletinskij 314).

Ten ostatni kierunek interpretacji jest dla nas szczegélnie interesujacy ze
wzgledu na watek inicjacji: $mier¢ jako nieodzowny moment przejscia do
kolejnego etapu zycia. Wiele tekstow folkloru wskazuje na zwigzek mat-
zenski kobiety i m¢zczyzny nie tylko jako akt spoteczny, lecz takze — a moze
przede wszystkim — jako gleboka przemiang psychologiczng i egzystencjalna,
wymagajacg rytualizacji oraz znajomosci konsekwencji odbycia rytualu badz
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zaniechania go. Folklorystyczne obrazy Koscieja Niesmiertelnego, odtwa-
rzane we wspolczesnej kulturze popularnej i przetwarzane przez nia, skta-
niaja uczestnika kultury do refleksji o znaczeniu rytuatéw inicjacyjnych.

Punkt wyj$cia stanowi hipoteza, ze KosSciej ulega czasowej transformacji
w zetknigciu z réznymi bohaterami i bohaterkami, przejawiajac w ten sposob
swa niejednoznaczng nature, a jednoczesnie sktaniajac postacie, ktore spotkaty
go na swej drodze, do podjecia decyzji o walce badz jej zaniechaniu i tym
samym do uczynienia kolejnego kroku na §ciezce swojego rozwoju. Warto
podkresli¢ element zaniechania walki w przypadku postaci kobiet, gdyz — i to
jest kolejna hipoteza badawcza — istnieja sytuacje, kiedy, paradoksalnie, re-
zygnacja z walki pozwala zwyciezy¢. Wtasciwa decyzja jest oceniania przez
pryzmat mozliwosci, jakie stwarza bohaterowi dla realizacji jego potencjatu.
Ow potencjal przejawia sic w marzeniach i tesknotach albo w poczatkowej
decyzji, ktora zapoczatkowuje cykl wedrowki: Maria Moriewna wychodzi za
maz, nie realizuje si¢ jednak jako zona, pozostajac samotna wojowniczka
(Mar’ya Morevna)'. W tym przypadku mamy wskazowke, ze zostato podjete
dziatanie, ktore powinno prowadzi¢ do budowania relacji matzenskiej i two-
rzenia rodziny. Tak si¢ nie dzieje — z powodu obecnosci Koscieja. Wiemy
jednak, ze za dzialaniem bohaterki kryja si¢, u§wiadomione badz nie, prag-
nienia i potrzeby. Przeniesienie potencjalu marzenia jako energii do dziatania
w planie rzeczywistosci materialnej wymaga w tym przypadku pomocy ze
strony innych bohateréw. Wszelkie decyzje, ktore prowadza do uzyskania
takiej pomocy, bedg w niniejszych badaniach oceniane jako ,,wtasciwe”.

Podstawowe narzgdzie badawcze stanowi schemat wedréwki bohatera
oraz elementy morfologii bajki opracowane przez Wtodzimierza Proppa.
Analizy tekstu literackiego bajki Mar’ya Morevna pozwolg wskaza¢ na mo-
menty interakcji Koscieja i poszczegolnych bohaterow, przyjeta zas perspek-
tywa wedrowki bohatera jako odzwierciedlenia cyklu jego wewnetrznej
przemiany umozliwi rozpoznanie stawianych mu wyzwan, sposobu reago-
wania na nie i konsekwencji dla kolejnych krokéw podjetej ,,wyprawy po
skarb”. W artykule punkt cigzko$ci spoczywa na relacjach damsko-meskich,
stad uwypuklenie Jungowskiej koncepcji archetypu.

Ponizsza, obszerna prezentacja tekstow kultury, w ktorych posta¢ Ko-
Scieja wystepuje, stuzy do wykazania niestabnacej popularnosci postaci Ko-
scieja i, posrednio, wskazuje na zasadno$¢ wyboru tego bohatera jako cen-
trum rozwazan, przy jednoczesnym odwotaniu si¢ do samotnosci jako pro-
blemu wspoétczesnej kobiety.

' Tlumaczenia fragmentéw — jesli nie zaznaczono inaczej — MLA.
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Materialy zrodtowe, w ktorych posta¢ Koscieja albo jest pierwszo-
planowa, albo stanowi element organizujacy fabutle, to teksty bajek: Maria
Moriewna (Mar’ya Morevna), Krolewna-zabka (Carevna-lyagushka), Kro-
lewna-wqz (Carevna-zmeya), Iwanko-Niedzwiadko (Ivanko Medvedko), Ko-
Sciej Niesmiertelny (Koshchey Bessmertnyy), Iwan Bykowicz (Ivan Byko-
vich); filmy fabularne: Kosciej Niesmiertelny (Koshchey Bessmertnyy) oraz
Ogien, woda i ... miedziane kominy (Ogon’, voda i... mednye truby), Wesote
czarodziejstwo (Veseloye volshebstvo), Noworoczne przygody Maszy i Witi
(Novogodnie prikljuchenija Mashi i Viti), Tam, na nieznanych drozkach
(Tam, na nevedomykh dorozhkakh), Po deszczyku w czwartek (Posle dozh-
dichka v chetverg), Na ziotym ganku siedzieli (Na zlatom kryl’ce sideli),
Bajka o zakochanym malarzu (Skazka pro vlyublennogo malarya), Liliowa
kula (Liliovyy shar), Ksiega mistrzow (Kniga masterov), Cuda w Reszetowie
(Chudesa v Reshetove), Legenda o Koscieju (Legenda o Koshcheye), Praw-
dziwa bajka (Real’naya skazka), Przygody w trzydziesigtym krdlestwie (Pri-
klyucheniya v tridesyatom carstve), Ostatni bohater (Posledniy bogatyr’),
a takze filmy animowane: Krolewna-zabka (Carevna Lyagushka, 1970),
Bajka si¢ opowiada (Skazka skazyvaetsja, 1970), Jabtka miodosci (Molo-
dil’nye yabloki, 1974), Baba Jaga przeciw! (Baba Yaga protiv!, 1980),
Iwaszka z dworca pionierow (Ivashka iz dvorca pionerov, 1981), A w tej baj-
ce bylo tak (A v yetoy skazke bylo tak, 1984), Dwaj bohaterowie (Dva
bogatyrja, 1989), Fantasci ze wsi Ugory (Fantazery iz derevni Ugory, 1994),
Babka Jozka i inni (Babka Ezhka i drugie, 2006), Krolewicz Iwan i szary
wilk (Ivan Carevich i seryy volk, 2011), Krolewny (Carevny, 2018).

Pod uwage zostaly wziete teksty stanowigce elementy kultury ludowej
badz popularnej, pomini¢to natomiast bajki autorskie, w ktorych posta¢ Ko-
$cieja pojawia si¢, lecz ktore ograniczyly si¢ do waskiego kregu odbiorcow,
jak Bajka o carze Berendeju, o jego synu krolewiczu Iwanie, o podstepach
Koscieja Niesmiertelnego i wielkiej mqgdrosci krolewny Marii, Kosciejowej
corki (Skazka o care Berendeye, o syne ego Ivanye-careviche, o hitrostyakh
Koshcheja Bessmertnogo i o premudrosti Mar’i-carevny, Koshcheevoy do-
cheri) Wasyla Zukowskiego, W dét zaczarowanej rzeki (Vniz po volshebnoy
reke) Edwarda Uspienskiego, Rustan i Ludmita (Ruslan i Lyudmila) Alek-
sandra Puszkina, Sfowik-Rozbojnik przeciwko Kosciejowi Niesmiertelnemu
i Wowce-Krzyzonosce (Solovey Razboynik protiv Kashcheya i Vovki-kresto-
nosca) Wtadystawa Rezanowa.

Istnieje rowniez bogaty korpus tekstow literackich, nienalezacych do
gatunku bajki, w ktorych wystepuja postacie wykazujace zwiazki typo-
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logiczne z postaciag Koscieja. Zostalty one pominigte w niniejszych analizach
ze wzgledu na to, ze nie stanowig cz¢$ci kultury popularnej. Nawigzanie do
postaci Koscieja, zrodzonej przez stowianski folklor, znajdziemy w tytule
i tresci opery Nikotaja Rimskiego-Korsakowa Kosciej Niesmiertelny (Kosh-
chey Bessmertnyy) oraz w balecie Igora Strawinskiego Zar-ptak (Zhar ptica).
Przytoczone przyktady $wiadczg o zywotnosci archetypu, przejawiajacego
si¢ w postaci Koscieja rowniez w kulturze wspolczesnej z nieco odmien-
nymi, wydawaloby si¢, wyzwaniami i problemami niz te, ktore byly cha-
rakterystyczne dla dawnych wiekéw. Co zatem decyduje o popularnosci
Koscieja jako bohatera tak wielu dziet kultury i jak wyglada jego ,,podroz
przez wieki”: czy jego metamorfozy wynikaja z ducha czaséow, czy tez sa
pozorne, a po konfrontacji z bohaterem lub bohaterkg Kos$ciej wraca do
swojej pierwotnej postaci? Jakie mozliwosci rozwoju daje bohaterce spot-
kanie z tym antagonistg i jakie konsekwencje rodzi podjecie z nim walki?

Poruszanie si¢ w obszarze tak skomplikowanego wezla problemdw natury
psychologiczno-egzystencjalnej, przy jednoczesnym przemieszczaniu si¢ mig-
dzy r6znymi epokami i odmiennymi rodzajami tekstOw wymaga na wstepie
przygotowania precyzyjnego narzedzia badawczego oraz zdefiniowania pod-
stawowych pojec.

Pierwszym z nich jest uproszczony schemat bajki magicznej, zawierajacy
zwigzte omowienie jej najwazniejszych elementdéw — na podstawie opraco-
wan Wtodzimierza Proppa. Znajdziemy wsrod nich glownego bohatera wraz
z jego kregiem akcji, antagonistow i protagonistow, magiczne przedmioty
oraz zwierzgta (Propp 60-63). Wykorzystanie go jako narzgdzia analitycz-
nego pozwala bez wszelkich watpliwosci stwierdzi¢, ze Kosciej Nie§mier-
telny jest antagonista rzeczywistym, to znaczy pragnie zniszczy¢ bohaterow
i pochtong¢ ich potencjal. Stanowi przeciwienstwo antagonisty pozornego,
ktory pojawia sie jedynie po to, by poprzez stawianie wyzwan pomoc
bohaterowi wydoby¢ jego pozytywne cechy i wzmocnic¢ te, ktore okaza sig
nieodzowne do dalszej wedrowki. W §wietle dokonanego zestawienia upraw-
niony jest wniosek, ze bohater, ktéry znalazt si¢ w mocy antagonisty rzeczy-
wistego, moze zosta¢ uratowany jedynie przez innego bohatera. W kon-
sekwencji szlak wedrowki kobiety i me¢zczyzny przeplata si¢, a samorea-
lizacja jednego z nich jest nierozerwalnie zwiazana z losami drugiego.

Drugie z kolei narzedzie badawcze to schemat wedrowki bohatera, przy-
gotowany na podstawie wynikéw badan takich znawcoéw tematu, jak wspo-
mniany wyzej Wtodzimierz Propp, Maria-Gabriel Wosien czy John Camp-
bell. Pierwszy etap znamionuje brak lub strata, ktora sktania bohatera do
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wyruszenia w droge. Po nim nastgpuje przygotowanie do wyprawy oraz
opuszczenie rodzinnego domu, krélestwa czy miejsca w rzeczywistosci mate-
rialnej. Kolejny etap stanowi przekroczenie granicy miedzy $wiatami: mate-
rialnym i duchowym, ,,tym” i ,tamtym”, krdolestwem zywych i umartych.
Spotkanie protagonistow i antagonistow to kamienie milowe wedrowki bo-
hatera, w czasie ktorej sprawdzane sg jego cechy takie jak dobro¢, madrosc
i odwaga. Pozorni antagonis§ci oraz prawdziwi i pozorni protagonisci przy-
gotowuja bohatera do przetomowego etapu, jakim jest zmierzenie si¢ z praw-
dziwym antagonistg. To walka na §mier¢ i zycie, a poniewaz bajka magiczna
pokazuje caly cykl przemiany, czesto nie konczy si¢ ona wraz ze $§miercia
bohatera, lecz toczy si¢ dalej, stwarzajac okolicznos$ci, by bohater si¢ od-
rodzit i na nowo podjat wedrowke.

W procesie analizy tre$ci bajek w postaci tekstu literackiego oraz obrazu
filmowego bedziemy si¢ porusza¢ mi¢dzy punktami orientacyjnymi wyzna-
czonymi przez kluczowe pojecia, takie jak: archetyp, samotnos¢, kobiecosé/
meskos¢. Pierwsze z nich odsyla nas do teorii archetypu opracowanej przez
Gustawa Junga, w mysl ktorej archetyp jest obrazem pierwotnym, wspdlnym
dla calej ludzkos$ci, charakteryzujagcym przede wszystkim obszar nieswia-
domosci.

Pojecie archetypu (...) zostatlo wywiedzione z wielokrotnie powtarzanych ob-
serwacji, jak na przyktad ta, ze mity i bajki literatury $wiatowej zawieraja
$cisle okreslone motywy, ktore pojawiaja si¢ zawsze i wszedzie. Jednoczesnie
te same motywy spotykamy w fantazjach, snach, deliriach i urojeniach wspot-
czesnego cztowieka. Te wlasnie typowe obrazy i zwigzki nazywamy wyobra-
zeniami archetypowymi. Im sg wyrazniejsze, tym jaskrawiej uwidacznia si¢ to,
ze towarzyszy im szczegodlnie intensywne zabarwienie emocjonalne (...). Wy-
wierajg na nas wrazenie, sg sugestywne i fascynujace. Biorg one swdj poczatek
w archetypie, ktéry — sam w sobie — wymyka si¢ przedstawieniu, jest nie§wia-
domg praformg, stanowigca — jak si¢ wydaje — cze$¢ struktury psyché, moze
przeto pojawiac si¢ zawsze i wszedzie. (Jung 199)

Chociaz struktura archetypu jest bipolarna, to znaczy pierwotny obraz
zawiera w sobie zarowno potencjat tworczy, jak i destrukcyjny, bohaterowie
przejawiajacy jego cechy moga prezentowac zachowania bardziej jedno-
znaczne. Przyktad Kos$cieja Niesmiertelnego jest w tym przypadku zna-
mienny: mimo ze jest charakteryzowana przez przymiotnik ,,nie$miertelny”,
postac ta ginie z rak bohatera. Co wigcej, nieustannie i konsekwentnie dazy
do zniszczenia zaro6wno pojmanych przez siebie kobiet, pozbawiajac je wol-
nosci utozsamionej z mozliwoscig wedrowania, czyli rozwoju, jak i meskich
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bohaterow. Proba dowodzenia tezy o bipolarnos$ci bohatera zrodzitaby obser-
wacjg, ze jego drugim biegunem jest pierwiastek zenski — w osobie Baby
Jagi, rowniez manifestujacy si¢ jako moc wywotujaca destrukcje, tyle tylko,
ze w sposob posredni: Iwan-krolewicz zabija Koscieja dzieki koniowi, otrzy-
manemu od Baby Jagi (Mar’ya Morevna).

Bipolarna struktura archetypow oraz komplementarno$¢ bajkowych anta-
gonistow, Koscieja i Baby Jagi, kieruje uwage badacza ku szerszemu thu
poje¢ kobiecosci i meskosci. Nie tylko sa one archetypowe, ale tez wymy-
kaja si¢ probom systematyzacji czy definiowania. Stanowa zrodto catego
spektrum symboli i cech, ktore dopetniaja si¢ wzajemnie, jednoczes$nie be-
dac swoimi przeciwienstwami. Ow swoisty paradoks komplementarno$ci
przeciwstawnych cech mozna odnies¢ do Jungowskiej koncepcji animy 1 ani-
musa jako pierwotnych wyobrazen kobiecosci i megskosci. Problem prze-
nikania si¢ archetypow zostat wyeksponowany przez Junga jako jedna z naj-
wazniejszych cech procesu transformacji — zarowno w obregbie jednej po-
staci, jak tez na ich styku (Jung 225). Kobiecos¢ jako archetypowa cecha
ujawnia si¢ w kontakcie z meskoscig. Fakt 6w sprawia, ze wszelkie proby
definiowania jej w oderwaniu od kontekstu, tworzonego przez posta¢ meska
wraz z przypisanym jej zestawem cech i zachowan, sa z goéry skazane na
niepowodzenie. Ponadto istota kobiecosci i meskosci wymyka si¢ ogdlnym
definicjom — ujawniajg one swoje specyficzne aspekty jedynie w ramach
konkretnego studium przypadku. Wysnuty wniosek sktania nas ku stwierdze-
niu, ze kazda z bohaterek analizowanych utworow, reprezentujaca szeroko
rozumiang i niedefiniowalng w pelni kobiecosé, przyczyni si¢ do wydobycia
innych cech z ogromnego zbioru elementow, ktory mozna okresli¢ niepre-
cyzyjnym pojeciem meskosci u bohatera. W tym wypadku Kosciej bedzie
stanowit spiritus movens poszukiwan, w ktorych wyniku kobiecos¢ i mes-
kos¢é ostatecznie polacza sie w pare — jako maz i zona, niekoniecznie w tra-
dycyjnym rozumieniu spotecznych rol z przypisanymi im zadaniami do wy-
konania na polu wspolnoty, rodziny, rodu, a bardziej jako petnia psychiczno-
-duchowa. Zgodnie z klasycznym schematem bajki magicznej ostateczny cel
wedrowki nierozerwalnie taczy si¢ z pierwotnym uczuciem braku lub wyda-
rzeniem straty. Mitos¢, ktorg bohater spotyka na swojej drodze catkowicie
nieoczekiwanie, zostaje mu zabrana (Mar’ya Morevna). Migdzy tym poczat-
kowym momentem przedsmaku spehienia, a spetnieniem, ktore — wedlug
przekazu bajki — ma sta¢ si¢ ostatecznym i trwalym, rozcigga si¢ ogromny
obszar samotnych poszukiwan. Samotnosé uznaliSmy za jeden z najwazniej-
szych, chociaz jak dotad zdecydowanie zbyt stabo wyeksponowany przez
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badaczy folkloru i post-folkloru element bajek i, szerzej, historii o wedrow-
kach bohaterow. Jest to termin wywodzacy si¢ z filozofii i oznaczajacy
sytuacje egzystencjalng, gdy cztowiek staje wobec swiadomosci, ze nie jest
samowystarczalny i potrzebuje do spetnienia swego losu obecnosci drugiego
cztowieka.

Wiezi miedzyludzkie sg darem. Czlowiek jako jedyna wolna istota moze zostac
opuszczony przez innych. Ale moze takze jako jedyna wolna istota odwrocic
kierunek swojego wlasnego dramatu, podejmujac wysilek przemiany swego
opuszczenia w wi¢z. To jedyna szansa, aby poprzez zawierzenie i dar nadac
sens swojej samotnos$ci. (Gadacz 109)

Tesknota za obecnos$cig drugiego cztowieka najmocniej ujawnia si¢ w ob-
liczu spraw ostatecznych, reprezentowanych przez Erosa i Thanatosa. Za-
rowno mitos¢, jak i §mier¢ wymagaja fundamentalnej transformacji: umie-
rania i odradzania si¢ po wielokro¢ i na wiele sposobow. A zatem wegdrowka
bohatera po mito$¢ to nauka dobrego umierania oraz manifestacji checi nie-
ustannego powracania do zycia. W takiej perspektywie Kosciej jest jedno-
cze$nie Erosem i Thanatosem.

Warto wybrane pojegcia uzupetni¢ o omoéwienie semantyki frazy silna
kobieta. W perspektywie przyjetej w niniejszym artykule oraz w sposéb
intencjonalny uwarunkowanej doborem materialu Zzrédtowego pragniemy
zwroci¢ uwage na wage kulturowych wzorcow wywodzacych sie z arche-
typow. W duzej mierze sg one nieu§wiadamiane, dlatego wspoétczesnie bar-
dzo cz¢sto utozsamia si¢ style manifestacji sity kobiecej i meskiej, co
w $wietle archetypowych cech jest bledem. Przekaz bajki magicznej jest
inny: kobieca sila manifestuje si¢ w rezygnacji z postawy wojowniczki oraz
w przyzwoleniu, by ten obszar zajal m¢zczyzna. Bohaterki bajek, w ktorych
pojawia si¢ Kosciej, nie moga uznaé mezczyzny za partnera dopoty, dopoki,
paradoksalnie, bgdac fizycznie w niewoli u Koscieja i skazanymi na biernos¢
— jak Maria Moriewna — nie uzyskajg szansy, by uwolni¢ si¢ od meskiego
stylu bycia, skupionego na aktywnosci i walce. Samotnos¢ w tym przypadku
wynikataby z zajgcia przez kobiete miejsca naleznego mezczyznie w arche-
typowej wedrowce po milos¢ i spelnienie.

Interesujacy przy tym i wart poglebionej refleks;ji jest fakt, ze w ludowym
przekazie zawarta zostata informacja o istnieniu sprzg¢zenia zwrotnego mig¢dzy
kobiecoscia a meskoscig jako jakosciami dopetniajgcymi si¢: porwana przez
Koscieja bohaterka oczekuje uwolnienia — bohater wyrusza w droge i juz na
jednym z poczatkowych etapow potrzebuje zwrdci¢ si¢ ku kobiecosci, by
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uzyska¢ pomoc w postaci konia, podpowiedzi, rady. Badacze wielokrotnie
zwracali uwage na ten szczeg6lny rys bajki magicznej: bohaterowi pomagaja
kobiety lub me¢zczyzni, wywodzacy si¢ z linii zenskiej — szwagrowie badz
bracia uprowadzonej przez Koscieja ukochanej (Anikin 461).

Analiza tre$ci materiatu zrodtowego wskazuje na dwojakiego rodzaju
bohaterki trafiajace do niewoli u Koscieja: sg to albo wojowniczki — 1 w tym
przypadku niewola ma charakter metaforyczny, albo kobiety-trofea — zabrane
przez Koscieja do jego posiadtosci. Bardzo czgsto obydwa typy niewoli
dotycza jednej bohaterki, co pozwala stwierdzi¢, ze zniewolenie jest cecha
immanentng postaci, a nie tylko czasowym wydarzeniem manifestujacym si¢
rzeczywistym pojmaniem.

Bajka reprezentatywna dla omawianego tematu — silnej kobiety w niewoli
u Koscieja i jej samotnosci, ktorg przetamaé¢ moze jedynie rezygnacja z mani-
festowania wiasnej sity na ,,meski” sposob, poprzez walke i poleganie wy-
lacznie na sobie — jest Maria Moriewna. Analizie jej tre§ci po§wigcimy
szczegllng uwagg.

Iwana-krolewicza nie przeraza wojowniczo$¢ — by nie rzec krwiozercze
usposobienie — potencjalnej wybranki. Jeszcze przed spotkaniem wie, zZe
Maria Moriewna nie zna litosci: ,,Wyruszyl w droge, szedl, szedl i widzi:
lezy w polu mnoéstwo wojow zabitych. Pyta Iwan-krolewicz: Czy jest tu kto
zyw? Odezwij si¢: kto pobit tak wielkie wojsko? Odpowiedzial mu zywy
cztowiek: Cate to wielkie wojsko pobita Maria Moriewna, pigkna krolewna”
(Mar’ya Morevna). Istotny tez jest fakt, ze to nie on wybiera, lecz zostaje
wybrany: ,,(...) dwie-trzy noce spedzit w namiotach. Spodobat si¢ Marii Mo-
riewnie i ozenit si¢ z nig. Maria Moriewna, pickna krélewna wzieta go do
swojego krolestwa” (Mar’ya Morevna). Metafora wejScia mg¢zczyzny w Swiat
kobiety-wojowniczki wskazuje na zamian¢ rél: to Iwan ma zosta¢ w domu,
a jego zona zagospodarowuje $wiat zewnetrzny. Wprawdzie nie zostal on
uprowadzony sita, jak stalo si¢ to w przypadku bohaterek porwanych przez
Koscieja, niemniej jednak podobienstwo jest znaczace — zasady wspolnego
zycia ustala kobieta: zona przykazuje me¢zowi, by pod zadnym pozorem nie
zagladal do spizarni. Tam wlasnie ukrywa swoja tajemnic¢ — spragniony
szkielet. Symbol wody bywat juz omawiany wielokrotnie (Vinogradova 32-60),
dlatego zwrdcimy uwage tylko na dwie jego cechy, istotne w analizowanym
kontek$cie: powigzanie ze $§wiatem emocji i tez oraz przeciwienstwo ognia,
kojarzonego tradycyjnie z sitg megska. Walka i rezygnacja z odbierania §wiata
przez pryzmat emocji, reprezentowane przez dwanascie lancuchéw trzyma-
jacych Koscieja przykutego do $ciany, to zarazem symbole niewoli samej
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Marii Moriewny. W pierwszym spotkaniu Iwana z KoS$ciejem ujawnia si¢
dobro¢ bohatera, chociaz logika podpowiada, by nazwac gest napojenia
szkieletu naiwnym badz zwyczajnie glupim: Iwan nie zadaje pytan o przy-
czyny, dla ktorych Kosciej znalazt si¢ w spizarni; nie zastanawia si¢ tez,
z jakiego powodu Maria Moriewna pozostawita wieznia bez wody i pozy-
wienia przez cate dziesi¢¢ lat. Zgodnie z logika bajki magicznej ten dobry
uczynek pociaga za soba strate i zmusza bohatera, by wyruszyt w droge,
zdobywajac i wydobywajac z siebie cechy, ktorych mu brak, by mogt zajac
nalezne sobie, zgodnie z logika archetypu meskosci, miejsce. Wolny i ulatu-
jacy Kosciej wota: ,,Teraz juz nigdy nie zobaczysz Marii Moriewny, jak
i uszu swoich (...) I niczym straszny wicher wylecial przez okno, dogonit po
drodze Mari¢ Moriewne, pickng krélewne i uniost do siebie” (Mar’ya
Morevna).

Wskazoéwka, ze zniewolenie kobiety przez antagonist¢ ma wymiar we-
wnetrzny, jest fragment bajki moéwiacy, ze Maria Moriewna nie przebywa
w zamknieciu: ,,Kiedy zobaczyla swojego mitego, rzucita si¢ mu na szyje
i przemowita” (Mar’ya Morevna). Po krotkiej wymianie zdan matzonkowie:
»Zebrali si¢ i odjechali, a KoSciej na polowaniu byt” (Mar’ya Morevna).

Brzemiennym w znaczenia jest motyw braku pospiechu pomimo, wyda-
waloby si¢, wagi zadan oczekujacych wypekienia: Iwan w drodze po swoja
zong gosci u kazdej ze swoich siostr i szwagrow po trzy dni, Kosciej, za rada
swojego konia, obsiewa pola pszenica, czeka az ona wyros$nie, przystepuje
do zbioréw, miele pszenice¢ na make, piecze z niej pi¢¢ piecow chleba i zjada
je, zanim wyruszy w pogon (Mar’ya Morevna). Przeznaczeniu nie mozna
umknaé i wazniejsze jest wlasciwe postepowanie niz osiagniecie celu.
Mozna wrecz wywnioskowaé, ze powodzenie realizacji zamiaru zawiera sig
w samym przygotowaniu: Iwan nie wie, ze czas spedzony u szwagrow za-
owocuje otrzymaniem pomocy, natomiast Kosciej wie, ze dopoki Maria
Moriewna pozostaje w jego mocy, w zaden sposob nie zdota mu umkna¢
i czas nie odgrywa w tym przypadku zadnej roli.

Kazde ze spotkan matzonkow i podjeta proba ucieczki wskazujg na rosnace
zaangazowanie Iwana: przy drugiej probie, gdy styszy od zony przestroge,
odpowiada: ,,To chociaz kawatek drogi przejedziemy razem”, a przy trzeciej,
stajac w obliczu grozby $mierci, stwierdza: ,,Niech zabije, ja bez ciebie nie
moge zy¢” (Mar’ya Morevna). Niemniej jednak sama odwaga nie wystarcza,
by odzyska¢ ukochang. Iwan ginie, a bajkowa narracja toczy si¢ w kierunku
odstoniecia kolejnej prawdy: uwolnienie kobiety spod wtadzy Koscieja wy-
maga od mezczyzny, by ten zwrocit si¢ ku prastarej kobiecej madrosci i otrzy-
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mat ja nie dlatego, ze poprosi — gdyz okazuje si¢ to by¢ niewystarczajace —
lecz dlatego, ze wykorzystuje intuicje¢, gtgbokie rozumienie sytuacji. Zdo-
bycie przez Iwana konia jest rezultatem cierpliwosci, sprytu i wspotczucia
oraz zrozumienia tego, co niepozorne i, wydawaltoby si¢, nieprzydatne.
Bohater sigga zatem do sposobu widzenia typowego dla kobiet: zaglgbiania
si¢ w istote rzeczy, przekraczania gry pozorow.

Co w tym czasie robi Maria Moriewna? Wytrwato$¢ Iwana stanowi w tym
wypadku cz¢$¢ binarnej pary z czekaniem krélewny. Jedno bez drugiego nie
mialoby sensu. Bajka pokazuje zatem, ze czekanie kobiety nadaje warto$c¢
dziataniom me¢zczyzny, natomiast me¢ska wytrwalo$¢ sprawia, ze kobiece
czekanie nie idzie na marne.

W trakcie analizy tekstow ujawnilo si¢ jeszcze jedno zestawienie para-
lelnych i dopetniajacych sig, jesli mowa o toku akcji, motywow: Iwan-
-krolewicz poszukuje wsparcia u kobiet, glownie u Baby Jagi, natomiast
Maria Moriewna sigga do zasobow Koscieja, dopytujac go, skad wzigt tak
szybkiego konia i w jaki sposéb przebywa ognistg rzeke. W rezultacie Baba
Jaga, antagonista m¢zczyzny, 1 Kosciej niesmiertelny, antagonista kobiety, od-
staniaja swoje tajemnice, by uwolnienie Marii Moriewny stalo si¢ mozliwe.

Pozwalajac Iwanowi zabi¢ Kos$cieja, Maria Moriewna rezygnuje w sym-
boliczny sposéb z bycia wojowniczka, a jednoczesnie przejmuje site swo-
jego antagonisty, symbolizowang przez jego konia.

Ofiarami Kos$cieja padaja kobiety zame¢zne lub szykujace si¢ do zamaz-
pojscia (Koshchey Bessmertnyy), chociaz jesli spojrzymy na problem w szer-
szym kontekscie, to okaze si¢, ze pokrzywdzeni zostajg tez mezczyzni,
ktorym obiecano pigkng krolewng za zong¢ (Koshchey Bessmertnyy). Baj-
kowa narracja przyznaje kobiecie role¢ pasywng, w najlepszym razie — role
pomocnicy, podstepem zdobywajacej potrzebng informacje. We wszystkich
bajkach znajdziemy wyrazny przekaz, ze od momentu porwania przez Ko-
$cieja bohaterka jest zmuszona do polegania na innych.

Wspomniane wyzej watki, charakterystyczne dla relacji kobiecosci 1 mes-
kosci w bajkach, odnajdziemy rowniez w filmach animowanych i fabular-
nych. Bohater deklaruje wprost cel swojej wyprawy — uwolni¢ pigkng kroé-
lewng i zabi¢ Koscieja (Dva bogatyrya, 1989)%, ona czeka na ratunek, a poz-
niej wracaja do kréla-ojca i, wzigwszy $lub, zyja dtugo i1 szczegsliwie.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze jedng z sytuacji, ktore prowokuja
pojawienie si¢ Ko$cieja Niesmiertelnego jest ta, w ktorej kobieta zaczyna
teskni¢ za me¢zczyzng. Wlasnie owa tgsknota stanowi swoistego rodzaju

% Liczba oznacza rok premiery filmu.
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»ZeW”, przywotujacy odwiecznego antagoniste. Ponadto silna kobieta jest
nosicielka cech Koscieja, przejawiajacych si¢ w jej dazeniach do otwartej
konfrontacji i walki o swoje. Reprezentuje typ kobiety-wojowniczki. Para-
doksalnie parag dla kobiety zniewolonej przez Koscieja jest me¢zczyzna
»gtupi” i dobry. Warto przypomnieé, ze wspomniana wyzej niewola mani-
festuje si¢ na dwa sposoby: jako fizyczne pojmanie oraz jako uwewnetrz-
nione cechy antagonisty.

Najwigkszym wyzwaniem dla silnej kobiety jest catkowite oddanie swo-
jego losu w rece innych, w tym ukochanego me¢zczyzny, z wiarg, ze zrobig
oni to, co do nich nalezy: wtasciwie rozpoznajg stawiane im wyzwania i od-
powiedza na nie w adekwatny sposob. Uniwersalna madro$¢ bajki spro-
wadza si¢ w tym przypadku do przekazu, ze przelamanie samotnosci silnej
kobiety zalezy od jej umiejetnosci zawierzenia mezczyznie. Bylby to jednak
przekaz niepelny, gdyby ograniczy¢ go wylacznie do kobiety, gdyz bajka
niesie informacj¢ rowniez dla m¢zczyzny, by podejmujac probg uwolnienia
swojej kobiety, udatl si¢ po madros$¢ do innych kobiet.

Warto nadmieni¢, ze wspotczesny przekaz historii o Koscieju Niesmier-
telnym zawiera interesujacy rys kulturowy — kobietom ruszajg na pomoc inne
kobiety: Katia znajduje czarodziejska trawe, ktora umozliwia zdjecie zaklecia
z Picknej Wasylisy, a pomocy i wskazoéwek poszukuje w ksigdze (Veseloye
volshebstvo, 1969). Jest to watek wyznaczajacy ciekawa perspektywe badaw-
cza. Podobnie jak proby odebrania mocy archetypowemu obrazowi Koscieja
poprzez nadawanie postaci cech komicznych (Baba Yaga protiv!, 1979).

Sam Kosciej podlega czasowym przemianom, przybierajac rozne postacie
— by zmyli¢ bohatera, zwie$¢ go w putapke, uniknaé wtasnej ,,$mierci”. Nie
jest to jednak bohater, ktéry ewoluuje. Warto rowniez zaznaczy¢, ze Smierc
Koscieja jest $miercig pozorng — odradza si¢ on po wielokro¢. Ten watek
wymaga dalszych dociekan badawczych.

Za wzgledu na wielo$¢ kontekstow kulturowych Koscieja jako symbolu
zjawisk 1 procesdéw, niektére mozliwos$ci interpretacji zostaty jedynie za-
sygnalizowane jako dalsze perspektywy badawcze. Oto niektore z nich:

— Analiza fenomenu samotnosci ,,silnej kobiety”, zniewolonej przez ce-
chy reprezentowane archetypowa postacig Koscieja, w ujeciu filozoficznym.
Wowczas bajka nie bytaby traktowana wytacznie jako element obrzedu ini-
cjacyjnego 1 interpretowana w oparciu o Jungowska koncepcje archetypu.
Analiza z punktu widzenia egzystencjalnych zadan cztowieka obejmowataby
namyst nad wertykalnym kierunkiem ludzkich dzialan i procesem auto-
transcendencji.
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— Poréwnanie tresci bajek jako utworéw literackich z tre§ciami filmow
fabularnych, z naciskiem na forme¢ przekazu i zaktadany typ relacji miedzy
nadawcg a odbiorcg. Ten kierunek badan wymagalby wspétpracy kulturo-
znawcy ze specjalista w dziedzinie mediow i kultury wizualne;j.

— Interesujacym zadaniem badawczym bylyby analizy kulturoznawczo-
-socjologiczne dotyczace realizacji egzystencjalnego celu, jakim jest ,,stawanie
si¢” (w ujeciu m.in. Gariela Marcela czy Mikotaja Bierdiajewa ) w ramach jego
ol spolecznych. Tutaj tez potrzebna jest wspotpraca kulturoznawcy oraz socjo-
loga i wzajemne wzbogacenie aparatu teoretyczno-metodologicznego.
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W NIEWOLI U KOSCIEJA NIESMIERTELNEGO
ALBO ,,SAMOTNOSC SILNYCH KOBIET”:
STUDIUM TRESCI ROSYJSKIEJ BAJKI ,MARIA MORIEWNA”

Streszczenie

Przedmiotem analiz artykutu jest wzajemna zalezno$¢ kobiety i m¢zczyzny w cyklu przemiany:
od samotno$ci do zwiagzku matzenskiego. Za punkt odniesienia postuzyta posta¢ Koscieja Nie-
$miertelnego, podstawowego za$ materiatu zrodtowego dostarczyly teksty kultury, w ktorych Ko-
Sciej si¢ pojawia. Centrum rozwazan stanowi ,,silna kobieta”, utozsamiana z archetypem wojow-
niczki. Za reprezentatywna postac przyjeto Mari¢ Moriewng z bajki o tym samym tytule.

Postawiono nast¢pujace hipotezy badawcze:

1. Kobieca tgsknota za mezczyzng stanowi swoistego rodzaju ,,zew”, prowokujacy pojawienie
si¢ antagonisty — KoScieja.

2. ,,Silna kobieta” ma niektére z cech Koscieja: gotowos¢ do walki i bezposredniej kon-
frontacji, umiejetnos¢ polegania na sobie, brak litosci dla pokonanych.

3. Wiaéciwym partnerem ,,silnej kobiety” jest mezczyzna ,,dobry i ghupi”.

Analizy odstonity binarne pary zachowan kobiety i me¢zczyzny, konieczne do tego, by cykl
rozwoju obydwojga si¢ dopenit: czekanie Marii Moriewny 1 brak pospiechu ze strony Iwana,
prosba o rad¢ kierowana przez Iwana do Baby Jagi i poznawanie sekretu Kos$cieja przez Marig,
budowanie sity u Iwana i rezygnacja z silty u Marii.

Wysnute wnioski odstonity dalsze perspektywy badawcze, takie jak:

— Analiza fenomenu samotnosci ,,silnej kobiety”, zniewolonej przez cechy reprezentowane
archetypowa postaciag Koscieja, w ujeciu filozoficznym i namyst nad wertykalnym kierunkiem
ludzkich dazen.

— Porownanie tresci bajek jako utwordéw literackich z tre$ciami filmoéw fabularnych, z naci-
skiem na forme przekazu i typ relacji miedzy nadawca a odbiorca.

Stowa kluczowe: bajka rosyjska; feminizm; kultura; rytuaty inicjacyjne.

ENSLAVED BY KOSHCHEY THE IMMORTAL,
OR “THE LONELINESS OF THE STRONG WOMEN":
THE UNIVERSAL WISDOM OF RUSSIAN TALE

Summary

Koshchey the Immortal, one of main personages of Russian tales, is a negative character.
Nevertheless, he plays a positive role in the heroes’ journey in life. In this paper, special attention
is devoted to female heroes. The following hypotheses are presented:

1. A woman’s yearning for a man constitutes the type of situation in which Koshchey the
Immortal appears. It is the kind of call that provokes the antagonist to appear.

2. A strong woman is the one who carries some of the Koshchey’s qualities within her, such
as an eagerness to fight and for face-to-face confrontations. She often represents a warrior type.

3. A simple but good man is the ideal partner for the woman who gets enslaved by Koshchey.

Two kinds of enslavement are distinguished: that in which she is physically taken, and that
where she carries Koshchey “inside of her” and manifests this in her behaviour. A woman alone
is not able to break free.

Key words: Russian tale; feminism; culture; initiation rituals.





