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HENRYK PODBIELSKI

Z BADAN NAD HOMERYCKIM hymnem do afrodyty

Zachowane w tradycji rekopiSmienniczej razem z lliadg i Odyseja
utwory zwane Hymnami homeryckimi od dawna intrygujg badaczy lite-
ratury antycznej swg niezbyt jasng geneza, jezykowym i fabularnym
pokrewienstwem z epika heroiczng i teogoniczng oraz wymykajgcym sie
jednoznacznemu okresleniu charakterem.

Sposréd tzw. ,hymnow wiekszych” stosunkowo najstabiej jest opra-
cowany Hymn do Afrodyty, chociaz i on doczekat sie kilku oddzielnych
monografii *, artykutéw 2 nie liczac rozpraw, w ktérych stanowit przed-
miot zainteresowania na rowni z innymi utworami kolekcji 3 O mniej-
szym zainteresowaniu tym utworem w ubiegltym stuleciu zadecydowat
zapewne bardzo dobry stan przekazanego przez rekopisy tekstu, jego
niewielki rozmiar (ok. 300 ww.) i duza zwartos¢ kompozycyjna wytra-
cajgca bron licznym zwolennikom teorii kontaminacji lub interpolacji,
toczgcym ostrg polemike o wyznaczenie ,autentycznych” i ,podrobio-
nych” lub ,skazonych” czesci w innych utworach tego zbioru.

1 Trzeba w tym miejscu wymieni¢ przede wszystkim dysertacje doktorskie:
R. Wirsel Quaestiones de hymno in Venerem Homerico. Commentatio philo-
logica, Monasterii 1869; R. Thiele, Prolegomena ad hymnum in Venerem Ho-
mericum guartum, Halle 1872; B. Suhle, De hymno Homerico quarto in Ve-
nerem, Stolp 1878, H. Truber, De hymno in Venerem Homerico, Halle 1903;
ostatnio ukazala sie obszerna praca E. Heitsch, Aphroditehymnus, Aeneas und
Homer. Sprachliche Untersuchungen zum Homerproblem. Hypomnemata H. 15,
Gottingen 1965.

2 Do najwazniejszych nalezg: H. N. Porter, Repetition in the Homeric
Hymn to Aphrodite, ,American Journal of Philology”, LXX (1949) 249—272;
K. Reinhardt, Die llias und Aphroditehymnus, [W:] Die llias und ihr Dichter,
Gottingtn 1961, s. 507—523; R. Bentmann, G. Freed, The Homeric Hymn to
Aphrodite, ,Classical Journal”, L (1955) 153—159.

3 Wymieni¢ tu mozna: A. Ludw ich, Homerischer Hymnenbau nebst sei-
nen Nachahmungen bei Kallimachos [...], Leipzig 1908; B. A. van Groningen,,
La Composition littéraire archaique grecque. Procédés et réalisations, Amsterdam
1960, s. 105n.; A. T esk e, Die Homermimesis in den homerischen Hymnen, Greif-
swalder Beitrdge zur Literatur- und Stilforschung, Greifswald 1936; Z. A bra-
mowiczowna, Etudes sur les Hymnes Homériques, Wilno 1937, s. 86—90.
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W istniejgcych opracowaniach najczesciej stawiano do rozwigzania
problemy o charakterze genetyczno-historycznym. Usitowano znalez¢
odpowiedz na pytania o czas, miejsce i okolicznosci powstania Hymnu.
W mniejszym stopniu i niejako przy okazji interesowano sie zas proble-
mami strukturalnymi, istotnymi dla odczytania i zrozumienia jego ideo-
wej i artystycznej koncepcji. Diugotrwate wysitki badaczy nie dopro-
wadzity jednak do jednoznacznych i w miare zgodnych rozwigzan wspom-
nianych kwestii genetycznych, a wprost przeciwnie, wykazaty, jak wiel-
ka jest w tym wzgledzie mozliwo$¢ kontrowersyjnych opinii. Wystarczy
wspomnie¢, ze réznice w datowaniu wynosza z gorg pie¢ wiekow — od
epoki homeryckiej 4 do czas6w aleksandryjskicht Wielka rozbieznos¢
zdan istnieje zresztg w stosunku poszczeg6lnych badaczy do wszystkich
niemal podstawowych zagadnienn. Réznie rozumiany jest nawet sam te-
mat, co z kolei rzutuje na odmienne okreslenie przynaleznosci gatun-
kowej utworu i diametralnie zmienia jego wymowe ideowa. Wedtug
jednych np. autor opiewa Afrodyte zgodnie z jej homeryckim obrazem 8§
wedtug innych — posiadajgca cechy frygijskiej bogini Kybele, przy
czym fabuta ma by¢ kalka anatolijskiej legendy na temat mitoSci tej
bogini z Attysem 7. Niektdrzy sadza, ze przedmiotem czci jest nie bo-
gini, lecz panujacy w Troadzie r6d Eneaddw i w zwigzku z tym utwor
nie jest ,hymnem”, lecz przed- lub pohomerycka rapsodig epicka 8

Poza tego rodzaju kontrowersjami, o jakich przykladowo wspom-
niano, do blizszego zainteresowania sie tym utworem zachecito jego two-
rzywo jezykowe i fabularne, stwarzajace swym silnym pokrewieristwem
z poezja epicka dogodne podstawy do oswietlenia procesu rozwojowego
na progu greckiej literatury. Chodzito mianowicie 0 rozstrzygniecie
spornej ostatnio kwestii, czy uznawana tradycyjnie za poktosie Homera
poezja ma charakter mimetyczny, czy zauwazalne zbieznosci jezykowe

4 Takiego zdania jest m. in. Reinhardt, op. cit. Usituje wykazaé, ze ten
sam autor jest twércg Hymnu, co i lliady.

s Tak twierdzg na podstawie kryteriow estetycznych Bentmann i Freed,
op. cit. Podobny poglad reprezentuje Ludwich, op. cit., s. 260.

6 Np.: A. Gemo1ll Die homerischen Hymnen, Leipzig 1886, s. 260; T. W.
Allen, W. K. Halliday, E. E. Sikes, The Homeric Hymns, Oxford 19362
s. 3BL

I Twérca tej teorii jest H. J. Rose, Anchises und Aphrodite, ,Class. Quar-
terly”, XVIIlI (1924). Grunt pod te teorie przygotowali juz uczeni XIX w., ktérzy
w nakreslonej przez poete sylwetce Afrodyty dostrzegli kontaminacje homeryckiego
portretu tej bogini z azjatycka Kybele. Sprawg ta najszerzej zajmuje sie Wirsel,
op. cit., s. 31—40.

8 Juz A. Matthiae (Animadversiones in Hymnos Homéricos, Leipzig 1800,
s. 71) wyrazit poglad, ze utwér ten zostat skomponowany wylgcznie na cze$¢ rodu
Eneadéw. Wyraznie za$ jako rapsodie epicka kaze go traktowa¢ W irsel op. cit.
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i tematyczne sg raczej wynikiem wspdlnej tradycji ustnej i ustnego kom-
ponowania wszystkich tworzonych w metrum heroicznym poematéw.
Zauwazy¢ przy tym trzeba, ze samo rejestrowanie faktoéw wspdlnych
epice i hymnom, jakie mozna spotka¢ w dotychczasowej literaturze
przedmiotu, nie daje odpowiedzi na zadne z podstawowych pytan o kie-
runek i charakter procesu historycznoliterackiego. Niewiele tez wnosi
do poznania samego utworu jako dziela sztuki literackiej. Bez uwzgled-
nienia odmiennych wiasciwosci strukturalnych poszczegélnych utworow
i funkcji, jakg w ich organizmie petnig te same sformutowania czy mo-
tywy, bez uwzglednienia modyfikacji, jakiej ulegty wspomniane ele-
menty tworzywa poetyckiego, nie sposéb nawet rozstrzygnacé, Kktore
utwory naleza do literatury oddziatywajgcej, ktoére zas temu oddziaty-
waniu podlegajg. Stad — jedni 9 widzieli w interesujgcym nas Hymnie
rapsodie epicka, na ktorej opart sie autor lliady przy prezentacji watku
Eneasza, drudzy 10 ganili autora Hymnu za zbyt niewolnicze nasladow-
nictwo epopei, innill za$ twierdzili, ze oba utwory sa dzietem jednego
autora, lub wyjasniali zbieznosci za pomoca wspélnej tradycji i jedna-
kowej, ustnej techniki komponowania 12

Usitujac dokona¢ rewizji wyzej zasygnalizowanych pogladow i pet-
niej oswietli¢ tendencje i charakter procesu historycznoliterackiego oraz
okreslic miejsce interesujgcego nas utworu w tymze procesie autor ni-
niejszego artykutu przeprowadzit strukturalng, wieloaspektowg analize
Hymnu na szerokim tle porébwnawczym z poezjag Homera i Hezjoda. Po-
przez te sama analize dazyt do odkrycia gtéwnych zasad poetyckich
i strukturalnych Hymnu jako dzieta sztuki i jako przedstawiciela repre-
zentowanego gatunku.

Pragne nastepnie wyjasni¢, ze niniejszy artykut w calosSci oparty
jest na wspomnianej analizie utworu, jaka przeprowadzitem w napisa-
nej pod kierunkiem prof. dra K. Kumanieckiego rozprawie doktorskiej.
Poniewaz cala rozprawa zostanie opublikowana w jezyku francuskim,
chcialbym, korzystajgc z uprzejmej propozycji Redakcji Rocznikéw Hu-

» Por. przypis 8

i# Np. Suhle, op.cit. czy E Wind isch, De Hymnis Homericis Maiori-
bus, Leipzig 1867.

11. Wyrazicielem takiego pogladu byt juz w ubieglym stuleciu Hignard,
Des hymnes Homériques, Paris 1864. Teze te na nowo usitowat udokumentowacd
Reinhardt op. cit

18 W zwigzku z formalnym charakterem jezyka wszystkich utworéw archaicz-
nych tworzonych w metrum heroicznym, J. Notopoulos w artykule: The
Homeric Hymns as Oral Poetry, ,American Journal of Philology”, LXXXIII (1962)
337—368, wykazuje, ze réwniez Hymny Homeryckie wyrastajg bezposrednio z diu-
gotrwatej tradycji ustnej, podobnie jak lliada i Odyseja.
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manistycznych, przedstawi¢ w formie sprawozdania wyniki analizy pol-
skiemu czytelnikowi.

TEMAT HYMNU A TRADYCJA LITERACKA

Szczegbtowa analiza wszystkich czastek kompozycyjnych utworu
pozwala bezspornie stwierdzi¢, ze zapowiedziany w inwokacji temat rea-
lizowany jest konsekwentnie w. catym Hymnie, a nie tylko w jego cze-
Sci wstepnejlS Wyznaczajgce go wieloznaczne sformutowanie  epy,
"A<ppaBiTTle nalezy bowiem rozumie¢ nie tylko jako ,potega”, ,wiadza”
Afrodyty nad Swiatem, lecz dostownie — jako jej ,czyny” i przenosnie
— jako istote jej béstwa i rownowaznik prawa natury, z ktérym w sy-
stemie greckiej religii, mitologii, a zwlaszcza poezji utozsamiano jej po-
sta¢. Zgodnie z tak rozumiang inwokacjg tematem utworu jest zatem
rowniez mitos¢ fizyczna, ktorej patronkag i zarazem ofiarg staje sie, uka-
zywana na tle opowiadanego zdarzenia, jego gtéwna bohaterka — Afro-
dyta. Temat utworu, chociaz jest nieco inaczej sformutowany niz w in-
nych wiekszych Hymnach homeryckich u, pozostaje, jak widzimy, w Sci-
stym i bezposrednim zwigzku z charakterem i naturg bogini wybranej
na bohaterke opowiadania. Nalezy bowiem pamietaé, ze we wspomnia-
nych utworach tytutowe béstwa traktowane sg zupeitnie analogicznie
jako uosobienia, symbole i opiekunowie poszczegdlnych praw natury
oraz zjawisk i przejawéw zycia ludzkiego 5 W zadnym z nich nie zo-
stato to jednak w tak Swiadomy i bezposredni sposéb zaznaczone i wy-
korzystane jak w przeanalizowanym Hymnie do Afrodyty, gdzie zna-
lazto wyraz juz w inwokacji jako programowa zapowiedZ opowiadania.

Tak rozumiana zapowiedz jest realizowana, jak juz podkresliliSmy,
od poczatku do konca Hymnu. Rozwinieta jest najpierw w formie areta-
logii bogini, w formie wyeksponowanej bezposrednio jej wtadzy nad ca-
tym ozywionym Swiatem i posrednio — przez Sciste ograniczenie liczby
wyjatkow do symbolicznej ,tréjcy” mitologicznych dziewic i uwypu-
klenia ich opozycyjnego stosunku wzgledem symbolizowanej przez Afro-
dyte mitosci. Wytyczony w inwokacji temat zyskuje wiekszg jeszcze

13 Z nowszych badaczy takiego zdania jest Groningen, loc. cit. Stwier-
dza, ze tylko w czes$ci wstepnej realizuje poetg zapowiedz inwokacji, ukazujac nie-
ograniczona witadze Afrodyty nad bogami, ludZzmi i wszystkimi zyjacymi na Swie-
cie istotami. Wieloznaczna zapowiedz rozumie on wiec jako ,wiladza”, ,potega”
Afrodyty.

14 W pozostatych Hymnach w zapowiedzi inwokacji pojawia sie imie boga,
na cze$¢ ktérego komponowany jest utwor.

15 Por.: Porter, op. cit, s. 270.
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ekspresywnosc¢ i Scislejsze zespolenie z osobg bogini w epizodzie obrazu-
jacym oSlepiajace dziatanie i potege ,upersonifikowanej mitosci” na wy-
mownym przyktadzie paradoksalnych zwigzkéw samego Zeusa ze Smier-
telnymi kobietami. Cata wstepna cze$¢ utworu pomyslana jest poza tym
jako podstawa motywacji watku fabularnego. Wykorzystana dla tej
motywacji zasada Scistego rewanzu ze strony Zeusa oraz zigczona z tym
sironia wiadzy” Afrodyty oparte sg wiec’'na tym samym tematycznym
motywie i jego pietnem znacza rozw6j wprowadzonego nastepnie watku
fabularnego oraz czynig go motorem akcji.

Chociaz u podstaw fabuty lezy mit genealogiczny ztgczony z naro-
dzinami protoplasty krélewskiego rodu, narracja koncentruje sie niemal
wytacznie wokét samej przygody mitosnej bogini z cztowiekiem. We
wszystkich prawie szczegétach jest pomyslana jako ilustracja prawa
natury i dziedziny zycia, nad ktérg sprawuje piecze i ktdrej symbolem
jest ukazana Afrodyta. MogliSmy to obserwowaé we wszystkich trzech
fazach rozwinietego w Hymnie watku. W pierwszej, gdy jako bogini
mitosci dokonywata Afrodyta toalety w swej Swigtyni pafijskiej na Cy-
prze, gdy w drodze do pasterskich szataséw Anchizesa tagodzita swag
moca drapiezne instynkty dzikich zwierzat i sklaniata je do laczenia sie
w pary w cienistych wawozach Idy, gdy wreszcie swym wygladem i po-
stawg ,rozniecita stodkie pozadanie w sercu pasterza”. Jego powitalne
przemoéwienie, reakcja na jej stowa, charakter nastepnej wypowiedzi
i bezzwtoczna decyzja wprowadzenia przybyszki do pasterskiej toznicy,
wszystko to — zdeterminowane symbolizowang przez Afrodyte wiladza
— stanowi posrednie rozwiniecie i wspanialg ilustracje zapowiedzianego
w inwokacji tematu.

llustracjag natury i charakteru béstwa Afrodyty w nie mniejszym
stopniu jest rowniez centralna w tej scenie wypowiedz, w ktorej wy-
jasnia bogini okolicznosci swego przybycia na Ide. Podstawe tej wypo-
wiedzi stanowi zwigzany z naturg jej béstwa motyw yapoe i charakte-
rystyczne dla niej ,przymilne oszustwa” CaTtarai). Nie wymaga za$ chy-
ba w tym miejscu dodatkowych wyjasnien rozszerzony opis momentu
poprzedzajgcego jej mitosny zwigzek z pasterzem ani do$¢ szczegdtowa
relacja z sytuacji bedgcej rezultatem jego spetnienia. Woko6t zapowie-
dzianego w inwokacji tematu, jak ujawnita przeprowadzona analiza,
koncentfuje sie tez w zasadzie niemal cala koricowa wypowiedz boha-
terki.

Rozwiniecie za pomoca dygresyjnych przypowiesci i wyjaskrawienie
poprzez odpowiednie Srodki stylistyczne problemu przemijania, staro-
Sci i Smierci (zwlaszcza w epizodzie o Tithonosie) pogtebia wymowe tak
pojetego tematu i podkresla jego ponadczasowy charakter. Tu wiec
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znajduje usprawiedliwienie swobodna pozornie kompozycja dopuszcza-
jaca dygresyjne wstawki. W konsekwentnej realizacji tak pomyslanego
tematu szuka¢ tez nalezy wytlumaczenia dla stawianych dos¢ czesto
przez badaczy zarzutéw, ze brak jest w tym Hymnie uwielbienia bést-
wa, informacji o poczatkach kultu, o zwigzkach z innymi bdéstwami itp.,
co dyskwalifikowato przynaleznos¢ utworu do Hymnéw homeryckich
i kazato w nim widzie¢ rapsodie epicka. Ci, ktorzy nie dostrzegali, ze
tematem utworu jest mitos¢ i ze Afrodyta przedstawiona zostata jako
symbol i ofiara tejze mitosci, sktonni byli przypuszcza¢, ze zo-
stat on utozony na cze$¢ ktérego$ z ksigzat trojanskich, co — jak wy-
kazata analiza — nie ma wiekszego znaczenia dla struktury Hymnu.

Jesli zgodzimy sie ze spostrzezeniem H. N. Portera 16 ze jedng z naj-
bardziej charakterystycznych cech Hymnoéw homeryckich jest synteza
dramatycznej techniki Homera z refleksyjng technika Hezjoda, musimy
przyzna¢, ze Hymn do Afrodyty jest chyba najbardziej programowym
przedstawicielem tego gatunku. Obie techniki tgczy w sposéb zadziwia-
jaco naturalny i konsekwentny. Pomijajac w tej chwili jego kompozy-
cje, uksztattowanie stylistyczne i jezykowe, gdzie wspomniana tendencja
zaznaczyta sie najwyrazniej, nalezy podkresli¢, ze wycisneta ona swe
pietno takze zaréwno na sam ksztait sformutowanego na wstepie tema-
tu, jak i na jego dalsze rozwiniecie. Podobnie jak w Pracach i Dniach,
temat utworu ma poniekad charakter abstrakcyjny, ponadczasowy. Nie
stanowi go konkretne uczucie Afrodyty, jak w lliadzie, (gniew Achil-
lesa i jego konsekwencje dla jedynej, niepowtarzalnej sytuacji), lecz —
analogicznie do ujetego w forme wuogdlnionego problemu ,sprawiedli-
wosci” czy ,pracy” we wspomnianym utworze Hezjoda — zwigzany jest
z uogolnionym problemem ,fizycznej mitosci”. Nie jest on jednak roz-
winiety przez przypowiesci i bezposredni wyktad. Podstawowa formag
przekazu, podobnie jak w narracyjnej epice Homera, jest opowiadanie
oparte na przedstawieniu jednostkowego zdarzenia, pgraniczonego i osa-
dzonego w konkretnej sytuacji czasowej i przestrzennej. Ale sytuacja
ta potraktowana jest jednoczes$nie jako tto i ilustracja dla wyznaczonego
w temacie problemu.

Jest rzeczg bardzo prawdopodobng, ze poprzez wyeksponowane w sfor-
mutowanym temacie spya, przez szesciokrotne uzycie tego stowa w pier-
wszych 20 wierszach nawigzuje poeta aluzyjnie do problematyki hero-
icznej i do poezji opiewajacej ,stawne czyny” bohateréw, by w formie
zartu czy przekory przeciwstawi¢ im ,czyny Afrodyty”.

i® Tamze.
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KOMPOZYCJA

Kompozycja omawianego utworu oparta jest w swych najogélniej-
szych zatozeniach na schemacie typowym dla struktury hymnu epickie-
go: z inwokacjg, w ktdrej sformutowany jest temat opowiadania, taczy
sie wstep zawierajgcy aretalogie bogini (w. 1—52), za nim nastepuje tzw.
spars epica”, ktérg w tym wypadku stanowi opowies¢ o okolicznosciach
spotkania i mitosci Afrodyty z protoplastg krélewskiej dynastii (w.
53—291). Utwoér konczy formuta zawierajgca modlitewny zwrot do opie-
wanej bogini oraz stereotypowg zapowiedz przejscia do innej recytacji.

Réznice z innymi Hymnami homeryckimi wynikajg gtownie z od-
miennej w kazdym wypadku natury opiewanego boga, innego charakte-
ru zdarzen skiadajgcych sie na opowiedziang w czesci epickiej legende,
réznego stosunku narratora do przedstawianego Swiata i odziedziczonej
tradycji oraz z sytuacji narracyjnej (okolicznosci wygtaszania) i zwig-
zanego z nig przeznaczenia utworu. Wszystkie wymienione czynniki
taczg sie organicznie z kompozycjg kazdego z Hymnéw. Wptywajg na
nig, ale poniekad sg réwniez od niej uzaleznione. Przy omawianiu in-
dywidualnych cech i specyfiki budowy Hymnu do Afrodyty musimy
zatem mieC je wszystkie na uwadze.

Caly utwor, co znalazto tez wyraz w dokonanym ze wzgledéw prak-
tycznych podziale na czgstki kompozycyjne, w obrebie ktérych przepro-
wadzono analize, zawiera trzy zasadnicze czesci odpowiadajgce trzem
fazom rozwinietego watku fabularnego: wstep (w. 1—52), czes¢ dra-
matyczng (w. 53— 190) i czes¢ refleksyjng — epilog (w. 191—291).

W zestawieniu z innymi Hymnami homeryckimi uderza juz nawet
sama dtugos¢ czesci wstepnej. Inwokacja potgczona z uczczeniem opie-
wanego boga obejmuje zwykle Kilka lub kilkanascie wierszy 17. Tak ro-
zumiany wstep wypetnia w Hymnie do Afrodyty rowniez tylko 6 pier-
wszych wierszy, w ktérych nakreslony zostat obraz rozlegtej wiadzy
bogini nad caltym ozywionym $wiatem boskim, ludzkim i zwierzecym.
Uogo6lniajace zakres wspomnianej wtadzy stowo naoi przypomniato jed-
nak poecie o istnieniu tréjcy wyjatkéw. Wprowadza zatem na ich te-
mat dygresje, ktora wypetnia ponad potowe calej czesci wstepnej i —
podobnie jak rozwinieta w aretalogie inwokacja — ujeta jest w wyrazne
ramy kompozycyjne, wyznaczone powtérzeniem tego samego sformu-
towania w funkcji podsumowujacej i wprowadzajgcej:

[w. 7:] Tpicrode 5 ou 8dvatai TteiuOew (ppsSvae 0i)8' cOTarfjcrat
[w. 33] TEOv 00 Suvatai recsiuSely <ppdvee 008 dTtarfjom.

17 Zob. H. Dem. (w. }2); H. Ap. (1—13); H. Herm. '(1—16).
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Uzycie tego sformutowania na rozpoczecie i zakonczenie epizodu zamyka
go w integralna catos¢ i wlgcza zarazem w gtéwny tok narracji. Wysu-
niety na poczatek wiersza 7 liczebnik xpmaag, ktéremu odpowiada
w wierszu 33 xo6cov uwydatnia Scisle ograniczong do symbolicznej tréjcy
liczbe wyjatkéw, podnoszac w ten sposob tylko liczbe zwyciestw Afro-
dyty. Dalsza czes¢ powtdrzonego wyrazenia, stanowigc posrednie wy-
jasnienie, na czym te zwyciestwa polegaty, rozszerza zakres Znacze-
niowy wytyczajgcego temat utworu stowa epya. Wyeksponowany na
pierwszy plan liczebnik Tptocrde wyznacza poza tym zasade kompozy-
cyjng interesujgcego nas epizodu. Ma on w zwigzku z tym wyraznie
tréjdzielng budowe. Kazda z trzech wprowadzonych symetrycznie czesci
zawiera charakterystyke jednej z przeciwstawionych Afrodycie bogin
— symboli dziewictwa, by poprzez ich aretalogie uzasadni¢ opozycyjny
stosunek do epy’ 'A(ppo8ixr|e.

Na zasadzie antytezy powraca nastepnie wprowadzony na samym
poczatku motyw specyficznej ,wiadzy” Afrodyty nad catym Swiatem
(w. 34—44). Zyskuje on w tym miejscu jeszcze silniejszg wymowe za-
réwno dzieki sugerowanej poprzez doktadne wyliczenie wyjatkow obiek-
tywizacji, jak tez dzieki konkretyzacji, ktdérej wyrazem stajg sie wy-
eksponowane zwigzki mitosne ,najwyzszego boga” ze ,Smiertelnymi
kobietami”. Wazng role odgrywa w tym uwydatnieniu kolejny ukiad
motywoéw ABA zlaczony organicznie z trdjdzielnoScig omawianego wste-
pu. Jaki jest cel tak silnego wyeksponowania ,wszechwiadzy” Afro-
dyty i obrazujgcego te wszechwtadze przykiadu postawy Zeusa, dowia-
dujemy sie juz z ww. 45—52. Okazuje sie, ze stwarza ono podstawe dla
zartobliwego uzasadnienia spotkania bogini z Anchizesem i ukazania
jej zwigzku z bohaterem w kategorii ,kary” za dzialalnos¢ wynikajaca
z natury jej béstwa, jak tez dla uwypuklenia ironii jej ,wladzy”.

Wspomniana motywacja wskazuje na organiczng wiez catego wstepu
z .epicka czescig” utworu. W jej Swietle staje sie oczywiste, ze stano-
wi on podstawe dla zawigazania wezta dramatycznego i warunkuje roz-
woj zdarzen skiladajgcych sie na fabute Hymnu. Poprzedzajac opowia-
danie oparte na motywie genealogicznym rozbudowanym. wstepem,
w ktorym z takg sitg zostaty uwypuklone gtéwne aspekty bostwa Afro-
dyty i uzalezniajgc od tych aspektow zaistnienie i rozwdj tworzacego
fabute zdarzenia przenosi poeta watek ze swej natury genealogiczny na
ptaszczyzne mitologiczng, a wiec na ptaszczyzne typowa dla konwencji
gatunkowej hymnu epickiego. Zartobliwy ton motywacji i humorystycz-
ne akcenty widoczne od samego poczatku utworu wskazujg, ze na two-
rzong opowies¢ patrzy poeta jak na przedmiot intelektualnej rozrywki
i tak kaze na nig patrzy¢ swym odbiorcom. Nietrudno réwniez uzasad-
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ni¢ w Swietle struktury catego utworu ditugos¢ jego czesci wstepnej. Jak
nadmieniliSmy, jest ona wynikiem szeroko rozprowadzonej dygresji na
temat tréjcy mitologicznych dziewic. Przeprowadzona w rozprawie
analiza ujawnita za$, jak wazna funkcje spetnia ta dygresja w realiza-
cji zapowiedzianego tematu i jak istotnym jest uzupetnieniem fabuty
utworu. Cala tzw. ,epickg czes¢” Hymnu, jak wyzej zaznaczyliSmy, wy-
petnia rozprowadzona szerzej scena spotkania Afrodyty z Anchizesem.
Jej punktem kulminacyjnym, przedstawionym niemal w samym srodku
utworu, jest moment fizycznego zblizenia bogini z bohaterem trojaniskim.
Moment ten zajmuje czotowg pozycje w hierarchii przedstawionych zda-
rzenn i ma decydujace znaczenie dla struktury catego watku fabularnego.
Jego dyskretny opis przedziela calg scene spotkania na dwie odmienne
w charakterze i tonie czedci. Nalezy przy tym zaznaczyé, ze w réwnym
stopniu obie sg mu podporzadkowane. Wszystkie zdarzenia poprzedza-
jace wspomniany moment ukladajg sie w tego rodzaju cigg, ktérego
kolejne ogniwa stanowig o jego stopniowym przyblizeniu. Przedstawione
sg bowiem kolejno: toaleta bogini w jej osrodku kultowym na Cyprze
(w. 57—65), jej podréz do miejsca pobytu Anchizesa (w. 66— 74), przyby-
cie do pasterskich szataséw i opis sytuacji spotkania (w. 75—83), opis wra-
zenia, jakie jej wyglad wywart na pasterzu (w. 84— 91). Dalej nastepuje
partia dialogowa, zastgpiona — zgodnie z technikg epickg — przez wy-
miane diuzszych przemowien. Najpierw dwornie wita przybyszke —
jako jedna z bogin — Anchizes (w. 92— 106). Nastepnie w dluzszym
przemoOwieniu przedstawia sie jako krolewna frygijska Afrodyta, by za
pomoca zmys$lonej historyjki o porwaniu przez Hermesa i obwieszczo-
nym przeznaczeniu zacheci¢ bohatera do fizycznego zblizenia (w. 107—
142). W odpowiedzi Anchizes z wlasciwg sobie dworskg przesadg
wyjawia opanowujgca go namietnosc¢ i wiedzie przybyszke do swej pa-
sterskiej toznicy.

Stopniowe przyblizanie momentu opisanego w tym miejscu ijiymnu
decyduje, jak widzimy, o ukiadzie kompozycyjnym elementéow przed-
stawianego Swiata.

Wazng role w uksztattowaniu wyzej wymienionych elementéw opo-
wiadania, a zwlaszcza ich charakteru, odgrywa sugerowany przez au-
tora paradoks, ze jest to zblizenie nieSmiertelnej bogini ze Smiertelnym
bohaterem. W tym znajduje uzasadnienie czasowe ukrycie bdstwa bo-
haterki, a poniekad réwniez podniosty, nabrzmialy hiperbolg styl wy-
powiedzi Anchizesa. Wystarczy w tym miejscu przypomniec¢, ze wypo-
wiedz ta w peitni zachowuje forme kultowego hymnu, ze wszystkimi
jego elementami. Znajdujemy w niej zaréwno szeroko rozbudowang
czes¢ wstepna, zawierajaca wezwanie i pozdrowienie béstwa (w. 92— 99),
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obietnice zbudowania mu ottarza i skladania dorocznych ofiar, a wiec
— fundacje kultu (w. 100—102), oraz prosbe btagalng o spetnienie za-
noszonych zyczen (w. 102— 106). Ogromne znaczenie dla kompozycji tej
sceny posiada réwniez natura bdstwa bohaterki. Przypomnijmy, ze jako
bogini pieknosci, korzystajac z ustug Charyt, dokonuje Afrodyta toa-
lety i ,oszatamia” swym wygladem ,zadziwionego” pasterza, ze jako
patronka fizycznej mitosci — w rozszerzonym opisie podrozy na*lde —
taczy w pary dzikie zwierzeta ,wlewajgc im do piersi pozadanie”. W tej
roli wystepuje tez w czasie rozmowy ze swym $miertelnym kochankiem.
Z faktem, ze jest boginig mitosci i symbolem kobiecego wdzieku, tgczy
sie uktad i charakter wypowiedzi obojga: hymniczny styl powitania
przybyszki przez Anchizesa — mozliwy tylko w zastosowanej kolejnosci
przeméwien (przed fikcyjnag prezentacjg) i prezentacja bogini zbudowana
na zasadzie zaprzeczenia przypisywanych jej cech.

Te same czynniki majg decydujgce znaczenie rowniez w drugiej fa-
zie przedstawionego spotkania. Wypetniajgce go fakty pokazane sa teraz
jako konsekwencja spetnionej mitosci i epifanii ukrywanego przed An-
chizesem bdéstwa Afrodyty. Nastepujg kolejno: dos$¢ szeroka informacja
0 zasnieciu bohatera i cudownym przeobrazeniu Afrodyty (w. 168— 176),
dramatyczne przedstawienie potaczonego z przebudzeniem momentu epi-
fanii (w. 177— 184), sygnalizowane w komentarzu narratora i bezposred-
niej wypowiedzi — przerazenie bohatera (w. 182—190) oraz wybiegajgce
w przysztos¢ diugie przemowienie Afrodyty, w ktérym poza wzmiankag
0 narodzinach syna zatozyciela dynastii (w. 196—199), w Swietle dlu-
giej dygresji o dwu mitycznych cztonkach rodu (w. 200—238) znajduje
miejsce refleksja nad losem Anchizesa jako Smiertelnego cztowieka oraz
nad jej wlasnym ,upadkiem i zaslepieniem”. Refleksja ta stanowi wy-
razne nawigzanie do wprowadzonej na wstepie motywacji. Jest jej lo-
giczna konsekwencjg. Z uswiadomionym ,upadkiem” bogini tgczy sie
skierowana na pozegnanie do Anchizesa prosba o zachowanie tajemnicy
1 zwigzana z tym dygresja o nimfach jako przysztych piastunkach po-
czetego syna. Chociaz sg to zapewne nieprzebrzmiate jeszcze echa legen-
dy rodowej, wykorzystal je poeta na ptaszczyznie mitologicznej jako
ilustracje ironii ,wszechwtadzy” Afrodyty. Diuzsza dygresja na temat
zycia nimf, ktore ukazane zostaly jako istoty posrednie miedzy bogami
i ludzmi, jest poza tym waznym ogniwem w rozwinieciu towarzyszgcego
gtdbwnemu tematowi aspektu przemijania i starosci.

Resumujgc powyzsze uwagi mozna stwierdzi¢, ze zgodnie z zapowie-
dzianym w inwokacji tematem zasadnicze znaczenie dla konstrukcji ca-
tego utworu i poszczegélnych jego elementédw posiada zwigzany organicz-
nie z naturg béstwa Afrodyty motyw potegi mitosci fizyczaiej i jego zar-
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tobliwe wykorzystanie jako motoru postepowania obojga bohateréw. Wy-
mowny jest przy tym fakt, ze centralng pozycje w hierarchii przedsta-
wionych zdarzen zajmuje sprawa fizycznego zblizenia Afrodyty jako
pokonanej wiasnym orezem bogini mitosci, i Anchizesa — jako Smier-
telnego cztowieka.

Niematg role w prezentacji zdarzenia na tej wiasnie ptaszczyznie od-
grywa czes¢ wstepng, ktora stanowi jego mitologiczne uzasadnienie
i konncowa czes¢ refleksyjna, gdzie zapowiedziane sg odpowiadajgce te-
mu uzasadnieniu konsekwencje. Kompozycyjna tréjdzielnos¢ utworu
taczy sie wiec w tym wypadku z podjetg przez poete probg rozwiniecia
i adaptacji szczatkowej legendy rodowej wedtug gtownych zatozen epic-
kiego hymnu.

Wspomniana tréjdzielnosé, jako cecha wiasciwa dla kompozycji wielu
scen lliady i Odyseil8 jest charakterystyczna rowniez- dla budowy nie-
ktérych mniejszych czastek Hymnu do Afrodyty. Na trzy czesci rozpada
sie wstep (inwokacja, dygresja o przeciwniczkach Afrodyty, jej wiadza
nad bogami); rzucajgca sie w oczy jest dalej tréjdzielnos¢ wspomnianej
dygresji o Atenie, Artemidzie i Hestii; trzy czesci widoczne sag w powi-
talnym przeméwieniu Anchizesg oraz w pierwszym przemoéwieniu Afro -
dyty.

Hymn do Afrodyty, odziedziczyt jeszcze jedng charakterystyczng
dla eposu homeryckiego wiasciwos¢ w zakresie kompozycji — geome -
tryzacje 19 Nietrudno w Swietle przeprowadzonej analizy zauwa-
zy¢, ze rozbudowanemu wstepowi odpowiada tak samo rozbudowane za-
konczenie, dygresji o trzech boginiach — dygresja o Ganimedesie, Titho-
nosie i nimfach, zapowiedzianej karze Afrodyty — uswiadomienie upad-

ku, apostrofie w inwokacji — koncowa apostrofa do bdstwa. Wiasciwos¢
ta daje wrazenie jakiego$ wewnetrznego tadu, harmonii, chciatoby sie
powiedzie¢ — artystycznej logiki. Stanowi o zwartosci kompozycyjnej
utworu.

W kategorii estetycznej mozna by rozpatrywac¢ rowniez funkcje cha-
rakterystycznych dla utworu dygresji, wprowadzanych pozornie na za-
sadzie skojarzenia. Mogg one bowiem by¢ wyrazem trafnie przez poete
odczuwanego ubdstwa zdarzen skladajgcych sie na akcje utworu, ktére
w ten sposob uzupetnia i urozmaica. Jesli zauwazymy, ze w tych wias-
nie dygresjach dzieli sie ze stuchaczami pewnego rodzaju ,nowinkami”
mitologicznymi (Hestia, Tithonos, dryjady), staje sie jasne, ze chodzi

18 Na te zasade kompozycyjng w odniesieniu do homeryckiego eposu zwrdcit
baczniejsza uwage E. Dr erup, Homerische Poetik, Wirzburg 1921, s. 438 nn.

19 Zob.: C. H. Whitman, Homer and the Heroic Tradition, Cambridge
1967, s. 87—101, a zwlaszcza s. 249—284.
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mu o wzbudzenie dodatkowego zainteresowania. Dygresje te, jak wy-
kazata analiza, stuzg poza tym do rozwiniecia ,ponadczasowego” tematu
i sg jeszcze jednym dowodem 1tgczenia techniki homeryckiej z hezjo-
dejska.

AKCJA | FABULA

Ziarnem, z ktorego wyrasta fabuta homeryckiego Hymnu do Afrody-
ty, jest znany z eposu bohaterskiego mit o boskim pochodzeniu Eneasza
jako protoplasty krolewskiego rodu, a wiec — mit o charakterze genea-
logicznym. Osnuta na nim opowieS¢ oparta zostata na innych jednak
niz epos genealogiczny zatozeniach i wbrew pozorom nie moze zyskaé
miana sSwiec kiiej rapsodii epickiej. W Swietle przeprowa-
dzonej analizy stalo sie widoczne, ze rodowa legenda Eneadéw wykorzy-
stana zostala jedynie jako pretekst do stworzenia poetyckiej wizji spot-
kania przysztych rodzicow Eneasza. Opowiedziana od samego poczatku
(cecha wspoélna z eposem cyklicznym) historia ich mitosci, z ktérej miat
sie narodzi¢ trojanski kroélewicz, wypetnia calg tzw. ,epickg czes¢”
Hymnu. Nie moment narodzin Eneasza, lecz zgodnie z konwencjg ga-
tunkowg Hymnu posta¢ tytutowej bohaterki i natura jej
béstwa stajg sie jednak czynnikiem decydujgcym o strukturze opowia-
dania. Podstawowe znaczenie dla konstrukcji fabuty posiada zwlaszcza
ten fakt, ze Afrodyta zostala ukazana jednoczesnie w podwojnej roli:
jako symbol i jako ofiara mitosci. Ten moment stanowi moto-
ryczng site akcji i w wielkim stopniu decyduje o charakterze opowia-
dania. Na tej ptaszczyZznie nastepuje tez zawigzanie wezta dramatyczne-
go: jako symbol i szafarka mitosci, Afrodyta skilania wszystkich bogéw
(w tej liczbie réwniez samego Zeusa) do ponizajacych dla nich zwigzkéw
z ludZmi. Zeus zas w rewanzu, zgodnie z hezjodejskim pogladem, iz
»,0szukac¢ sie nikomu bezkarnie nie pozwoli” — pragnie jg poskromicé
i sprawia, ze ona tez musi wejS¢ w zwigzek ze Smiertelnym cztowiekiem
stajgc sie ofiarg wiasnej ,potegi”. Oparty na racjonalnych przestankach
konflikt Afrodyty z Zeusem wynika z natury jej béstwa. Konflikt ten
stanowi zas ,site napedowa” akcji i podstawe dla zawigzania wezta dra-
matycznego. Nalezy podkresli¢, ze watek fabularny nie koniczy sie na
samej zapowiedzi narodzin syna. Akcja utworu wygasa dopiero w mo-
mencie, gdy Afrodyta zyskata petng swiadomosé, ze zostata pokonana
swym wiasnym ,orezem” i podzielita los pozostatych mieszkancow Olim-
pu tracac w ten sposéb nad nimi moralng przewage.

Historia mitosci Afrodyty i Anchizesa nie jest zatem pokazana jako
proste rozwiniecie motywu genealogicznego. Wedtug wyraznej koncepcji
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poety zostata przeksztatcona w opowies¢ o ,poskromieniu” Afrodyty.
Motyw ,poskromienia” stanowi podstawe zawigzania akcji i powraca dla
zaznaczenia jej rozwigzania. Nie tylko wyznacza ramy watku, lecz tgczy
go Scisle z osobg bohaterki tytutowej. Staje sie odbiciem podwdjnej po-
zycji bogini, ukazanej jednocze$nie — jak juz podkre$laliSmy — jako
symbol mitosci i jako jej ofiara. Koncepcja zartobliwego potraktowania
zwigzku bogini z Anchizesem jako swoiscie rozumianej ,kary” za ,czy-
ny” wynikajgce z natury jej bostwa, nie miesci sie juz w ramach mitu
genealogicznego, a taka wiasnie koncepcja posiada podstawowe znacze-
nie dla zawigzania i rozwoju akcji.

Zwigzek z eposem homeryckim i hezjodejskim w strukturze watku
fabularnego nie ogranicza sie bynajmniej do wykorzystanego w wyzej
wzmiankowany sposob mitu o boskim pochodzeniu Eneasza. Dokonujac
analizy utworu moglisSmy znalez¢ analogie tematyczne dla kazdego nie-
mal epizodu Hymnu. Na szczeg6lng uwage zastugujg zbieznosci ze zna-
ng sceng lliady, sceng ,Oszukania Zeusa”. Nie ulega watpliwosci, ze
inspiracje dla poetyckiego rozwiniecia motywu mitosci Afrodyty i An-
ehizesa znalazt twérca Hymnu wiasnie w wykorzystanej po mistrzowsku
przez Homera legendzie religijnej o mitosnym zwigzku olimpijskiej pa-
ry na tonie dzikiej przyrody idajskiej. Mozna nawet powiedzie¢, ze fa-
buta Hymnu do Afrodyty oparta jest na potaczeniu dwu odmiennych
genetycznie motywéw: genealogicznego i religijnego, echem ktérego
— wspomniana scena mitosci Zeusa i Hery na ldzie. W ogélnych za-
rysach zostat zachowany nawet ten sam schemat konstrukcji fabularnej.
W obydwu wypadkach boginie dokonujg najpierw toalety, sposobig sie
do podrézy, przybywaja na Ide, by wznieci¢ pozgdanie u zaskoczonych
niespodziewang wizytg kochankéw. Jedna i druga bogini, usprawiedli-
wiajac swoje przybycie na Ide, klamig, wymieniajg fikcyjne powody.
Tworzona przez nie fikcja w obydwu wypadkach oparta jest na tym sa-
mym motywie — yb6goe. Przesadne wyznanie uczucia przez Anchizesa
znajduje wzdér w wyznaniu Zeusa. Opis kwietnego dywanu zastgpiony
jest przez detaliczny opis pasterskiego toza. Kulminacyjnym punktem
spotkania jest zwigzek mitosny poprzedzony opisem udawanego zawsty-
dzenia bogin. Wykorzystany do zmiany kierunku akcji lliady motyw
uspienia Zeusa znalazt odbicie w ekspresywnie opisanym uspieniu An-
chizesa’ W obydwu wreszcie wypadkach obudzeniu towarzyszy trzezwa
ocena sytuacji i zasadnicza zmiana postawy wobec zony czy kochanki.

Powyzszy schemat autor Hymnu oczywiscie przeksztatca i uzupet-
nia stosownie do nowej sytuacji, innych bohateréw opowiadania, innej
motywacji ich postepowania, innych zatozenn gatunkowych i odmien-
nych juz nieco tendencji stylistycznych epoki. W Iliadzie scena ta jest

2 Roczniki Humanistyczne, t. XVIII, z. 3
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podporzadkowana nadrzednej akcji poematu, w Hymnie stanowi gtoéw-
na i centralng czes¢ jego struktury fabularnej.

Rzecz znamienna, ze do uzupetnienia homeryckiego schematu wy-
korzystuje poeta takie motywy i obrazy, ktére ewokuja, stanowig na-
wigzanie lub aluzje do najbardziej charakterystycznych scen, zwycza-
jow i wyobrazen epickiego swiata. WidzieliSmy to zwiaszcza bardzo wy-
raznie w scenie powitania Afrodyty przez Anchizesa (nawigzanie do
dworskiego powitania Nauzykai przez Odysa) czy w fikcyjnej prezen-
tacji bohaterki. Opowiedziana przez nig historia, zbudowana na tej sa-
mej zasadzie maski i prawdopodobienistwa co i podstep przybywajacego
na ltake Odysa, bazuje na realiach zaczerpnietych z bardziej znanych
scen homeryckiego eposu. Afrodyta przedstawia sie przeciez jako cor-
ka kréla Frygii, podobnie jak Odys synem kréla Krety. Zostata porwa-
na przez Hermesa z choru taniczacych w orszaku Artemidy dziewczat
podobnie jak Polimele, matka jednego z wodzéw Myrmidonow (Il. XVI
179—192). Nie mozna tego jednak uwaza¢ za wyraz epigonizmu i Swia-
dectwo ograniczonej inwencji twoérczej poety. Jak wykazala analiza, jest
to w wiekszosci wypadkéw wynik konwencji literackiej epoki badz ce-
lowy zabieg stylistyczny. Wspomniane przyktadowo realia funkcjonujac
na zasadzie aluzji wzmocnionej niejednokrotnie cytatem, poszerzajg ra-
my przedstawianego sSwiata o ewokowang rzeczywisto$¢ i przyczyniaja
sie do wzmocnienia ekspresji wypowiedzi.

Istniejgce w strukturze tworzywa fabularnego analogie z eposem ho-
meryckim i hezjodejskim wskazujg na zywa w tym czasie, gdy powstat
utwor, praktyke rapsodéw i kazg przypuszczaé, ze jest on owocem tej
praktyki. Autor Hymnu nie tylko bowiem sam zdradza dobrg znajomos¢
poematéw Homera i Hezjoda, lecz zaktada ja u swych odbiorcéw. Wy-
daje sie, ze ze wzgledu na takiego wiasnie odbiorce, ktory zna wspom-
niane poematy z licznych recytacji rapsodow, dokonuje poeta kontami-
nacji, uzupetnien i innych przerébek epickich obrazéw, mitéw etc., roz-
wigzuje zauwazone sprzecznosci natury teologicznej i teogonicznej (mo-
tyw Elestii i Hery), szuka w starym Swiecie epiki nowych aspektéw i nie
zauwazonych dotad mozliwosci. Z tego samego wzgledu siega do nie
wykorzystanych jeszcze przez epickg poezje motywoéw i wierzen wspot-
czesnego folkloru. Stowem — chce stuchaczowi zaprezentowaé nowag
rzeczywistos¢, bo w indywidualnym, nowym ujeciu, bo uzupeiniong
nieznanymi mu szczeg6tami.

Czerpigc obficie z utrwalonej w eposie tradycji bohaterskiej, przej-
mujac epickie tworzywo jezykowe i fabularne, opiera poeta strukture
opowiadania na nieepickich zgota zasadach konstrukcyjnych. Podobnie
jak w innych Hymnach homeryckich, wazng funkcje w rozwoju nar-
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racji petlni np. zatajenie bdstwa bohaterki i nastepnie jego epifania. Epi-
fania, ktora jest jednym z najbardziej charakterystycznych skiadnikow
struktury fabularnej hymnéw opartych na legendzie kultowej, stanowi
i w tym wypadku zwrotny punkt akcji, decyduje o kierunku, rozwoju
i ksztalcie narracji w dalszej czesci utworu. W zasadniczy sposéb wpty-
wa bowiem na zmiane postawy Anchizesa i umozliwia wprowadzenie
dramatycznego momentu rozpoznania. Nie jest jednak potaczona tak,
jak w Hymnie do Apollona, Dionizosa czy Demetry, z fundacjg kultu.

Rowniez zgodnie z konwencjg gatunkowa dostrzegalng w innych
epickich Hymnach homeryckichZ) opowiadanie, poprzez ktére rozwi-
jany jest watek fabularny, stuzy posrednio do wyjasnienia etiologii nie-
ktoérych przydomkow kultowych i epitetobw bogini. Zgodnie z zawartg
w nich trescig konstruowana jest niejednokrotnie postawa bohaterki2],
opisywany jej wygladZ2 stréj, podkreslany zwiazek z miejscem kulto-
wym 23

Narrator wykorzystuje kazdg niemal okazje, ktéra w ramach przed-
stawianej rzeczywistosci pozwala w sposob bezposredni lub aluzyjnie
nawigza¢ do jakiego$ aspektu boéstwa tytutowej bohaterki utworu. Co
wiecej, te wilasnie aspekty czesto decyduja o dokonanym doborze, ukta-
dzie i zorganizowaniu poszczegllnych elementéw wspomnianej rzeczy-
wistosci literackiej.

Resumujac nalezy stwierdzi¢, ze rowniez w strukturze watku fabu-
larnego Hymn do Afrodyty posiada sporo cech, ktére sg charakterystycz-
ne dla innych Hymnéw homeryckich, mimo ze u podstaw tego watku
lezy zupetnie Swiecki mit genealogiczny, mimo ze z epickiej tez trady-
cji przejmuje poeta tworzywo jezykowe i fabularne. Przeksztatca je
bowiem i organizuje w nowg catos¢ w oparciu o gatunkowg konwencje
hymniczha, a $cislej w oparciu o zartobliwe wykorzystanie tej kon-
wencji.

20 O tej tendencji w Hymnie do Hermesa pisatem w artykule: Liryzacja epo-
pei na podstawie analizystrukturalnej homeryckiego Hymnu do Hermesa, ,Mean-
der”, XVIII (63), z. 7—8, s. 321—33.

21 Jako (piA0aaei8ije  (w. 49) Smieje sie z bogdw, ktérych skionita do mitosci
z ludZzmi. W zwigzku z przydomkiem Koéwpie (w. 2) wyeksponowany jest Cypr
«(w. 583—62).

22 Zgodnie z epitetem  Jtotéxpéooe (w. 1) przyozdabia sie ziotem (w. 65). Jej
wyglad widziany oczami Anchizesa przypomina, ze jest ona boginia pigeknosci
<w. 84—90).

2 W wierszach 583—62 eksponuje poeta Cypr za pomocag specjalnych $rodkéw
wyrazu takich jak: anaforyczne powtérzenie na poczatku w, 58—59 przyimka
ie Kujtpoy i trzykrotne powtérzenie przystéwka $vi)a, przy czym dwukrotne na po-
czatku w. 60—61 Dominantg opisu czyni poza tym rozchodzacg sie wok6t .won
spalanych na ottarzu kadzidet.
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KONCEPCJA.l STRUKTURA POSTACI

Jaka jest koncepcja tytutowej bohaterki Hymnu, jakg funkcje peini
jej posta¢ i jakie zajmuje miejsce w strukturze utworu, zmuszeni juz
byliSmy najogdlniej zaznaczy¢, moéwiac o charakterze i realizacji tema-
tu, nastepnie o akcji i o fabule. PodkreslaliSmy, ze zgodnie z konwencja
gatunkowg, Afrodyta — jako gtowna bohaterka interesujgcego nas
Hymnu — jest czynnikiem nadrzednym, spinajacym wszystkie ogniwa
fabuty, czynnikiem, ktoéry tgczy w organiczng catos¢ wszystkie elemen-
ty opowiadania, decyduje o jego rozwoju i ksztalcie.

Anchizes, jej jedyny literacki partner i przedstawiciel Swiata S$mier-
telnych, mimo ze uczestniczy w tych samych co i ona zdarzeniach, petni
wyraznie drugorzedng role jako ich konstrukcyjny czynnik. Decydu-
jace, jak Kkilkakrotnie podkreslaliSmy, znaczenie dla struktury catego
utworu posiada fakt, ze Afrodyta jest réwnocze$nie ukazana jako: 1 sym-
bol poteznej wiadzy nad calym ozywionym Swiatem, 2. jako ofiara
wyznaczonej przez te wladze swej boskiej natury. O ile pierwszy czyn-
nik wskazuje na przynaleznos¢ gatunkowg utworu do grupy hymnoéw,
drugi zdaje sie w tym samym stopniu wskazywa¢ na humorystyczne wy-
korzystanie tejze konwencji gatunkowej.

W oparciu o przeprowadzong analize mozna rdéwniez rozstrzygnaé
dyskusyjna w dotychczasowej literaturze przedmiotu kwestie, czy na-
kreslony w utworze portret Afrodyty jest kalkg obrazu anatolijskiej bo-
gini Kybele. Przypomnijmy sobie w tym celu charakterystyke bezpo-
Srednia, jaka znajduje odbicie w komentarzu odautorskim.

Do okreslenia bogini korzysta poeta z nastepujgcych epitetow:

1 7roAG/poCice tylko w zwrocie: spya rco™uypucroi) 'AypoSirrie (w. 1, 9) i
Xpwsr] (w. 93)
Kujtpie gen. KiutpiSoe (w. 2)
JuoTS)jpavoe KuSepeiri  (w. 6 i 175 w gen., wW. 287 w dat.)
(paopgEiSfie 'A<ppoSitT| (w. 17, 49, 56, 65, 155)
Atbe Soydtgp 'AcppoSiTa (w. 81, 107, 191)
9e¢ (w.143) — ¢&q elrcoCaa 9ea yXi)Kwv tpepov epfla™e 9op&
Sta Oeégw (w . 172)
9ea, KOjtpoio ¢(UKTipsvTie geScowoa (w. 292).

© N~ WN

Ad 1 Epitet T7toXi>xpocoe w tym samym zwrocie wystepuje u Hez.
Op. 521. Poza tym jako epitet Afrodyty nie uzywany. Jest potraktowa-
ny, zdaje sie, jako 6bo¢znés¢ najczesciej spotykanego u Homera i w po-
ezji epickiej jej przydomka zpuaea, ktory w Hymnie jest tylko raz
uzyty w w. 93.
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Ad 2 Przydomkiem tym nawigzuje poeta wyraznie do watku Eneasza
w V ks. lliady, gdzie uzyty jest czterokrotnie zamiast imienia bogini.
Wiecej nie uzywany, tgczy sie z jej osrodkiem kultowym na Cyprze,
szerzej wspomnianym w w. 583—62 i w piesni Demodoka (Od. VIII
363— 365).

Ad 3 Najprawdopodobniej pod wptywem piesni Demodoka, z ktorej
przejety zostat opis toalety Afrodyty na Cyprze, i gdzie obok dwukrot-
nego uzycia tego epitetu (w. 288 i 267) pojawia sie sformutowanie cyto-
wane pod nr 5 (w. 308) i pod nr 4 (w. 362). Okreslenie to zna réwniez
Hezjod, Th. 196. W Illiadzie nie ma go.

Ad 4. Epitet wyraznie homerycki. W lliadzie i Odysei pojawig sie row-
niez w tych scenach, z ktérymi Hymn do Afrodyty ma inne punkty
styczne, np. Il. 11l 424; V 375; XX 40; Od. VIIlI 362; Hezjod nadaje mu
inny sens {gczac go z legendg na temat narodzin Afrodyty z piany mor-
skiej powstatej po okaleczeniu Uranosa, Th. 200.

Ad 5. W przeciwstawieniu do wzmiankowanej powyzej legendy hezjo-
dejskiej, ktéra znalazta rp. pelny wyraz w Hymnie VI, tutaj, podob-

nie jak we wspomnianych scenach lliady i Odysei (Il. 11l 374; V 131,
312, 820; Od. VIl 308), Afrodyta nazwana jest trzykrotnie corka Zeusa.
Ad 6. Caly wiersz brzmi identycznie jak II. 11l 139.

Ad 7. Czesty w lliadzie i Odysei zwrot odnosnie do réznych bogin.

Ad 8 Parafraza omoéwionego w. punkcie 2 epitetu kultowego Afro-
dyty.

Jak widzimy, wszystkie epitety i przydomki, uzywane przez poete,
mieszczg sie i dokiadnie niemal wyczerpujg liste uzywanych w lliadzie
i Odysei okreslen postaci Afrodyty. Wyjatek stanowi cytowane w punk-
cie 1, ktore jest bezposrednio zwigzane z Hez. Op. 521. Na uwage za-
stuguje za$ trzykrotne nazwanie Afrodyty coérka Zeusa, co nie tylko
wskazuje, ze poeta opowiada sie i przyjmuje wersje homerycka, nie
hezjodejskg na temat jej narodzin, lecz jednoczesnie przekresla mozli-
wos¢ jej identyfikowania z Kybele. Nie wyklucza jednak ewentual-
nosci kontaminacji.

Dokonujac analitycznego opisu catego utworu mogliSmy sie poza
tym upewnié, ze konstrukcje fabularng buduje poeta w, oparciu o przy-

pisywane Afrodycie cechy w systemie greckiej religii i mitologii. Jako
grecka bogini mitosci ,rozpala stodka zadze wsrdéd bogdéw”, ,ujarzmia
ludzi” i sprawuje swa specyficzng wiadze nad catym ozywionym Swia-

tem. Podobnie jak w eposie homeryckim dokonuje tego za pomocg
»~namowy” (ndpcpaocie, 6apiame), ,0szustwa” (aitaxai), ,stodkiej zadzy” (y»o-
x0e ipepoeg). Por.: Il. XIV 216 nn.

W takie cechy wyposazona natura jej bdstwa stwarza podstawy do
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racjonalnego uzasadnienia jej zwigzku z Anchizesem w ramach epickie-
go obrazu swiata bogéw. Jako bogini mitosci i symbol kobiecego wdzie-
ku staje przed idajskim pasterzem. Dysponujgc wilasciwosciami swej
boskiej natury skiania go do mitosci. Scena spotkania wzorowana jest
na ,Dios apate”. Fakt, ze jest kochanka Anchizesa, nie musi by¢ kopig
mitosci Kybele i Attysa. Znany jest przeciez Homerowi i Hezjodowi
w formie mitu genealogicznego. Cate jej fikcyjne przemoéwienie, w Kkt6-
rym przedstawia sie jako krdlewna frygijska, oparte jest wytgcznie na
motywach nawigzujgcych do znanych scen lliady i Odysei. Jego pierw-
szym oelem jest wprowadzenie w blgd Anchizesa. Nakreslona tam cha-
rakterystyka pomys$lana jest jako zaprzeczenie wilasciwej osobowosci
bogini. W takim kontekscie jej frygijskie pochodzenie nie moze chyba
by¢ brane pod uwage w sensie dostownym. Po epifanii uspokaja prze-
razonego Anchizesa i zapewnia, ze nie spotka go zadna kara z jej strony.
Jedynie za chelpienie sie tym zwigzkiem grozi mu, a raczej ostrzega
przed ,piorunem Zeusa”, co catlkowicie miesci sie w systemie greckiej
mitologii i znajduje analogie w eposie homeryckim. Jest poza tym alu-
zja do znanej z pOzniejszych Zrddet tradycji o Smierci Anchizesa i —
jak sie zdaje — nie ma nic wspélnego z losem kochanka Kybele.

W kontekscie utworu inne, niz mu sie zwykle przypisuje, uzasadnie-
nie posiada réwniez opis wedréwki bogini wsrdéd taszacych sie do niej
dzikich zwierzat na ldzie. Opis ten stanowi za$ podstawe wspomnianej
identyfikacji Afrodyty z Kybele. Pokazana jest tam przeciez, zgodnie
z realizowang konsekwentnie koncepcja, jako bogini emitosci. Opis ten
jest rozwinieciem wprowadzonego w inwokacji motywu jej wiadzy nad
Swiatem zwierzecym. Podstawe dla jego rozwiniecia moze stanowic
poza tym epitet Idy i zawierajgcy analogie jezykowe opis dzikich zwie-
rzat strzeggcych domostwa Kirki w Odysei. Chociaz nie mozna w tym
wypadku catkowicie wykluczy¢ echa jakiego$ opisu Wielkiej Macierzy,
to jednak trzeba mie¢ na uwadze fakt, ze powyzszy epizod nie jest
sprzeczny z narzucajacg sie koncepcjg Afrodyty jako greckiej bogini
i ze znajduje analogie w eposie homeryckim.

Za tym, ze poeta traktuje Afrodyte jako boginie nalezgcg do pan-
teonu greckiego Olimpu, przemawia w nie mniejszym stopniu pojawia-
jacy sie w tle przedstawianego Swiata petny niemal komplet bogow
olimpijskich. We wstepnej czesci utworu trzy boginie zostaly przed-
stawione jako symbole czystosci i przeciwniczki Afrodyty. Aretalogia
Artemidy i Ateny zgodna jest z homerycka i hezjodejska koncepcja,
a wprowadzona tu po raz pierwszy posta¢ Hestii zaprezentowana zosta-
ta w sposOb czysto hezjodejski. Zgodnie z hezjodejskg koncepcja zostat
nakreslony rowniez w tym micie Zeus — jako bdg ustanawiajgcy po-
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rzadek Swiata i rozdzielajgcy innym nieSmiertelnym ich funkcje. Po-
sta¢ Zeusa, pokazana nastepnie zgodnie ze stworzonym przez epike obra-
zem jako igraszka w rekach Afrodyty, wykorzystana jest do racjonal-
nego uzasadnienia rozwinietego w utworze watku. Prezentowane
w Hymnie zdarzenia sg wiec, podobnie jak w lliadzie, ,spetnianiem sie
jego woli”. Osoba Zeusa trzykrotnie powraca w koncowym przemo-
wieniu Afrodyty: w przypowiesci o Ganimedesie — porywa pieknego
miodzierica na podczaszego bogéw i wynagradza jego ojca podarowa-
niem boskiego zaprzegu (historia opowiedziana wg V piesni lliady);
w dygresji na temat Tithonosa — spelnia zyczenie Jutrzenki i obdaro-
wuje niesmiertelnoscig jej kochanka. Wymieniony jest wreszcie jako
str6z boskich tajemnic i ustalonego porzadku Swiata, gdy przed jego
piorunem Afrodyta ostrzega Anchizesa.

W niejasnej z religijnego punktu widzenia sytuacji ukazani zostali
Posejdon i Apolton — jako zalotnicy Hestii. Chodzito w tym, wypadku,
jak wykazano w analizie, przede wszystkim o podkreslenie rezygnacji
bogini z tak wspaniatych ofert matrymonialnych. Apollon jako ,z dala
godzacy #tucznik” wspomniany jest poza tym w zartobliwie potrakto-
wanym zakleciu Anchizesa (w. 150).

W podobnych funkcjach jak w eposie homeryckim pojawia sie row-
niez Hermes. Jako postaniec bogéw miat obwiesci¢ krolewnie frygij-
skiej ich wole i porwaé jg z grona tanczacych w choérze Artemidy dziew-
czat. On tez w przypowiesci o porwaniu Ganimedesa miat z polecenia
Zeusa wyjasni¢ Trosowi sprawe znikniecia syna i obwiesci¢ wole naj-
wyzszego boga.

Wszystkie niemal boginie olimpijskie wymienia Anchizes witajgc
kurtuazyjnie przybyszke. Afrodyta jest tu wymieniona wsrod Charyt
i nimf oraz takich boginn jak Latona, Artemida, Atena i Temida.

Na zakonczenie niniejszego przegladu nalezy jeszcze zwréci¢ uwage
na stosunek narratora do przedstawianego Swiata bogéw. Poza jedng
Hestig, ktdéra zreszta nie wchodzi do grona bogéw homeryckich, pozo-
state boéstwa, o ktérych szerzej mowi sie w Hymnie, nie zostaty po-
traktowane zbyt serio i z namaszczeniem, jakiego gotowi bysmy byli
sie spodziewac¢ sgdzac po przynaleznosci gatunkowej utworu. W celach
wyraznie humorystycznych wykorzystuje poeta zwlaszcza ich zwigzki
ze Smiertelnymi ludzmi, nie oszczedzajgc rowniez samego Zeusa. W ka-
tegorii ironii losu i kary przedstawia tez zwigzek Afrodyty z Anchize-
sem. Nie mozna jednak zgodzi¢ sie z opinia, ze jest ona przedstawiona
jako ,vulgivaga”, chociaz w jej obrazie datoby sie odnalez¢ sporo cech
wielkiej arystokratki joniskiej.

Najogélniej biorgc trzeba powiedzie¢, ze Swiat bogéw w swej kon-
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cepcji nie odbiega daleko od ich homeryckiej i =— szerzej — epickiej
wizji. Co wiecej, na niej niemal wylacznie bazuje i ona w gtéwnej mie-
rze stanowi podstawe do wprowadzenia szeregu momentéw humory-
stycznych i zartobliwej atmosfery, zwlaszcza we wstepnej czesci Hymnu.

Dla dopetnienia niniejszego obrazu warto jeszcze zwrdci¢ uwage na
ujecie, w jakim przedstawia poeta postacie ludzkie. Najbardziej uderza-
jaca jest niewagtpliwie tendencja do traktowania ludzi niemal wytgcznie
w aspekcie przemijania i $mierci. Znalazto to przede wszystkim odbicie
w czestym, a nawet bardzo czestym, uzyciu epitetu Kaia9wr|]TOt ,Smier-
telni”. Epitet ten w tym stosunkowo krétkim utworze pojawia sie dwu-
nastokrotnie. Poza tym ludzie kilkakrotnie nazywani sg wprost ,Smier-
telnikami”. Jesli zwazymy, ze przy okresleniu bogéw dominuje réwnie
czesto uzywany epitet d9dvatoi, agPpoioi i ze okreslenia te zazwyczaj
sq sobie przeciwstawiane, staje sie oczywiste, iz aspekt Smiertelnosci jest
dla poety gtownym i jedynie waznym Kkryterium wyrézniajgcym bogow
od ludzi. Wyeksponowany poprzez wspomniane epitety stanowi zara-
zem podstawe dla uwydatnienia paradoksu ukazywanego in extenso
spotkania samej bogini mitosci ze Smiertelnym pasterzem i ztgczonej
z tym ironii jej wiadzy. Swiadomo$é tego paradoksu jest najbardziej
dynamicznym motywem watku fabularnego. Decyduje przeciez o zawig-
zaniu wezta dramatycznego i w sposob zasadniczy wptywa na przebieg,
charakter i wymowe ideowag przedstawionego zdarzenia. Wyznacza
problematyke koncowego przemoéwienia Afrodyty prowadzac jg do
uswiadomienia ironii wlasnego losu, do uswiadomienia upadku i utraty
dotychczasowej przewagi nad innymi niebianami.

Trzymany przed oczami odbiorcy za pomocg powtdrzern wspomnia-
nych epitetow aspekt przemijania i wiecznosci znalazt odbicie i szersze
rozwiniecie w nakreslonych sylwetkach bohateréw trojaniskich: $mier-
telnego Anehizesa, nieSmiertelnego, leoz starzejacego sie bez konca Titho-
nosa oraz obdarzonego przez Zeusa boskimi cechami nieSmiertelnosci
i wiecznej miodosci Ganimedesa. Analiza wykazata, jak mocno te wta-
Snie cechy bohater6éw zostaly zaakcentowane w konicowym, refleksyj-
nym przeméwieniu Afrodyty. Wszystkich trzech cechuje poza tym boska
niemal uroda. Sg — ayxiSeoi 5e uaXiaxaf...] elSée te <pufiv (w. 200), Anchi-
zes — Segae &aOavatoicn souccoe (w. 55), fleffw &0 kuXXoe wov (w. 77). Ze
wzgledu na urode, Zeus porywa Ganimedesa (w. 202—203). Tithonos
jest — SttieikeX,0e 4Savatouri (w. 219).

Podobnie jak aspekt nieSmiertelnosci, przemijania i $mierci, ktérego
najlepsza ilustracje stanowig przytoczone we wspomnianym przemowie-
niu Afrodyty przypowiesci o Ganimedesie, Tithonosie i-hamadryjadach,
tak tez boska uroda mitycznych bohateréw trojaniskich pozostaje w orga-
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nicznym zwigzku z tematem utworu i jego centralnym motywem mi-
tosci fizycznej bostwa i cztowieka. Oba powyzsze, najbardziej uderza-
jace aspekty bezposredniej i posredniej charakterystyki bohaterow sa
wynikiem specyficznego, lecz Scisle zlgczonego z charakterem opowia-
dania i konwencja gatunkowg hymnu patrzenia na nich poprzez relacje
do natury opiewanego béstwa. Nie mestwo, stawa czyndéw czy rycerski
honor, lecz uroda i ptynace stad szczegélne wzgledy u bogéw sg w tym
wypadku jedynie waznymi wartosciami. Dostrzega poeta krotkotrwa-
tos¢ tych wartosci i wykorzystuje do ukazania dramatu Afrodyty i pa-
radoksow, jakie tkwig w zwigzkach ,nieSmiertelnych” ze ,Smiertelny-
mi”.

Wazng role w uksztattowaniu wszystkich wypowiedzi Anchizesa
i okresleniu jego reakcji podczas prezentowanego spotkania ze ,strojng
przybyszkg” odgrywa dworskos¢. Ona lezy u podstaw przesady, z jaka
wita Anchizes przybywajacg do jego szataséw dziewczyne (w. 92— 106).
Ona tez usprawiedliwia — komiczne w kontekscie wyeksponowanego
porywu namietnosci — staranne ukladanie szat zdejmowanych w pa-
sterskiej toznicy (w. 162—165). Wspomniana dworskos$¢, jaka mozna
odnalez¢ w postawie Anchizieisa i w atmosferze catego spotkania, wska-
zuje na zwigzek autora Hymnu z tradycjg homerycka.

Koncepcja postaci jest wiec Scisle zharmonizowana z innymi struktu-
rami utworu i stanowi wazne ogniwo zaréwno w motywacji i kierunku
rozwijanego watku fabularnego, jak w ilustracji tematycznego motywu
mitosci, a zwlaszcza jej szczeg6lnej odmiany — mitosSci miedzy béstwem
i czltowiekiem.

TENDENCJE STYLISTYCZNE

Mimo pozoréw niewolniczego nasladownictwa homeryckiego eposu
Hymn do Afrodyty, jak ujawnita przeprowadzona analiza, posiada od-
mienne uksztattowanie stylistyczne wskazujace na dekadencki okres
twoérczosci epickiej i na jej poniekad epigoniczny charakter. Moglismy
np. obserwowa¢é, jak poeta na samym wstepie utworu bawi sie wielo-
znacznoscig wyznaczajgcego temat stowa Spya powtarzajac go szescio-
krotnie w réznym kontekscie i znaczeniu. Nie jest to bynajmniej wyraz
ubéstwa jezykowego i nieporadnosci twoércy, jak czesto komentowano,
lecz swiadoma i wyrafinowana zabawa, petna aluzji budzacych u od-
biorcy zadane przez poete skojarzenia. Podobng ,zonglerke” stowami:
Kata9vr| Tée — uSavatoe, zmierzajacg do wydobycia paradoksu tkwigcego
w zwigzkach bogoéw z ludzmi, widzimy nieco dalej, gdzie w ironiczny
sposOb pragnie poeta uzasadni¢ wprowadzenie watku opowiadania opar-
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tego na osSmieszonym motywie genealogicznym (w. 46 nn). Dokonujac
analizy. Hymnu musieliSmy raz po raz podkresla¢ jawng tendencje poety
do wygrywania paradoksalnych sytuacji, do wykorzystywania w tym
celu epickich sformutowan i epitetow, do prowadzenia narracji w opar-
ciu o paradoks i antyteze. Tendencja ta jest bardzo wyrazna, zwlaszcza
w poczatkowej, afabuUlamej czesci utworu.

Do najbardziej charakterystycznych cech stylu Hymnu do Afrodyty
nalezg zauwazone od dawna i wytykane poecie jako przejaw ,niedbal-
stwa i beztroski” 24 r6znego rodzaju powtorzenia, ktore szerzej omowit
i scharakteryzowat na tle epickiego stylu H. N. Porter 22 Jak powszech-
nie wiadomo, powtdrzenia wystepujg réwniez w obydwu epopejach ho-
meryckich. Majg one jednak inny zupetnie charakter. W epopei powta-
rzane sa najczesciej w dostownym brzmieniu przekazywane komu$
przez drugg osobe polecenia, informacje, pewne state formuty w typo-
wych scenach, jak np. na okreslenie wstajgcego dnia, rozpoczecia bitwy,
przy wprowadzeniu przemoéwien itp., oraz stale formuly przy prezen-
tacji bohateréw, ich tradycyjne epitety i stereotypowe okres$lenia przed-
miotow.

W omawianym Hymnie poza powtdrzeniami niektdérych tradycyjnych
zwrotéw i sformutowani dadza sie zauwazy¢ rdwniez zupelnie nowe ich
rodzaje. Ws$r6d nich mozna wymieni¢ wielokrotne powtdrzenia pewnych
stow i wyrazen zespolonych semantycznie z gidbwnym tematem utworu
lub towarzyszacymi jego rozwinieciu motywami. Wolno je zatem nazwacé
tematycznymi2® Do grupy tej nalezy np. wielokrotne powtérzenie sfor-
mutowania  YAUKw i]iEp°v, dzieki czemu trzymany jest przed oczami
odbiorcy jeden z gidbwnych aspektow zapowiedzianego w inwokacji te-
matu. Tu tez trzeba zaliczy¢ czternastokrotne uzycie epitetu KaxaSvT|Tée
i jego synonimu XT[TOe, w zwiazku z rozwinietym w Hymnie, kontrasto-
wym do centralnego tematu, motywem s$Smiertelnosci, ktory igczy sie
réwniez bezposrednio z charakterem bohateréw opowiadania (bogini-
-cztowiek) oraz z intencja uwypuklenia paradoksu mitosci béstwa i czto-
wieka.

Inny rzucajacy sie w oczy typ wihasciwych Hymnowi do Afrodyty
powtdrzen otrzymat od Portera nazwe ,resumpcyjnych”, bo pojawia
sie w funkcji podsumowujacej i niejako Zamykajacej w jednolite ramy
tematyczne jakis$ epizod utworu (zob. w. 1, 6, 7, 33, 45, 53). Data sie row-

*4 Opierajac sie na opinii filologdw niemieckich z konca XIX w. (zwlaszcza
Suh1le op. cit) réwniez Heitsch, op. cit, s. 37 uznaje je jako ,einige Bei-
spiele fur die Sorglossigkeit und Unbekimmertheit”.

X5 Op. cit.

*8 Tamze, s. 251 nn.
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niez zauwazy¢ tendencja do powtarzania pewnych dzwiekow i stéw w tej
samej pozycji heksametru dla podniesienia ekspresji opisu czy narracji
przez powstate w ten sposo6b anafory, paralelizmy, uwspoétdzwiecznie-
nia. MogliSmy to obserwowac¢ np. w opisie toalety Afrodyty w jej pa-
lijskiej Swigtyni na Cyprze. Przy zestawieniu z analogicznymi opisami
toalety Hery w lliadzie i Afrodyty w piesni Demodoka w Odysei, na
ktérych niewatpliwie opart sie w tym wypadku autor Hymnu, uwidocz-
nita sie najbardziej réznica miedzy stylem opisu epickiego a tendencjg
stylistyczng omawianego utworu.

Nalezy zauwazy¢, ze z podobng tendencjg spotykamy sie niejednokrot-
nie w obydwu poematach Hezjoda. Przypomnijmy chocby poczatek
jego Prac i Dni z wielokrotnym powtérzeniem przystéwka peia (fatwo)r
z pieciokrotnym rymem w S$rodku i na koncu wierszy, przy jednoczes-
nym nagromadzeniu antonimoéw; czy wiersze 352— 356, gdzie ekspresje
swej wypowiedzi podnosi Hezjod za pomoca gry stownej opartej na po-
krewienstwie semantycznym i dzwiekowym. Podobne efekty foniczne
uzyskuje tez w znanym katalogu Nereid (Th. 240n.). We wszystkich
Hymnach homeryckich, podobnie jak w dzietach beockiego poety, ude-
rza catkowity niemal brak rozbudowanych obrazéw poréwnawczych,
ktdére sg nieodtaczng cechg stylu obydwu wielkich epopei.

Stylistyczny ksztatt omawianego utworu pozostaje w Scistym zwigzku
z konwencjg gatunkowg epickiego hymnu. Wspdtuczestniczy w wydo-
byciu takich istotnych dla struktury hymnu aspektow, jak np. istoty
béstwa gtownej bohaterki utworu, jej przydomkow kultowych i epite-
téow, miejsca jej kultu, jego poczatkéw w Troadzie, epifanii béstwa.
W konwencji gatunkowej znajduje usprawiedliwienie podniosty ton wy-
powiedzi Anchizesa, opis zewnetrznego wyglgdu bogini, atmosfera spot-
kania cztowieka z boginig przed i po epifanii, czy wreszcie konstrukcja
opisu i wypowiedzi bohaterow w oparciu o aluzje do przydomkow

i ugruntowanych w $Swiadomosci spotecznej cech charakteru przedsta-
wianej bogini.

JEZYK HYMNU A TRADYCJA LITERACKA

Czynnikiem, ktéry najmocniej wigze omawiany utwor z epickg tra-
dycja, jest niewatpliwie jezyk. Wystarczy w tym miejscu przypomniec,
ze na og0lng liczbe niespetlna 300 wierszy stwierdzono w tym utworze
21 wierszy identycznych jak w lliadzie lub Odysein, ponadto taka

27 Dla poréwnania warto przypomnieé, jak stosunek ten wyglada w innych
Hymnach wiekszych: H. Herm. na ogoélng liczbe 580 ww. identycznych jak u Hom.
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liczbe homeryckich sformutowan i zwrotéw, ktéra w sumie mogtaby
wypetni¢ okoto 160 heksametréw, Tylko 23 stowa Hymnu, nie znalazty
za$ potwierdzenia w obydwu poematach Homera 25 Nic wiec dziwnego,
ze utwor ten wielu badaczy® uwazalo za ,najbardziej homerycki” ze
wszystkich poematéw archaicznych, a niektérzy 3 nie wahali sie nawet
przypisa¢ jego autorstwo Homerowi. Ostatnio badacze amerykanscy
i angielscy, jak sygnalizowaliSmy na wstepie, powyzsze zbieznosSci je-
zykowe prébujg ttumaczy¢ wspdélnym dla epiki i hymnéw dziedzictwem
tradycji literackiej i jednakowsg, opartg na ustnej improwizacji techni-
ka tworzenia.

Przeprowadzona przez nas analiza, w ktorej szczegélng wage przy-
wigzywano do oswietlenia charakteru bogatej w utworze tradycji lite-
rackiej i jej roli w ksztattowaniu jego struktury, przemawia za pod-
trzymaniem starszego pogladu, wedtug ktérego wspomniane zbiezno-
sci sg wynikiem mniej lub bardziej Swiadomego nasladownictwa Ho-
mera. Daly sie bowiem odnalezé sceny, motywy, wyobrazenia, sformu-
towania w .eposie homeryckim i hezjodejskim, do ktérych wprost nawig-
zuje, ktére przeksztatca i wykorzystuje autor Hymnu dla stworzenia
nowej rzeczywistosci literackiej. W trakcie analizy mogliSmy raz po
raz siega¢ po analogie ze sceny ,Oszukania Zeusa”, z watku Eneasza
w lliadzie (zwiaszcza rodowodu bohatera w piesnil V i XX), ze sceny
spotkania Odysa z Nauzykag, rozmowy Hermesa z Kirke, motywu prze-
brania i rozpoznania przybywajgcego na Itake Odysa, czy chociazby
piesni Demodoka o mitostkach Afrodyty i Aresa. Charakterystyczny
jest przy tym fakt, ze w tych wlasnie scenach odnajdujemy ogromnag
wiekszos¢ wierszy, zwrotéw i sformutowan, ktérych uzycie W Hymnie
ma, weditug opinii uczonych amerykanskich, by¢ jedynie Swiadectwem
ustnego komponowania tak poematéw Homera, jak zachowanych pod
jego imieniem Hymnéw. Fakt, ze zbieznosci jezykowe towarzysza ana-
logiom tematycznym i przejmowanym z eposu motywom, ze ich inten-
syfikacje obserwujemy w scenach, dla ktorych inspiracje czerpat poeta
wprost z lliady i Odysei, wskazuje zarazem na pochodzenie tych zbiez-
nosci.

4 (1:145); H. Dem. 498 ww. — 8 (1:62), H. Ap. Del. 178 ww. — 7 (125), Ap.Pyth.
368 ww. — 37 (1:10); por... Windisch, op. cit,, s. 67.

28 Takich stéw w Hymnie do Hermesa naliczono ok. 200, — doDem. — 90,
do Ap. Del. — 25, do Ap. Pyth. — 38; por.. Windisch, loc. cit

2 Takim mianem obdarza go juz E. Groddeck, Commentatio philologica
de hymnorum Homericorum. religuiis, Getynga 1788, s. 42. Uznajac wysokie walory
artystyczne utworu, jako ,carmen Homeri nomine dignissimum” okresla go réw-
niez G. Hermann, Homeri Hymni et Epigrammata, Leipzig 1806.

D Ze wspoéiczesnych badaczy teze taka uzasadniat Reinhardt, op. cit
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Formutowy charakter jezyka Hymnu jest wprawdzie faktem bez-
spornym i w Swietle zestawionych przez Notopoulosa obliczen3l nie
moze podlega¢ dyskusji, wydaje sie jednak, ze nalezy traktowac¢ go nie
jako przyczyne wspomnianych zbieznosci, lecz jako ich skutek. Z sa-
mym zatozeniem techniki formutowej wigze sie przeciez nierozdzielnie
element wzorca. Znany jest powszechnie i nie wymaga w tym miejscu
dowodzenia fakt, ze poematy Homera bylty dos¢ czesto recytowane
przez zawodowych rapsodéw i pamieciowe opanowanie znacznych partii
eposu nie nalezato do rzadkosci. O ile zatem wydaje sie stuszna teza,
ze formularny styl lliady i Odysei jest reliktem praktyki poetyckiej
aoidéw w typie Demodoka i Femiosa oraz ustnie przekazywanej przez
wieki tradycji bohaterskiej, o tyle poglad, ze formutowy charakter je-
zyka Hymnéw homeryckich jest rowniez bezposrednim wynikiem tej
samej praktyki i tradycji, moze budzi¢ pewne zastrzezenia. | to tym bar-
dziej, ze wiekszos¢ sposrod zachowanych Hymnéw, jak mozna wnios-
kowac¢ na podstawie Swiadectwa Tucydydesa 2 i ich koricowej formuty,
jako prooimia poprzedzaty recytacje epickich rapsodii33 Skoro najcze-
Sciej recytowano piesni Homera, nic dziwnego, ze homeryckie sformu-
towania, motywy i obrazy mogty znalez¢ bezposrednie odbicie w poprze-
dzajacych te recytacje wilasnych tworach rapsoda. Réwniez w wypadku
Hymnu do Afrodyty wyjasnienia zagadkowych zbieznosci z poezjag Ho-
mera nalezy chyba szuka¢ w rapsodycznej praktyce jego twércy.

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna jednocze$nie stwier-
dzi¢, ze nie jest to niewolnicze, Slepe i bezmysine nasladownictwo'
lliady i Odysei, jak twierdzili niektérzy uczeni w minionym stuleciu.
Podjeta préba uchwycenia strukturalnych wiasciwosci (funkcyjnosci)
tradycji literackiej w organizmie utworu wskazata na dystans i zracjo-
nalizowany stosunek do Swiata epiki heroicznej, na bliskie poezji lirycz-
nej tendencje stylistyczne, na p06zniejszg nieco niz homerycka epoke.

Potwierdzity to réwniez obserwacje wiasciwosci jezykowych. Oka-
zato sie, ze mimo pozoréw niewolniczego nasladownictwa eposu, jezyk
Hymnu zdradza pewne tendencje, wskazujace na ten sam kierunek pro-

si iZob. przypis 12.
» Tucydydes (Il 104) omawiajgc Swieto Apollona na Delos cytuje wier-
sze 146nn. (Hymnu do Apollona i zaznacza, ze pochodza one ' AjtoXX<»0e Npooipioo..
ss Charakterystycznym dla prooimion zakornczeniem jest zwrot:
xcttpe [...] autap $yd> kai celo kai fiXXage iwncrop’ doiSije
lub:
zatpe [...] 0eO 8 tym ‘'ap£,dpevoe |iETaf)i]oopai fiXXov te Opvov.
(h. 6 10, 19, 25, 27—30). Tym sformutowaniem konczy sie rowniez analizowany
utwor.
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cesu rozwojowego, jaki mozna dostrzec juz u Hezjoda. Wiele homeryc-
kich formut, stéw i epitetéw otrzymuje inne, nie notowane w lliadzie
i Odysei znaczenie, wystepuje w innych niz tradycyjnie potaczeniach.
Dla ilustracji siegnijmy do kilku przynajmniej przykiadéw.

Oto uzywany w lliadzie i Odysei epitet rzeki — 5ii7retf]e (II. XV 174,
Od. IV 477) odniesiony jest w Hymnie do ptakéw — oiawoue re SiutETSae
(w. 4). Epitet dSpriTfie (w. 82), odnoszony w lliadzie wytgcznie_do nie-
oswojonych z jarzmem zwierzat, uzyty tu jest przy prezentacji bogini
jako skromnej dziewczyny. Nalezy jednak zauwazyé¢, ze oboczna forma
tego epitetu — BJXTle— wystepuje dwukrotnie w tym samym kontekscie
W znanej poecie scenie spotkania Odysa z Nauzykaa (Od. VI 109, 228).
W wierszu 291, zamiast tradycyjnego epitetu nieba— ’'aoiepéeie, wpro-
wadzg poeta okreslenie oupaviv fjvsgéevTa — uzywane zazwyczaj jako
przydawka wysoko potozonych, a w zwiazku z tym ,wietrznych” miast
(np. Troi).

Uzywany powszechnie w lliadzie epitet bogdw — paKépee (30 razy)
wystepuje w wierszu 92 i 195, podobnie jak w Odysei X 299 i u Hez.
Th. 33, Op. 136, 718, 730; samodzielnie w znaczeniu Oeoi.

Przedziwne znaczenie przystowka Sianpé (w. 114) zauwazyt juz
H. Suhle 34 Jego zdaniem, poeta uzywa tego przystéowka nie w zwyk-
tym, etymologicznie uwarunkowanym jego znaczeniu, lecz dla ,zaba-
wy” i ze wzgledu na metrum zamiast — SiagTtepee. Takiego znacze-
nia nie mogt on nigdy posiada¢ w jezyku moéwionym. Wysnuwa wiec
wniosek: ,Censeo igitur iis demum temporibus hunc versum factum
esse, quibus iam et vox »diapro« quasi mortua esset et voces Homericae
ludibria poetarum esse coepissent” 33

W lliadzie stowo evaoloe uzyte w piesni XVI 71 i XXIII 283, 312
wyraznie posiada znaczenie: ,koryto rzeki, potok”. Stowo to pojawia sie
dwukrotnie w Hymnie w sformutowaniu — Kata cnaoevraq evad™ooe
(w. 74, 124). Kontekst wskazuje, ze trzeba je rozumie¢ jako ,kryjowki”,
siedziby. W zupelnie podobnym znaczeniu stowa tego uzywa Hezjod
Th. 129 jako dopowiedzenia do ofipsa paicpa.

W wierszu 651 162 uzywa autor Hymnu czasownika Koapeeiv, W zna-
czeniu ,przyozdabia¢ sie”, ,stroi¢”. Czasownik ten jakkolwiek pojawia
sie w lliadzie i Odysei kilkakrotnie (II. Il 554; I1l 1, 704) nie posiada tam
nigdy tego przenosnego znaczenia. W tym samym znaczeniu, co w Hym-
nie wystepuje zas dwukrotnie u Hezjoda, w opisie stworzenia pierwszej

3# Op. cit, pod. za Heitsch, op. cit, s. 26

B W niektorych kodeksach stowo to brzmi jako b5ia 7tpd i taka wersja przyj-
muje oksfordzki wydawca Hymnéw — Th. W. Allen. Jesli przyjmiemy ta wersja,
dyskusja powyzsza traci podstawe.
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kobiety (Th. 573, 586). Warto zaznaczy¢, ze riie jest to bynajmniej je-
dyna analogia jezykowa miedzy tym opisem a Hymnem. Istnieje wy-
mowne podobieristwo miedzy w. 5i Th. 582 oraz 29 i Th. 585 (w obydwu
wierszach — KaXév z krétkim ,a”). Jak dobitnie wykazat E. Heitsch3®
analizujac w zwierciadle jezyka epickiego niektére osobliwosci i anoma-
lie jezykowe Hymnu, ogniwem posrednim miedzy poematami Homera
i omawianym utworem, jest tworczos¢ Hezjoda. W jego Teogonii znaj-
duje np. wyjasnienie niezwykta dla czasownika — pcoopai konstrukcja
biernika wewnetrznego (w. 261): Kai ts (ist' 'a9avaxoici Kaldv xopov 'ep-
précravTO.

Powyzsza osobliwos¢ skladniowa powstata wskutek polgczenia dwu
réznorodnych pod wzgledem syntaktycznym elementéw dwuwiersza
z proemium hezjodejskiej Teogonii:

¢hepoTexT<p 'EX,ik(ovi x°P°i>e ivEKOir]JaavTO
KaXode, ipepoevxae; ¢7tepp<déaavTO 8e 7iooolv.
, (w. 7—98)

Obserwacje wilasciwosci jezykowych pozwolity poza tym doktadniej
ustali¢ date powstania interesujacego nas utworu. W ich Swietle oka-
zato sie nie tylko, ze pojawit sie po Homerze, Hezjodzie i by¢ moze po
Hymnie do Apollona, lecz najprawdopodobniej przed datowanym na
koniec VII w. p. n. e. Hymnem do Demetry 37. Istnieje bowiem pew-
na liczba stéw, wyrazen i sformutowan, ktore pojawiaja sie wylgcznie
tylko w tych dwu utworach. Od dawna skilaniaty one badaczy do usta-
lenia wzglednej chronologii obydwu hymnéw. H. Suhle38 i Abel®
uznali na tej podstawie za miodszy Hymn do Afrodyty. Poglad swadj
opierali na przeswiadczeniu o wyzszej randze poetyckiej Hymnu do De-
metry i btednym zatozeniu, ze dobry poeta nie moze by¢ nasladowca
gorszego.

A. GemollDi pod jego wpitywem Derevickij 4. zwrocili uwage, ze
wiersze 174— 175 Hymnu do Afrodyty brzmig bardziej naturalnie i sg
stosowniejsze w kontekscie tego utworu niz analogiczne sformutowania
w Hymnie do Demetry (w. 189— 190). Na tej podstawie przyjeli, ze réw-

-36 Op. cit, s. 26nn. " vev
37 yr oparciu o kryteria archeologiczno-historyczne datujag go w tym ezasie
Allen, Halliday, Sikes, op. cit, s. il2 n.
3B Op. cit, s. 26 n. Bezpodstawnos$¢ zatozen i btedy w toku jego rozumowania
wykazat juz Porter, op.lcit, s. 250.
0 E. Abel, Hymni Homerici, PrSgae 1886, Praef. §. XVII ntt.,, 53; por.: G e -
moll, op. cit, s. 260.
[ ] Tamze. jat
Gomeri¢eskije Gimny, Charkov 1889, s. 152 n.
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niez inne, wiasciwe tylko tym dwu utworom, wyrazenia sg przejete ze
starszego Hymnu do Afrodyty.

Sprawie wspomnianych analogii jako wskaZznika chronologicznego
poswiecit tez nieco uwagi Heitsch. W oparciu o analize gramatyczna
i stylistyczng obydwu kontekstow dochodzi on do tych samych wnios-
kéw, co A. Gemoll. Uwaza, ze takie stowa, jak: ¢€oTpcoioe (H. Afr. 157
= H. Dem. 285), KodiDKéodwe (w. 284 = H. Dem. 8, 420), ttpdoxoe. (w. 31
= H. Dem. 268) majg w Hymnie do Afrodyty charakter neologizmoéw,
ktorego nie posiadajg juz w Hymnie do Demetry42 Sformutowanie
kot' Omiata KaAa'PaXoOaa (w. 156 = H. Dem. 194) pasuje wytgacznie do
sytuacji przedstawionej w Hymnie do Afrodyty, brzmi za$ zupetnie obco
w kontekécie Hymnu do Demetry. Nalezy doda¢, ze sformutowanie to
jest uzyte w Hymnie do Afrodyty w bardzo charakterystycznym punk-
cie opowiadania i posiada tam duza site wyrazu. Byto wiec szczegdlnie
tatwe do zapamietania i frapujgce do hasladownictwa.

Podobnie jak A. Gemoll, Heitsch uznaje za najbardziej wymowne
w tym wzgledzie zestawienie ww. 173— 74z ww. 188—89 H. Dem. Zauwa-
za, ze w Hymnie do Demetry podobnie jak w Hymnie do Afrodyty
podmiotem w zdaniu Kai pa pe™dSpoo Kope Kapa jest Kapa. Zdanie to
wtrgcone jest tam jednak sztucznie w konstrukcje o podmiocie f| 5 (ona
— Demeter) i te konstrukcje rozbija. Nienaturalnej i dziwnej nieco skiad-
ni towarzyszy poza tym nienaturalna i pozbawiona dalszych konsekwen-
cji sytuacja epifanii. Bogini przybywa przeciez do Eleuzis w przebra-
niu i ma zosta¢ piastunka krolewskiego dziecka. Epifania jej bdstwa
nie posiada w tym miejscu uzasadnienia, a nawet psuje efekt przebrania.
W Hymnie do Afrodyty natomiast sformulowanie to wtopione jest or-
ganicznie w kontekst.

Zastosowane kryterium poprawnosci gramatycznej i stylistycznej
nie jest wprawdzie wystarczajgcym argumentem do uznania mniej po-
prawnego tekstu za wtérny. W potaczeniu z poprzednimi obserwacjami
przemawia jednak za przyjeciem priorytetu dla Hymnu do Afrodyty.

*

Dzieki zastosowaniu metody strukturalnej przeprowadzona analiza
utworu’, ktérej podsumowanie przynosi niniejszy artykut, pozwolita do-
trze¢ do "niektérych tajnikow koncepcji artystycznej i ideowej Hymnur

*2 W Hymnie do Afrodyty xipdoxoe (w. 31) wystepuje jako praedicativum
i uzasadnione jest catym kontekstem. Hestia otrzymuje przeciez tipai od Zeusa.
W Hymnie do Demetry uzyte absolutnie. O ile w Hymnie do Afrodyty wyrazenie
¢ucrmpeoToe  kéjcoe wyjasnione jest przez zdanie opisowe (w. 158), co wskazywatoby,
ze jest neologizmem, w Hymnie do Demetry uzyte jest takze absolutnie.



HYMN bo AFRODYTY 33

okresli¢ blizej jego miejsce w procesie historycznoliterackim, a nawet
dostrzec gtobwne tendencje i charakter tego procesu. Resumujgc uzy-
skane wyniki mozna przede wszystkim stwierdzi¢, ze analizowany utwor
nie jest Swiecka rapsodig .epickg, mimo ze u podstaw jego fabuly lezy
Swiecki mit genealogiczny. W strukturze tematu, budowy watku fabu-
larnego, koncepcji postaci i kompozycji dzieli wtasciwosci wspélne in-
nym Hymnom homeryckim, 1gczac zarazem narracyjng technike Ho-
mera z refleksyjng Hezjoda. Nie mozna zatem zgodzi¢ sie z modng obec-
nie teorig, ze wszystkie archaiczne utwory posiadajgce forme heksa-
metru daktylicznego, a w ich liczbie réwniez interesujacy nas Hymn do
Afrodyty, sa wytworem ustnie przekazywanej tradycji poetyckiej i ust-
nymi improwizacjami. Rzucajgce sie w oczy zbieznosci z eposem ho-
meryckim i hezjodejskim i sposéb ich wykorzystania wyraznie wska-
zujg, skad czerpatl poeta inspiracje twdércza. Niestuszna jednak okazata
sie teza wielu uczonych minionego stulecia o niewolniczym nasladow-
nictwie Homera. Podjeta préba uchwycenia wlasciwosci strukturalnych
przejetej tradycji literackiej wskazata na dystans i zracjonalizowany
stosunek do Swiata epiki heroicznej i na tendencje stylistyczne, jakie
zwigzane sg zwykle z koncowg fazg w rozwoju kazdego gatunku lite-
rackiego. Nie da sie réwniez utrzymac forsowana przez K. Reinhardta
teza, ze autorem Hymnu byt sam twoérca lliady. Nalezatoby wowczas
Homera umiesci¢ po Hezjodzie, a i to nie rozwigzatoby wszystkich pro-
bleméw. Obserwacje stylistyczne, jezykowe oraz analiza motywoéw cat-
kowicie wykluczajg mozliwos¢ identyfikowania obydwu autoréw.

CONTRIBUTION AUX RECHERCHES
SUR L'HYMNE HOMERIQUE A APHRODITE

Résumé

Grace a l'application de la méthode structurale analytique, |’interprétation
détaillée de l'oeuvre dont le présent article est la conclusion, a permis de dégager
les principaux éléments de la conception artistique et idéelle de I'Hymne, déter-
miner sa place dans le processus historique et littéraire et voir le caractére et les
tendances les plus importantes de ce processus. Contrairement aux nombreuses
affirmations des savants du siécle dernier, il s'avére que l'ceuvre analysée n’est
pas une.rhapsodie épique laique, bien qu’aux bases de sa fable se trouve un mythe
généalogique laique. Dans la structure du sujet, la construction de la fable, la
conception des personnages et la composition, elle posséde des traits caractéristi-
gues communs avec d'autres Hymnes homériques, en réunissant la technique nar-
rative dHomeére et la technique réflective d’'Hésiode. Les frappantes convergences
avec I'’épopée homérique et hésiodienne dans le domaine de la matiére linguistique
et fabulatrice et surtout la maniére révélée de les utiliser dans I'épopée et I’'Hymne,
non seulement permettent de voir plus clairement les différences génériques, mais

3 Roczniki Humanistyczne, t. XVIIIl, z. 3
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indiquent en méme temps les sources d’inspiration créatrice du poéte. Elles con-
testent la théorie des savants américains d'aprés laquelle toutes les oeuvres archai-
ques a la forme d’hexameétre dactylique seraient un produit de la tradition poéti-
que transmise oralement et des improvisations orales. On ne peut pas non plus
accepter la théotie d'imitation servile dHomére. La tentative qu’on vient d’entre-
prendre de saisir les propriétés structurales de la tradition recueillie, fait voir une
distance et une relation rationnelle envers I'univers des épopées héroiques ainsi
que des tendances stylistiques liées ordinairement avec la phase finale du dévelop-
pement de chaque genre littéraire. Le maillon intermédiaire devait éfre con-
stitué par l'oeuvre d'Hésiode; ce qui le prouve c'est non seulement I'épisode de
Hestia, représenté a la maniére hésiodienne, mais aussi la structure de la langue,
le style et la composition. Ce fait exclue la possibilité d'identifier l'auteur de
I’Hymne avec Homeére.



