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TRADYCJE EPIKI ARIOSTYCZNO-WIELANDOWSKIEJ
W GRAZYNIE

Klasycyzm Grazyny byt problemem, ktory intrygowat prawie wszystkich badaczy
interpretujacych poemat wchodzacy w sktad drugiego tomu Poezyj Mickiewicza,
Tropiono przy tej okazji $wiat Owczesnych lektur poety, aby petniej zrozumieé
tworczy wysitek skwitowany w czesto cytowanej skardze z listu do przyjaciela:

[...] umyst odretwiat, powiesci skoriczy¢ nie moge, wiersze wyciggam jak druty Zzelazne i nie
wiem, czy za tydzien skorniczy¢ potrafie, jak sie spodziewatem.1l

Dzisiaj, kiedy sobie uswiadomiono, ze kazda ,,wypowiedz literacka jest »uzyciem«
tradycji”,2nie bedzie sie bezposrednio opisem zmagan poetyckich wyjasnia¢ struktury
dzieta; unika sie takze interpretowania samooskarzen pisarskich jako niezawodnego
znaku niekonsekwencji artystycznych utworu, badz w tych wypadkach — gdy padng
imiona patrondw poetyckich — nie bedzie sie¢ beztrosko ferowac dyskwalifikujacych
sadéw o biernym nasladownictwie. Warto jednak jeszcze raz podja¢ przygode wejscia
w Swiat lektur Mickiewiczowskich z okresu powstawania Grazyny, zwilaszcza tych
do dzisiaj nie zauwazonych i nie docenionych; warto jeszcze raz wczytac sie w wypo-
wiedzi metaliterackie poety, aby médc zrekonstruowaé aktualng dla Mickiewicza
tradycje epicka z r. 1822.

Tradycje klasycystyczne Grazyny sprowadzajgce sie do ztdz epopeicznych anty-
cznej i osiemnastowiecznej proweniencji sg oczywiste i zostaty juz dosy¢ wyczerpu-
jaco opisane. Podobnie rzecz sie przedstawia z wyrazistymi wyznacznikami byro-

1 A. Mickiewicz, Do Jana Czeczota, [W:] Dzieta (wyd. jub.J, t. X1V, cz. 1: Listy, Warszawa
1955, s. 193. Réwniez z tego wydania z t. Il pochodzi¢ bedg cytaty Grazyny.

2J. Stawinski, Synchronia i diachronia w procesie historycznoliterackim, [W:] Proces his-
toryczny w literaturze i sztuce. Materialy Konferencji Naukowej, maj 1965, pod red. M. Janion i
A. Piorunowej, Warszawa 1967, s. 15.

Pierwszg pracg na gruncie polskim, ktéra w spos6b $wiadomy i nowatorski podejmuje za-
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nowsko-scottowskiej struktury gatunkowej. Te watki badawcze zostaty podsumowane
i rozwiniete w monografii J. Kleinera.3Natomiast pewnych sprostowan i modyfikacji
domaga sie opis struktur ambiwalentnych, ktoére w dotychczasowych bada-
niach zostaty zaliczone ryczattem w poczet dokonarn romantycznych, scottow-
sko-byronowskich. Chodzi o sensacyjne konstruowanie watku fabularnego, ktore
mozna by okresli¢ jako strukturalizacje wypowiedzi wedlug zasady zagadki bgdz
tez tajemnicy. Dotychczasowi badacze #acznie z Kleinerem nie dostrzegali w tym
zakresie istotnych rdznic historycznoliterackich.4 Przeprowadzone na innym miejscu
badania w dziedzinie $wiadomosci literackiej z okresu przetomu romantycznego
(L. Thiesse, F. Morawski, K. Brodzinski, A. Pictet, N.-L. Artaud, W. Scott, E. Burke,
pani Belloc, J. Byron, A. Mickiewicz, S. Goszczynski, M. Mochnacki i inni) upo-
wazniajg do postawienia tezy zgodnej z przestankami filozoficzno-estetycznymi
dwoch antagonistycznie zorientowanych epok literackich, ze sensacyjng produkcja
epicka literatury urastajgcej w kregu inspiracji oSwieceniowych rzadzi zasada zagadki,
za$ poezje romantyczng organizuje zasada tajemnicy.3 Trzeba jednak dodac, ze
»zagadkowe” konstrukcje epickie wzrastaty raczej na peryferiach literatury
Oswiecenia i ze w ich tonie dokonywaty sie ewolucje zapowiadajgce poezje roman-
tyczng. Nic wiec dziwnego, iz w badaniach dochodzito do utozsamien owej ambi-
walentnej konstrukcji fabularnej.

Wspomniana interpretacja sformutowan krytycznoliterackich doprowadzita wiec
w aspekcie genologicznym do opisu struktury tradycji literackiej jako systemu norm6é
z owymi regutami nadrzednymi zagadki i tajemnicy, ktérych binarna opozycja wyzna-
cza etap przeobrazen historycznoliterackich. Jest to obraz tradycji jednoaspektowej,
wyraznie ,historyezno-mentalnej”. Cenny, bo pozbawiony apriorycznych zafalszo-
wan badacza, wymagajacy jednak weryfikacji w ptaszczyznie dokonan poetyckich.
Weryfikacja ta pozwoli w kategoriach historycznoliterackich doprecyzowaé wspo-
mniany system norm organizujacy strukturalne oblicze tradycji. Bo¢ zagadkowos¢
np. wigza¢ sie moze nie tylko z racjonalizmem klasycyzmu, ale zdolna jest takze
wspotorganizowaé sensacyjng powies¢ sentymentalng czy nawet poemat rokokowy.
A wiec komplikacje wyznaczane przez rézne prady literackie konstatowane w ra-
mach jednej epoki.

Interesujgc sie na nowo problemem klasycyzmu Grazyny czy moze szerzej:
zwigzkami tego poematu (oczywiscie wpisanymi w strukture) z poetykg Oswiecenia,

gadnienie tradycji literackiej w aspekcie teoretycznym, jest rozprawa M. Glowinskiego Tradycja
literacka (Préba zarysowaniaproblematyki), ,,Przeglad Humanistyczny”, 111(1959), nr 3; wersja
przeredagowana i skrécona; przedr. w: Problemy teorii literatury. Wyboru prac dokonat H. Mar-
kiewicz, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 343—359. Zob. takze: M. Gtlowinski, Poetyka
Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962.

3 Mickiewicz, t. I: Dzieje Gustawa, Lublin 19432 s. 342 nn

4 Tamze, s. 343—344.

5 Por.: M. Maciejewski, Zagadka i tajemnica. Z zagadnien $wiadomosci literackiej w okre-
sie przetomu romantycznego, ,Roczniki Humanistyczne”, XVI (1968), z. 1, s. 5—28.

6 Por,: Stawinski, op. cit.,s. 18.
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korzysta¢ bedziemy z przywotanego i nadal poszerzanego kontekstu tradycji, operujac
réznego typu analizami. Dialog z tradycja wpisany w Grazyne, zwlaszcza z okre$lo-
nymi konwencjami gatunkowymi, wyznacza jej oblicze genotogiczne. Rzecz to bardzo
wazna, gdyz od stopnia zaaprobowania cigzacej tradycji, jej dialektycznego zwarcia
z epickimi innowacjami uzalezniona jest historycznoliteracka ranga gatunkowa
poematu. Od tego zalezy fakt, czy utwor ten uznamy za pierwszy egzemplarz gatunko-
wy powiesci poetyckiej, czy tez umieScimy go tylko jako kolejne ogniwo, ewolucyjne
wprawdzie, ale mieszczace sie wiekszoscig aktualizowanych norm w ramach zasta-
nych nurtéw gatunkowych epiki wierszowanej.

Jak wiadomo, wzorzec polskiej powiesci poetyckiej ksztattowat sie w duzej mierze
w wyniku oddziatywania poematéw Scotta i Byrona. Oczywiscie oddziatywanie to
musiato pokonywaé opor cigzenia rodzimej i nie tylko rodzimej tradycji literackiej.
Trzeba bowiem pamieta¢ o wysoce kosmopolitycznym — w dobrym jednak tego
stowa znaczeniu — charakterze literatury OS$wiecenia. Niemarnotrawnym spadko-
biercg OsSwiecenia bedzie Uniwersytet Wilenski. Nie mozna o tym zapominac przy
rekonstruowaniu aktualnej dla Mickiewicza tradycji literackiej.

Dygresja komparatystyczna, ktorg nalezy zaproponowac, nie moze by¢ celem
sama w sobie. Interesuje nas tu bowiem nie aspekt wptywologiczny, lecz
genologiczny i historyczny; zbieznoSci wyznaczg okreslony kontekst tradycji
literackiej. Patronowac bedzie ten typ komparatystyki, ktéry zaproponowat Kazimierz
Wyka w inspirujagcym studium o ,,Romantycznym toku narracyjnym” wcielonym
do ksigzki o Panu Tadeuszu7 Chodzi takze o pewne uzupetnienia do jego rozwazan,
ktére nasunie sztuka narracyjna Grazyny. Postawi¢ bowiem trzeba pytanie, jakie
rozwiazania epickie poprzedzity tzw. kryptodygresyjny tok narracyjny, ktéry prze-
ciez stanowi najwazniejsze osiagniecie epickie Marii Malczewskiego skonstatowane
przez Wyke. Osiggniecie bedace istotnym wyznacznikiem struktury gatunkowej
powiesci poetyckiej. Wydaje sie, ze w wypadku Grazyny miato miejsce pewne poto-
wiczne rozwigzanie epickie na drodze do toku kryptodygresyjnego, zamykajace sie
miedzy biegunami epiki zobiektywizowanej i dygresyjng narracjg Orlanda szalonego
Ariosta. MOwigc o tym, ma sie na uwadze kompozycyjne rozbicie Grazyny na ,,po-
wies¢” i ,Epilog wydawcy” i owg zadziwiajacg nie skoordynowang tonacje obu
w cato$¢ ztgczonych wypowiedzi: powazng i humorystyczna.

Dotychczas, jak wiadomo, badanie wptywéw i zaleznosci w wypadku Grazyny
koncentrowano wylacznie na wskazywaniu inspiracji epiki ,powaznej”, gtéwnie
Iliady i Jerozolimy wyzwolonej Tassa. Stusznie ubolewa Roman Pollak, kiedy pisze, ze:

7 T. I: Studia o poemacie, Warszawa 1963, s. 254—327.
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[...] prace analityczne, $ledzace geneze naszych utworéw preromantycznych i romantycznych,
moze zbyt czesto siegajg do Tassa, Osjana czy Waltera Scotta, a upoiczywie pomijajag Ariosta.’

Wydaje sig, ze dygresyjnos$é ariostyczna, z owym bezustannym eksponowaniem
»ja” narracyjnego, najskuteczniej rozbita koturnowg epike typu Henriady Woltera9
i Wojny chocimskiej Krasickiego. Ow najazd, ktéry mozna juz obserwowaé, cho¢
w wynikach bezptodnych, w Jagiellonidzie Dyzmy Bonczy Tomaszewskiego, jeszcze
o wiele wyrazniej da o sobie zna¢ w Zdobyciu Kijowa Tymona Zaborowskiego. Fiasko
w wypadku pierwszym, pewne sukcesy za$ w drugim — rzecz dosy¢ upraszczajagc —
tlumaczy¢ nalezy ograniczong inwencjg twoérczg. Jagiellonida przedstawia nieko-
herentny zlepek techniki epickiej homerycko-tassowskiej z ariostyczng ze znamiennym
ahistoryzmem i zmechanizowang, pozbawiong ekspresji retoryka.10 Autor Zdobycia
Kijowa, ktory znat Scotta i calg tradycje ,,znalezionego rekopisu” — nie uprawia juz
biernego nasladownictwa.

Przeprowadzone przez Pollaka badania komparatystyczne w relacji Orland
szalony — Grazyna, ograniczajgce sie do tropienia motywow fabularnych, wykazaty
w tym zakresie dwie analogie: motyw broni palnej oraz motyw czarnego rycerza.
Najbardziej moze jeszcze przekonywac zbieznos$¢ pierwsza, poniewaz — gdyby zaufac
relacji Odynca — motyw broni palnej z odniesieniem do Orianda szalonego przywota-
ny zostanie jakby mocg obsesyjnego skojarzenia w rozmowie poety prowadzonej
z autorem Listow z podrézy." Trudno bezapelacyjnie wierzyé w autentyzm owych
rozméw ,zanotowanych” przez Odynica. A moze z Orlandem szalonym zapoznat sie
Mickiewicz bezposrednio dopiero w okresie rzymskim, o czym takze mozna dowiedzie¢
sie u Odynca.

Zupetnie nie przekonuje zbiezno$¢ wykazana w oparciu 0 motyw ,czarnego
rycerza” 12 jako ze tatwo mozna przywota¢ blizsze czasowo konwencje gatunkowe,
eksploatujgce sprawno$¢ sensacyjng nagle pojawiajgcego sie rycerza na czarnym
koniu, ubranego w ,,czarny ptaszcz [...] hetm i godta”. Czestotliwosci tego motywu

“ Mickiewicz i ,,Orland szalony” Ariosta, ,,Pamietnik Literacki”, XLIL (1951), z. 2; przedr.
w: Od renesansu do baroku, Warszawa 1969, s. 198; por. takze: Z. Szmydtowa, Ariostyczna
droga Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki”, L1 (1960), z. 4; przedr. w: Poeci i poetyka, Warszawa
1964, s. 184 n.

9 Mickiewicz, doceniajac Hewiade we wczesnej wypowiedzi z okresu pierwszego tomiku
Poezyj, stawia poemat Woltera obok epopei Homeryckiej: ,,[...1 z jednej strony lliada staje obok
Henryady [...]” (Przemowa, [W:] Poezye Adama Mickiewicza, t. I, Wilno 1822, s. XXXIV (wyd.
offsetowe).

D Por.: M. Danilewiczowa, Tymon Zaborowski. Zycie i tworczo$é (1799—1828), War-
szawa 1933, s. 174 n.

U A. E. Odyniec, Listy z podrézy, t. I, opracowat M. Toporowski. Wstepem poprzedz.
M. Dernaiowicz, Warszawa 1961, s. 185; por. takze: Pol lak, op. cit, s. 202 n. Obecno$¢ ariostycz-
nego motywu broni palnej w Panu Tadeuszu bynajmniej nie $wiadczy o tym—jak usituje suge-
rowaé Pollak, ze Mickiewicz znat Orianda szalonego z autopsji czytelniczej w okresie pisania Gra-
zyny (op. cit., s. 201—203).

12 Pollak, op. cit., s. 203 (przypis nr 20).
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wystepujacego w réznego typu romansach sensacyjnych, w Piesniach Osjana, w poe-
macie Scotta oraz w dumach i balladach nie trzeba wiecej udowadniac¢, rzecz to oczy-
wista.'3

Podobny komentarz nasuwa sie takze ostatecznie w odniesieniu do motywu broni
palnej. Motyw ten, powracajacy w Grazynie az dwukrotnie i majacy wazkie znaczenie
w konstrukcji akcji, gdyby usitowac juz go ttumaczy¢ ,,wptywologicznie”, aby pozostac
w sferze zainteresowar dotychczasowych badaczy — rownie dobrze mogta przyniesé,
jak to komentuje Bruchnalski, lektura Stryjkowskiego i Schlozera.l4 Ale przeciez
pojawia sie on takze w recenzowanej przez poete Jagiellonidzie. A stgd — jak wia-
domo — moze na prawie polemiki artystycznej przeszto do Grazyny wiele watkéw
fabularnych, o ile szczesliwiej opracowanych! Wszak to i temat zblizony, i niektdre
postaci niemal te same, ale jakze odmiennie skreowane. Mickiewicz chyba nigdy nie
wigczat w swoj organizm poetycki obcego budulca bez artystycznej trawestacji.'s
Magt wiec przekomponowac burzace iluzje fabularng ujecie Tomaszewskiego, ktére
wiasnie na sposbb ariostyczny przesuniete jest w ptaszczyzne czasu narracji:

XVI

Uzbrojona Bellona! ity Marsie srogi!

Coscie nieraz $wiat ludzkiej krwi potopem zlali,
Starozytno$¢ wielbita was jak wielkie bogi!

Bardy wam hymn pochwalny na swych Arfach grali,
Bo niesmiertelny honor, iserce bez trwogi,
Osobistemu tylko mestwu przyznawali:

Stawa w ow czas zwyciestwa, ceni¢ nie umiata,
Nabytego przez strzelbe, i ogniste dziata.

XVII
Dzi$, gdy tysiacznych Armat szereg wystawiony
Paszczeki swe mordercze na ludzi wymierzy,
Piorun straszliwy z tyluz razem kul ztozony
Zmiata krocie stojacych bezczynnych Rycerzy.
Zapala caty obwo6d miasta, zazegniony
Wyrzuconemi bomby z ogromnych mozdzierzy,
Pieén pigtals
13Zob.: W. Bruchnalski, Mickiewicz—Niemcewicz. Studium historyczno-literackie, 1. Twor-
czo$¢ Mickiewicza do r. 1824, Lwoéw 1907 (odb. z ,,Pamietnika Literackiego”, poprawiona), s.
90—96; tenze, Wstep, [W:] A. Mickiewicz, Grazyna. Powies¢ litewska. Wydat, wstepemiob-
jasnieniami opatrzyt..., Lwoéw-Warszawa-Krakéw 1922, s. XXXVI; Kleiner, op. cit.,, s. 352;
Z. Szmydtowa, Problematyka i kompozycja ,,Grazyny” na tle jej rodowodu literackiego, ,,Spra-
wozdania Towarzystwa Naukowego Warszawskiego”, XXXIX (1946), z. 1—2; przedr. w: Z.
Szmydtowa, Rousseau—Mickiewicz i inne studia, Warszawa 1961, s. 306.
X4 Komentarz do Grazyny w wyd. z 1922 r., s. 66—67. Hipotezy Bruchnalskiego Pollak
w spos6b zdecydowany nie uchyla (op. cit., s. 201 n).
15 Bruchnalski, Wstep, s. VII.
14 [Dyzma BonhAcza Tomaszewski], Jagiellonida czyli ziednoczenie [sic!] Litwy z Pol-
ska. Poema oryginalne. Przez pisarza poematu ,,Rolnictwo”, Berdyczéw [1817], s. 81. Tu i w naste-
pnych cytatach, o ile nie zaznaczono inaczej, podkre$lenia pochodzi¢ bedg ode mnie — M. M.
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Mickiewicz motyw ten podejmujac, wykorzystuje go wiasnie wrecz odwrotnie.
W obu wypadkach nie tylko, ze iluzji przedstawianego S$wiata nie burzy, lecz jg
poteguje, by stata sie nosicielem kolorytu historycznego.

Sprawa zatem zaczyna sie komplikowaé. Przyjmujac bowiem hipoteze o wptywie
sztuki narracyjnej Ariosta, trzeba szukac jej poktadéw o wiele giebiej, specyficznie
przetransponowanych. Nie bedzie to oczywisty wypadek w rodzaju cytowanej
Jagiellonidy lub Zdobycia Kijowa, kiedy narrator utozsamiajac sie z poetg, objawia
swg bezposrednig obecno$¢ erudycyjnymi przechwatkami.

Uchylajgc bezposredni wpltyw Orlanda szalonego na Grazyne (z autopsji czytel-
niczej), bynajmniej nie zamierzamy negowac¢ powigzar innego rzedu. Chce sie tylko
utrzymac¢ w mocy watpliwosé, ktdrg podzielat Pollak, kiedy pisat, ze ,,korespondencja
filomatoéw nie dostarcza bezposrednich dowodow zainteresowania sie¢ Mickiewicza
Orlandem™'7, a jak wiadomo, nie mozna by np. powiedzie¢ tego o Jerozolimie
wyzwolonej Tassa w przektadzie Piotra Kochanowskiego.1l8Nie mamy takze pewnosci,
czy Mickiewicz zetknat sie na studiach —jak usituje sugerowac Pollak — z kursem je-
zyka i literatury wioskiej Capellego.9Przedmiot ten nie jest uwzgledniony w rozkta-
dach zaje¢ uniwersyteckich Mickiewicza w latach 1816—1819.2

Pewne natomiast jest jedno, ze Mickiewicz poznat Orlanda szalonego ,,z drugiej
reki” — poprzez wykitady z ,estetyki, teorii poezji i wymowy” Leona Borowskiego.

Program wyktadéw zapowiada bogate ilustrowanie gtoszonych tez za pomocg przyktadow
,»Z dawnych i nowych pisarzéw”, ze szczeg6lnym uwzglednieniem autoréw polskich, oraz ,prze-
wodniczenie” studentom, doskonalagcym sie w sztuce pisania po polsku.2L

Nie ulega takze watpliwosci, iz Mickiewicz, korzystajagc z wyktadéw Borowskiego
uwzglednit gtdwne sktadniki poetyki Orlanda, odpowiadajac 29 V 1819 r. na pytania
»Z Poezyi”, zdajac egzamin ,,magistrowski”. Oto wykaz tez podanych magistrantowi
do opracowania przez adiunkta Borowskiego:

17 Op. cit,, s. 19Rn.

18 W Uwagach nad ,,Jagiellonidg” Dyzmasa Bornczy Tomaszewskiego Mickiewicz z duzym znaw-
stwem przedmiotu odkrywa ztoza inspiracji Tassowskiej, a tylko przygodnie wspomina Ariosta,
choé¢ z Orlanda szalonego zapewne pochodzi owo potepienie ,,strzelby” i ,ogn istego dziata”, ,,Usz-
tywnieni” regutami epiki heroicznej bohaterowie Jagiellonidy nie bedg kalaé ,walecznosci”, ,,me-
stwa” i ,odwagi” uzyciem broni ognistej, jak to sie dzieje ,,dzi$”. Ale juz ta zmiana ptaszczyzny
czasowej, o ile nie jest objawem nieudolno$ci artystycznej, uwyraznia sytuacje narracyjng oraz
podmiot méwigcy znéw na sposéb ariostowski. Na temat powiazan Jagiellonidy z Orlandem szalo-
nym recenzent sie jednak nie wypowiada.

19 Op. cit., s. 196 n.

2D Por.: M. Dernatowicz, K. Kostenicz, Z. Makowiecka, Kronika zycia i twdrczosci
Mickiewicza, lata 1798— 1824, Warszawa 1957, s. 80—83, 92—95, 103—105, 128—130.

2l Tamze, s. 81—83.
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1) Oznaczenie Epopei i podziat. 2) Dziatanie w powiesci bohaterskiej i jej jedno$¢. 3) Ustepy
czy nie przeszkadzaja jednosci? 4) Waznos¢ i wielko$¢ dziatania. 5) Charaktery oséb dziatajacych.
6) Znakomitsze wzory i uwagi nad niemi.2*

Sadzi¢ nalezy, ze réwniez i w pracy pisemnej, ktérg kandydat do stopnia ,,magis-
trowskiego” pisat 4 VI 1819 r., musiat by¢ uwzgledniony poemat Ariosta. Jedno
z dwéch pytan, na ktére musiat odpowiedzie¢ Mickiewicz, brzmiato: ,,O dziwnosci
w Epopei: do czego stuzy? i wielorakie jej zrodto?” 23

O tym, ze Mickiewicz poznawat tajniki Orlanda szalonego posrednio poprzez
wyktady Borowskiego, zaswiadcza i ten fakt, ze jeszcze po latach pamieta¢ bedzie
negatywna opinie uniwersyteckiego mistrza na temat ,,przektadania” tego poematu
przez Piotra Kochanowskiego. L. Borowski ponad przektad Orlanda wyniesie ttuma-
czenie Eneidy Jedrzeja Kochanowskiego,2t a doceniajac spolszczona przez Piotra
Jerozolime wyzwolong Tassa, powie o Orlandzie, ze praca nad tym poematem byta
tylko ,,wprawka” poprzedzajaca przektad Gofreda:

Ttumaczenie Orlanda szalonego, poprzedzito przektad Jerozolimy wyzwolonej, sama nawet roz-
nica w wykoriczeniu dwu tych poematéw pokazuje, ze Piotr pierwej sie na Arioscie wprawiat nim
do Tassa przystapit. Wnosi¢ nawet nalezy, ze Kochanowski ttumaczyt Orlanda, nie w celu wydania
go na $wiat, jakoz pozostat byt w rekopismie az do r. 1799, gdy Jacek Przybylski wynalazt w
Akademii Krakowskiej i wydat 25 piesni tego przektadu [...]; catkowite za$ Orlanda ttumaczenie
przez Piotra Kochanowskiego znajduje sie jedno w bibliotece miasta Cieszyna (w Szlazku); a
drugie w bibliotece p. Kwiatkowskiego.

Przektad Kochanowskiego byttylko od reki robiony bez dobrego rymowania, a wierszowanie
samo ukazuje nieufno$¢ w nasladowaniu witoskiego oryginatu.5

Jak widzimy, wyktady Borowskiego nie mogty zacheci¢ Mickiewicza do czytania
owych 25 piesni Orlanda ,przektadania” Piotra Kochanowskiego wydanych przez
zapobiegliwego propagatora ptodéw epopeicznych — Jacka ldziego Przybylskiego.
Sadzi¢ nalezy, ze z oryginatem —ejak juz sugerowaliSmy — zapoznawat si¢ poeta
dopiero w okresie rzymskim, czego potwierdzenia mozna by szuka¢ w relacji Odynica
(Rzym, 25 stycznia 1830 r.):

2 Posiedzenie nadzwyczajne. Dnia 29 maja 1819 roku, [W:] Korespondencja Adama Mickie-
wicza, t. IV, Paryz 18854 s. 43; por. takze: P. Chmielowski, Adam Mickiewicz. Zarys historycz-
no-literacki, wyd. trzecie, poprawione, t. J, Warszawa 1901, s. 138.

23 Posiedzenie nadzwyczajne. Dnia 4 czerwca 1819 roku, |W :] Korespondencja [...], s. 45; por. tak-
ze: J. Kallenbach, Adam Mickiewicz przez ..., wyd. czwarte, zwiekszone, t. I, Lwéw-Warszawa-
Krakéw 1926, s. 98.

24 Historja literatury polskiej od poczatkéw, az do wieku ztotego Zygmunta. Spisana czescia
z lekeyi ustnych Profesora [...] wykfadanych w Akademii Duchownej Rzymsko-Katolickiej w Wilnie,
ivr. 1838 od d. 17 wrzesénia v. s., czescig whasnych jego rekopisméw, 1838, [W:], Album Literackie.
Pismo zbiorowe poswiecone dziejom i literaturze krajowej, pod red. K. W. Waé¢jcickiego, t. I,
Warszawa 1848, s. 252.

25 Tamze, s. 256. Cytowany kurs w partiach wstepnych jest powtérzeniem wyktadéw profe-
sora Mickiewiczowego z Uniweisytetu Wileniskiego; sadzi¢ chyba mozna, ze i rys historyczny
niewiele od nich odbiega.
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Ranki za$ sg wytacznie poswiecone czytaniu albo solo Gibbona, ktérego juz przecie domeczam,
albo razem z Adamem Ariosta. To jest, ja czytam gto$no, kiedy on pali fajke przy kawie, on mi
ttlumaczy, czego nie rozumiem, a czego nie rozumiemy obydwa, to juz ja musze wertowaé dykcjo-
narz, az sens wyjdzie jak szydto z worka. | tym sposobem przeczytaliSmy juz cate pie¢ piesni.4

Wspomniang negatywng opinie o przektadzie Piotra Kochanowskiego, zbiezng
z cytowanymi wyktadami Borowskiego, wyda poeta w rozmowie z Wiktorem Bawo-
rowskim, 0sobg w spos6b szczeg6lny zainteresowang problematyka przektadu (1853):
Mickiewicz — relacjonuje Wiktor z Baworowa — ,,zganit przektad Ariosta przez
Piotra Kochanowskiego, wyrazit sie, ze jest ciezki, ze »tlumacz rozlat sie«” 57

Konkludujac trzeba stwierdzi¢, ze w interesujgcym nas okresie wilefskim i ko-
wienskim Mickiewicz nie znat chyba Orlanda szalonego z autopsji, lecz miat wyobra-
zenie 0 poetyce tego poematu, jakie zdobywa student z uogdlnien wyktadowych.
Wydaje sie, ze wihasnie takiej proweniencji jest charakterystyka poematu ariostycz-
nego sformutowana w pewnej opozycji wobec Tassowskiego Gofreda w Przemowie
do pierwszego tomiku:

[...] drudzy stosujac sie do usposobienia wieku w ktérym zyli, woleli bra¢ przedmioty ze $wiata
romantycznego, szykowaé w stosowny uktad, starajac sie wszakze szczeg6lne czesci tudziez mowe
wyksztatca¢ podtug wzoréw starozytnych (Ariosto); inni na koniec $rednig niejako udali sie droga,
rzecz i tres$¢ czyli materig w istocie romantyczng podciggajac $cisle pod formy klassyczne, szcze-
gélniej co sie tycze proporcyi w uktadzie i ozdéb w zewnetrznem wydaniu (Tasso).28

By¢ moze, iz podobnie odpowiadat Mickiewicz Borowskiemu na egzaminie
»magistrowskim”.

Mickiewicz uswiadamiat sobie zatem dwie mozliwosci podejmowania tradycji
literackiej w odniesieniu do tzw. nowozytnej epopei: bardziej mediacyjng wobec
dokonan antyku propozycje Tassa i ,,oryginalniejszg” dla tego okresu, chociaz czaso-
wo odleglejsza epopeje Ariosta. Bowiem —jak pisze Stawinski —

Ksztattowanie sie tradycji nie jest po prostu mechanicznym nawarstwianiem si¢ faz przebiegu
historycznoliterackiego, ale ustawicznym tasowaniem sie warstw, nieprzerwang reorganizacjg ich
uktadu.2

Wydaje sie, ze w Grazynie mamy do czynienia z dwojakim owocowaniem tradycji
ariostycznej, w obu wypadkach jednak swoiscie posrednim. Odniesienie wprost do
Ariosta miato miejsce nie poprzez czytelniczg autopsje, lecz poprzez intelektualne
przejecie norm i regut konstytuujacych pojecie epopei ariostycznej, pojecie,

% Op. cit., t. Il, s. 109—110,

21 W. Baworowski, Odwiedziny u Mickiewicza, ,,Nowiny”, 1856, nr 41 n.; przedr. w: Adama
Mickiewicza wspomnienia i mysli. Z rozméw ipizeméwien zebrat i opracowat S. Pigon, Warszawa
1958, s. 167 n.

24 Mickiewicz, Przemowa, s. XX.

2 Op. cit., s. 21.
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ktérego autorstwo usitowano tu przypisa¢ Leonowi Borowskiemu. Ogoélne wyobra-
zenie, jakie wyniost Mickiewicz z uniwersytetu o poetyce Orlanda szalonego, uwzgle-
dniato rzeczywiscie najistotniejszg konstante gatunkowg tego poematu, jaka byt tok
dygresyjny. Wprawdzie w przywotanym cytacie z Przemowy mamy tylko zasugero-
wanie tej cechy w uwadze o kompozycji (szykowanie przedmiotéw ze Swiata roman-
tycznego w stosowny uktad), ale nieco pbézniej w rozmowie, ktdra przeprowadzi!
poeta okoto r. 1827 z Malewskim, rzecz zostanie wytuszczona niemal expressis
verbis — Orlanda szalonego zestawia sie z Don Juanem (!):

Jeszcze mozna napisa¢ poema mocno zajmujace, ktére by powszechnie bylo w kraju czytane.
Zebraé powiesci krazace miedzy ludem, opowiadane dzieciom, powiedzie¢ je poetycznie i zamkng¢é
w ramy, jak Don Juan, jak w Ario$cie.

Drugi typ podejmowania ariostycznej inspiracji epickiej widzielibySmy w anekto-
waniu klasycystycznych juz struktur gatunkowych, ktdre majg bardziej lub mniej
genetycznie uwyraznione powigzanie z Orlandem szalonym w sensie konstytuowania
tego samego ciggu gatunkowego; zachodzi jednakze niewatpliwie ,,krzyzowanie sie
postaci gatunkowych”.3

| tak przechodzimy do préby wytropienia tych posrednio ariostycznych konwencji
epickich, gdyz zdeterminowanych juz tendencjami poetyk osiemnastowiecznych.
Myszeida Krasickiego, ktoérej ariostyczne echa dowodnie wytowita Szmydtowa2,
cho¢ moze byc¢ takze brana pod uwage, trzeba jednak pamietac, ze jest to wypadek
z racji heroikomicznego profilu gatunkowo zdecydowanie odrebny, jakze od Grazyny
daleki. Przeciez heroikomiczny wymiar Myszeidy precyzuje sie rowniez m. in. dzieki
temu, iz deprecjacji poddaje sie takze technike epicka tzw. ,.epopei romantycznej”,
tj. Orlanda szalonego. A tu chodzi przeciez o nawigzanie ,,serio”.

Na trop chyba najwiasciwszy naprowadzi¢ moze bezposrednie wyznanie poety
i takie rzeczywiscie sie znajduje, cho¢ zostato ono przeoczone w dotychczasowej
»mickiewiczologii”. Tym poszukiwanym punktem odniesienia bedzie takze tzw'
»~epopeja romantyczna”, niewatpliwie — jak sie zaraz okaze — dobrze znana
Mickiewiczowi: Oberon Krzysztofa Marcina Wielanda3®. Utwdr powstat w r. 1780
i wnet pozyskat wielkie uznanie romantykow. Nic dziwnego. Zasymilowat on przeciez
w sobie tradycje literackie dla romantykoéw jak najbardziej zywe. Précz najistotniej-

3 Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli..., s. 85.

3l Por.: I. Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji,
»Pamietnik Literacki”, LIV (1963), z. 4; przedr. w: Problemy teorii literatury, s. 165—206.

3B Ariostyczna droga Stowackiego, s. 181—183.

B W. Biuchnalski wymienia wprawdzie Wielanda ws$rdd epickich patronéw Mickiewicza,
ale nie wyciaga z tego faktu zadnych konsekwencji (Wstep do wyd. Grazyny z 1922 r., s. V).
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szego, bo gatunkowego nawigzania do Orlanda szalonegoM nietrudno odnalez¢
w Oberonie wptywy orientalne Ksiegi tysigca ijednej nocy3s, inspiracje tematyczne
ptynace ze starofrancuskiego romansu rycerskiego, motywy z Szekspira, elementy
techniki epickiej Chaucera® a nawet — co sie wydaje w tym kontekscie zupetnie
naturalne — nawiagzanie do techniki narracyjnej Sterne’a, do jego, rzec by mozna,
poezji konkretu.37 Oczywiscie, caty poemat prawem zasady nadrzednej rodzi sie
w rokokowo-klasycystycznym nurcie epoki Oswiecenia.38

Czym byt Oberon dla romantyk6éw37, o tym najlepiej zaswiadcza zachwyt, jaki
wyrazit Goethe w liscie do Lavatera. Twierdzit on, ze utwor ten jako arcydzieto
poetyckiego kunsztu podziwiane bedzie tak dtugo, dopOki poezja pozostanie poezja,
ztoto ztotem, a krysztat krysztatem.4 Nic wiec dziwnego, iz Mickiewicz, zwabiony
tak ,,drogocennym arcydzietem”, mimo ze nauczycielska pensja ciggle nie wystarczata,
postanowit zapozyczy¢ sie u Zana, popetni¢ niewielkie kkamstwo, oszukujac ksiegarza
Moritza, ale Oberona chciat mie¢ na wtasno$é.4 Zachowat sie przy tym jednak nie

A Ariostyczna tradycja epicka aktualna w Oberonie silnie zostala zaakcentowana w studium:
F. Sengle, Von Wielands Epenfragmenten zum ,,Oberon”. Ein Beitrag zu Problem und Geschichte
des Kleinepos im 18. Jahrhundert, von..., [W:] Festschrift Paul Kluckholn und Herman Schneider
gewidmet zu Ihrem 60. Geburstag, herausgegeben von lhren tibinger Schilern, Tubingen 1948,
s. 274.

3 Tradycja epicka opowiesci wschodnich dobrze byta znana Mickiewiczowi, czego dowody
dat w recenzji Jagiellonidy Dyzmy Bonczy Tomaszewskiego (,Pamietnik Warszawski”, 1819;
przedr. w: Dziela, t. V, s. 168.

3P Por.: F. Martini, Deutsche Literaturgeschichte von denAnfangen bis zur Gegenwart, von
.., heunte Auflage, Sttutgart 1958, s. 200.

37 Por.: Sengle, op. cit., s. 275.

3B ,f.. ] er hat noch den Zauber des Rokoko und ist doch schon ein Vorklang der Klassik”
(tamze, s. 282). Por. takze: F. Martini, C. M. Wieland und das 18. Jahrhundert, [W:] Festschrift
[...].s. 251 oraz Z. Libera, IV Rokoko, [W:] Problemy polskiego O$wiecenia. Kultura i styl, War-
szawa 1969, s. 197.

30 O roli Oberona w kulturze muzycznej klasycyzmu i romantyzmupisze wcytowanym  stu-
dium Martini (Wieland und das 18. Jahrhundert, s. 252).

4 M attini, Deutsche Literaturgeschichte, s. 200.

4 Utwory Wielanda czytane byty w $rodowisku filomackim, o czym zaswiadcza list Malew-
skiego do Jezowskiego (19/31 pazdziernika 1820, Wilno, [W:] Archiwum Filomatow, cze$¢ 1: Ko-
respondencja 1815—1823, wydat J. Czubek, t. 11: 1820, Krakéw 1913, s. 357). Oberona przektadat
ttumacz Henriady — ks. Jan Kanty Chodani (niestety przektad pozostat w rekopisie), od 1805 r.
kaznodzieja przy kosciele akademickim w Wilnie, prof. teologii moralnej, dziekan oddziatu nauk
politycznych i moralnych, cenzor ksiag (por.: Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza, s. 171).
W Listach z podrézy Odyniec wymienia¢ bedzie Wielanda w gronie Schillera i Herdera, tropigc
w Weimarze $lady wielkich Niemcéw (t. I, s. 120). Na innym miejscu wspomina o Wielandzie jako
o tym, ktéry ,[...] natchnat pierwszg mys$l w. ksieciu Karolowi Augustowi, wychowancowi tegoz
Wielanda [...], zatozenia w Weimarze nowego cmentarza [...]” dla panujacych ipoetéw (t. I, s. 176).
Weczedniej powie Odyniec poetycko, ,[...] ze i mysl ta [...] wykwitla najprzéd z grobu poety, to
jest z grobu Wielanda, ktdry ostatnie lata zycia przepedzit w pieknej willi w Osmansstadt, o mile
od Weimaru, i kazat sie pogrze$¢ tamze w ogrodzie, ktéry sam zatozyt i uprawiat, obok zony swej
z jednej, a przyjaciotki, Zofii Brentano, z drugiej strony” (tamze, s. 175 n.).
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jak romantyk, ale jak Sternowski stryjaszek Toby42 mitujgcy nade wszystko swojg
fajeczke, gdyz do rachunku kazat wliczy¢ ,,funt tytuniu”:

Prosze takze kupi¢ dla mnie u Moritza Oberona Wielanda w matym formacie i funt tytuniu.
Dobrze by powiedzie¢ kupcowi, ze to sprawunek dla Dombrowskiego, nauczyciela w Krozach;
oddatby taniej, po rublu. Pienigdze zaraz i za Wielanda, i za tytun odeszle.83

Mimo najlepszych checi nie zdotat Zan zado$¢ uczyni¢ prosbom poety, zatatwit mu
jednak wypozyczenie Oberona od Domejki. ,,Oberona Domejko [...] tobie zaraz
osobiscie pozyczy”*4— pisat Promienisty w odpowiedzi na cytowany list.

Bardzo prawdopodobna wydaje sie hipoteza, iz Mickiewicz potrzebowat poematu
Wielanda do pracy nad Grazyna. Wszak dwa tygodnie wczesniej skarzyt sie w liscie
do Czeczota, ze powiesci skoriczy¢ nie moze, ze wiersze wycigga ,,jak druty zelazne”,
a przeciez jeszcze po zdobyciu Oberona pracowat nad Grazyng ponad miesigc.

Po wielu latach doSwiadczen poetyckich, chodzitoby tu zwtaszcza o takie utwory,
jak Ill cz. Dziadéw, Zdania i uwagi oraz Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego,
Mickiewicz jeszcze raz powrdci w rozmowie z W. Baworowskim, ttumaczem Oberona
najezyk polski, do rozmowy na temat rokokowo-klasycystycznego poematu Wielanda;
i tu spotka¢c nas moze badawcze rozczarowanie: poeta o Oberonie wyraza¢ sie
bedzie z wielkg niechecia. Jakze wiec mogtby traktowac te tradycje epicka aprobatyw-
nie w pracy nad Grazyng? Zastrzezenie to nietrudno uchylié, bioragc pod uwage
zasadniczy skret w ewolucji poetyckiej Mickiewicza, ktérego dokonaty wspomniane
utwory w odniesieniu do poczatkowej praktyki klasycystycznej, zwtaszcza gdy ma sie
na uwadze frywolne nasladownictwa z Woltera. Zresztg — jak wiadomo — Mickie-
wicz po latach wypowiadat sie z pewng dezaprobatg nie tylko o Konradzie Wallen-
rodzie, ale nawet i o Panu Tadeuszu, c6z dopiero mowi¢ o Grazynie czy prébach
jeszcze wczesniejszych.

Wspomniana rozmowa z Baworowskim, ktdra miata miejsce w r. 1853, przekonu-
je ostatecznie, iz Mickiewicz czytat Oberona i ze widziat w nim wyrazne podjecie

£ W pracy Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce (Wroctaw 1970, s. 163 nn.) omdéwiono
nawigzania w Grazynie do ,,antypowiesci” Sterne’a, tu pragniemy zasygnalizowa¢ wielka popular-
nos$¢ Sterne’a w zyciu towarzyskim filomatéw, czego liczne dowody znalez¢é mozna w Korespon-
dencji ogtoszonej przez Czubka. Chodzi gtdwnie o Zana, owego ,,Vice-Sterne’a” —jak go nazwie
Mickiewicz w liscie do Franciszka Malewskiego (Kowno 14/26 lipca 1824, [W:] Dzieta, t. X1V,
s. 262). Zob. takze list Zana do A. Mickiewicza z 10/22 pazdziernika 1820, Wilno [Korespondencja,
t. 11, s. 335—337). Pierwszy o stemizmie Mickiewicza pisat W. Borowy, Zagadkowos$¢ wkompozycji
,»Dziadow” i prdba jej wyjasnienia, ,,Przeglad Wspotczesny”, | (1922), nr 3; przedr. w: Studia i roz-
prawy, t. I, Wroctaw 1952, s. 157 nn.

43 Lis! do Tomasza Zana (Kowno 10/22 pazdziernika 1822), [W:] Dzieta, t. XIV, s. 196.

4 T.Zan do Adama Mickiewicza (13/25 pazdziernika 1822, Wilno), [W:] Korespondencja, t. IV,
s. 290. Nazwisko Wielanda — z wyrazng sugestia/iz nie musi by¢ romantykiem, cho¢ jest Niem-
cem— pojawia sie réwniez w Mickiewiczowskiej Przemowie do pierwszego tomiku (op. cii., s.
XXXV).
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ariostycznej konwencji epickiej, wykazujac nizszo$¢ ,,ordynaryjnego Oberona”
w zestawieniu z genialnym Orlandem szalonym:

Po kilku dniach poszedtem znowu odwiedzi¢ Adama. Byto to drugiego lutego. Zasiedlismy przy
kominku i rozpoczatem czytanie niektdrych ustepéw spolszczonego Oberona.

Pochwalit bardzo znajomos$¢ jezyka w moim tlumaczeniu, rzekt, ze jest doskonate, gruntowne,
przewyzszajace oryginat, lecz ze wybratem przedmiot niewdzieczny. On Wielanda nie lubi, nazywa
go ordynaryjnym, nie majacym tej genialnosci i wesotosci co Ariost; nie oszczedzajac wreszcie
zgota autoia Oberona powiedziat, ze ,lichy posag oztocitem”. Zatowat, zem nie wybrat oryginatu
wiekszej artystycznej wartosci. |...| Zalecat mi Szekspira, Dantego, Odyseje, Ariosta, Goethego,
Childe-Harolda.us

Tak mowit poeta na dwa lata przed $miercig juz z perspektywy dtugoletniego do-
$wiadczenia. Swiat lektur miodzieficzych zatoczyt kregi — rzecz zrozumiata «— bez
tak wygorowanych nastawien moralizatorskich.

Inspiracje ptynace z Oberona dajg sie odczytywa¢ w roznych ztozach struktural-
nych Grazyny, widac je w anektowaniu jednakowych motywoéw fabularnych, w kon-
struowaniu sensacyjnej akcji (przy czym wazne jest pojawienie sie pewnych tozsa-
mych ,,stow kluczy”) i wreszcie w analogiach techniki narracyjnej; ale tu nastapi juz
pewna zasadnicza modyfikacja, bedaca niewatpliwym osiggnieciem epickim Mickie-
wicza, reinterpretacjg przejetej tradycji.

Zacznijmy oglad od ,,pogrzebu Grazyny”, ktory stat sie niedawno przedmiotem
dyskusji naukowej.46 Sugestie wysuniete przez Wactawa Kubackiego, iz geneza opisu
pogrzebu jest historycznoliteracka, ze opis ten wigza¢ nalezy z epikg renesansowa,
a nie z inspiracja folklorystyczng — wydaja sie w petni uzasadnione i w jakiej$ mierze
beda podtrzymywaé wysuwang tu propozycje interpretacyjng. Bo¢ ostateczny komen-
tarz Kubackiego sprowadza sie do wskazania sensacyjnej funkcji tego motywu.

Mickiewicz, podobnie do Wielanda, umieszcza motyw stosu ofiarnego w konA-
cowych partiach poematu. Bedzie to zarazem punkt kulminacyjny akcji ijej rozwig-
zanie. Zgodnie z poetykg romansu sensacyjnego wydarzenie natadowane najwiekszg
groza bedzie swego rodzaju pointg fabularng, na ktorg ,pracuje” caly utwor.
Mickiewicz juz jako Swiadomy sukcesor Scotta buduje stos dtugo, nastrojowo, na
przestrzeni kilkunastu wersetow; wzbogacajac go realiami z kronik chce, by budulec

45 Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli..., s. 172.

4% Polemika W. Kubackiego (Pogrzeb Grazyny, [W:] Munera litleraria. Ksiega ku czci Pro-
fesora Romana Pollaka, Poznan 1962, s. 127—130) z M. Blonskg (Pierwiastek ludowy >m ,Konra-
dzie Wallenrodzie” i w ,,Grazynie”, [W:] Ludowo$¢ u Mickiewicza, praca zbiorowa pod red. J. Krzy-
zanowskiego i R. Wojciechowskiego, Warszawa 1958, s. 195 n.).
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jego byt historyczny.47 Klasycyzujagcemu K. M. Wielandowi wystarczyt stos ,,typowy”
— byle ewokowat groze:

Schon steht der graesliche Altar

Zum Opfer aufgetuermt; schon draengt sich Schar an Schar
Das Volk herzu, das, gern in Angst gesetzet,

An Trauerspielen dieser Art

Die Augen weinend labt und schaudernd sich ergetzet.
Schon stehn zum Leiden und zum Tode noch gepaart,

An einen Marterpfahl gebunden,

Die einz’gen Liebenden, die Oberon rein erfunden.

(Oberon XI11 6993—7000)"

Bardzo wazng analogig w opisie obu stoséw jest informacja o reakcji ogromnych
thumoéw. Element utozsamiajacy stanowi odczucie grozy, jakze jednak odmiennie
ewokowane. Wszechwiadny, utozsamiajacy sie z poetg narrator Wielanda i przez to
osiggajacy w sposob ,tatwy” ostateczng instancje znaczeniowg powiadamia wprost,
ze thum chce by¢ przede wszystkim wprawiony w strach, ze ptaczac chce poic sie
tragicznym widokiem i rozkoszowac sie w grozie. Mickiewicz tylko wspomni o bojazni.
Thum jego nie wypowiada sagdéw poety. Zachowuje sie wyczekujgco i niepewnie:

Biega mieszczanie, rycerze, kapiany,
Czekajg konca, zgadywac nie $miejg;
Kazdy zaréwno w myslach kotysany
Miedzy bojaznia, zalem i nadzieja

W zamek smutuymi pozieia oczyma,
A stuch na wiesci wyprezony trzyma.

(Grazyna, 1022—1027)

4 Por.: Kubacki, op. cit.,, s. 127 nn.
4 [W:] Deutsche National-IJtteratur, historisch kritische Ausgabe, herausgegeben J. Kirschner,
52 Band: Wielands Werke, zweiter Teil: Oberon und [...], herausgegeben H. Prohle, Berlin und Stutt-
gart [b. r. w.], s. 212 n. Nastepne cytaty Oberona pochodzi¢ bedg réwniez z tego wydania. Ptzy-
wotywaé bedziemy takze odpowiednie paitie przektadu Oberona piéra W. Baworowskiego (prdr.
Lwoéw 1853), chocby z tego wzgledu, iz tak wysoka range poetycka wyznaczyt mu autor Grazyny.
Woydaje sig, ze ,,spolszczony” Oberon rzeczywiscie zachowat rokokowy, finezyjny humor oryginatu.
Oto przektad cytowanej strofy:
Juz jak ohtarz $wietoéci stoi stos ofiarny
Dla dwojga meczennikéw. Roi sie lud czarny
By¢ (jak zwykle) wzruszonym $wiadkiem widowiska,
Ktére mu sprawia rozkosz, chociaz tzy wyciska.
Juz o stup przywiazana stoi mtoda para
Kochankoéw statych i w zyciu i w skonie!
Ktérym w sercach wzajemnych czysta mito$¢ ptonie,
1na czeé¢ Oberona trwa nieztomna wiara.

(K. M. Wieland, Oberon. Poemat romantyczny w dwunastu piesniach, przektad Wiktora z Bawo-
rowa. Wydanie nowe, Lwoéw-Ztoczéw [b.r.w.], s. 272; z tejze edycji nastepne cytaty przektadu).
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Na pytanie, czy tekst ten réwniez ewokuje groze, odpowiedzie¢ trzeba pozytywnie.
Wyzwala sie ona jednak dopiero w petni na planie czytelnika, przez niego musi by¢
niejako ,,wyinterpretowana”. Oto konsekwencje artystyczne wyptywajace z odmien-
nych zatozeh narracyjnych przy niemal jednakowych motywach fabularnych i nie-
mal tozsamych ambicjach w zakresie konstruowania sensacyjnej akcji.

Napiecie dramatyczne wyczekujacego ttlumu i u Wielanda, i u Mickiewicza
wzmaga, zapowiadajagc réwnoczesnie szybkie rozwigzanie, nagte pojawienie sie
»Czarnego rycerza”49:

Halt! hoert man sie aus allen Kraeften schreien.
Auch stuerzt mit blitzendem Schwert durch die erschrockne Menge
Ein schwarzer Rittersmann sich mitten ins Gedraenge.

{Oberon, X1l 7030—7032)5

Starszy pochodnie wziat i n6z ofiarny.
,Stéjciel” —staneli;— nadjechat maz czarny.
(Grazyna, 1054—1055)

Mickiewiczowski ,,Starszy” to Wielandowski Aga, z tym ze poeta polski czes¢ jego
kompetencji ,,ofiarniczych” udzielit p6Zniej rozpoznanemu Litaworowi:

Sie stellen sich herum, bereit es zu vollenden,

Sobald der Aga winkt. Er winkt. Sie ziinden an.

Und stracks erdonnert’s laut, die Erde scheint zu beben,
Die Flamm’erlischt, der Strick, womit das treue Paar
Gebunden stand, faellt wie versengtes Haar,

Und Hueon sieht das Horn an seinem Halfe schweben.

{Oberon, XII 7019—7024)5

»Zapalcie zgliszcza!” — Palg; ogien bucha,
A ksiagze dalej: ,Wiecie-li wy, czyje

Zwtoki na stosie ging?” —cicho$¢ gtucha —
»Niewiasta, cho¢ jag meska zbroja kryje,

49 Por.: Kubacki, op. cit.,, s. 129.

50

Krzycza na ofiarnikdw, aby zawiesili
Krwawy obrzadek. W tejze samej chwili,

W gtab ttumu, co ze strachu skamieniaty stoi,
Przyjezdza nieznajomy rycerz w czarnej zbroi.

(s. 273)

[...] Katy czekajg z pochodniami w reku,

Az Agaskinie. Skingt — zapalajg zglisko —
Wtem grom bije, drzy ziemia, zagasty ptomienie;
Opadaja wezowe powrozéw pierscienie

Z kochankoéw, i o dziwy! z szyi Hionowej

Wisi 6w Oberona rég z kosci stoniowej!

(s. 273)
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Niewiasta z wdziekéw, a bohater z ducha;
Ja sie zems$citem, lecz ona nie zyje !”
Rzekt, biezy na stos, upada na zwitokach,
Ginie w ptomieniach i dymu obtokach.52

(Grazyna, 1082—1089)

To juz nie tylko podobieAstwo motywow i podobienstwo sytuacji, iz stos ma pochto-
naé dwoje bohateréw, ale i zbieznosci frazeologiczne oddane krdtkimi konstrukcjami
sktadniowymi: na poty styl rozkazéw sagdowych, na poty obrzedowych. Badacze nie-
jednokrotnie stusznie zauwazali, ze Mickiewicz ,,napoleonskim gestem” wyeliminowat
ze swojego poematu epopeiczng ingerencje bogdw, cho¢ pewne echa dajg sie zauwazyé
w partiach batalistycznych, najbardziej homeryckich (np. fragm. 878—883). Zjawie-
nie sie jednak zawoalowanego czarng zbrojg Litawora w najbardziej ,,potrzebnym”
fabularnie momencie, jego nieodwotalne rozstrzygniecia oraz patetyczna $mieré
»W ptomieniach i dymu obtokach” — wiele majg wspdlnego z homerycko-ariostycz-
nymzjawieniem sig ,,deus ex machina” wielandowskiego bozka Oberona, ktéry ostate-
cznie pokierowat losami Hiona i Recji, oczywiscie w sposéb dla bohateréw pomysiny,
by nie burzy¢ basniowej iluzji poematu.33

Mimo ze Mickiewicz, podobnie jak i Wieland, skontaminowat motyw stosu
z motywem czarnego rycerza, mozna by powiedzieé, ze byly to z racji swojej ,,efek-
tywnosci” obiegowe motywy fabularne literatury sensacyjnej, niekoniecznie wiec ich
genezy nalezy dopatrywac sie w Wielandowskim Oberonie, tym bardziej iz Mickie-
wicz — jak wykazano — wprowadza daleko idgce modyfikacje.

Istnieje jednak w zasadniczym trzonie akcji Mickiewiczowskiej technika budowa-

52 Fragment ten moze stuzy¢ jako znakomity przyktad harmonizowania sensacyjnego watku
fabularnego — ktérego nosicielem jest rozpoznany Litawor —z retorycznymi ztozami poematu;
chodzi o wygtoszong przez Litawora pochwate zmartej. Spiawe te dowodnie objasnit w cytowanym
artykule W. Kubacki: ,, Tajemniczy ijak przystato na powie$¢ z feudalnych czaséw, opatrzno$ciowi’,
potezny, nadludzko silny »czarny rycerz« przygalopowat do przygotowanego stosu, podniést przyi-
bice i dopetnit dalszej, waznej czesci starych obrzedéw: wygtosit przed zapaleniem stosu pochwate
zmartej. Jest to znana z pogrzebowych zwyczajéow starozytnych narodéw i prymitywnych ludéw
laudatio funebris [...]” (podkr. W. K., Pogrzeb Grazyny, s. 129). Réwnocze$nie mamy tu do
czynienia z degradowaniem tajemnicy (,tajemniczy rycerz”), ktéra okazuje sie tylko chwilowym
zatajeniem wyznaczonym wymogami sensacyjnej akcji.

58 W. Bruchnalski zauwaza, ze Mickiewicz nie wprowadzit do Grazyny ,machiny cudownej”
w wydaniu chize$cijanskim ani jej odpowiednika w postaci personifikacyj, ,[...] chociaz uosobiong
Zawi$¢ i Niezgode Poeta magt tatwo wprowadzié, tem tatwiej, ze one sg motorem istotnym czynéw
wjego utworze. Cze$ciowo ujemnie Poeta postgpit z tym zszarzatym Srodkiem praktyki, ktéry nazwat
dziwnos$ciag, bo przeksztatciwszy ja na przypadkowos$é, ukrytjg pod formg niezrozumiatych
dla krytyki dawniejszej, a czesto takze dla teraZzniejszej, sytuacyj nieumotywowanych, badZz pod
forme rzeczywistych przypadkéw, jak [...] zjawienie sie Czarnego Meza wiasnie w chwili, w ktorej
byt najpotrzebniejszy [...]” (podkr. W. B. Wstep do wyd. Grazyny z 1922 r., s. XX XI—XXXII).
Wydaje sig, ze mozna unikng¢ inteipretowania przypadkowosci zdarzen jako niekonsekwencji mo-
tywacyjnej, gdy owa przypadkowos$¢ odpisze sie na konto podjecia konwencji epiki sensacyjnej
organizowanej przez zasade zagadki.
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nia napiecia typowo Wielandowska. Chodzi o obszar poematu zamkniety w werse-
tach od 58—820 (2/3 tzw. ,powiesci” bez ,,Epilogu”), ktérego akcja rozgrywa sie
w zamku. Szczeg6towymi miejscami tak wybranej przestrzeni epickiej sg: przede
wszystkim sypialnia Litawora, kruzganki oraz komnata Grazyny. Jak na utwér
ewokujacy idee patriotyczne — zwiaszcza gdy ma sie w Swiadomosci ,,teskne ijedno-
stajne [...] pola” ukrainskich stepéw w Marii, ozywione polowaniem stepy w Zmii
lub lasy, jary i Dnieprowe porohy Zamku kaniowskiego — tak wyznaczone miejsce
akcji, zwhaszcza owa komnata sypialna Litawora, co najmniej zadziwia. Bo ze u Wie-
landa wiekszo$¢ watkow fabularnych rozwija sie na dworze Karola Wielkiego, chana
Bagdadu lub w patacach wybitnie basniowych, to rzecz zupeinie naturalna. Gdziez
umiesci¢ mitosne perypetie Hiona i Recji, w ktére wdziera sie, dodatkowo je kompli-
kujac, intryga Oberona ijego zony Oceanii. Matzenskie rozgrywki bozkéw' rzutuja na
losy ludzkich bohaterow. Ponadto chodzi o finezyjny humor dystyngowanego klasyka,
ktéry w takich relacjach strukturalnych znajduje $wietne zaczepienie.

Wypowiedz jezykowg Oberona organizuje przede .wszystkim struktura narracji
dygresyjnej, z ktora przeplataja sie misternie nizane technika Ksiegi tysigca ijednej
nocy ,,powiesci” bohaterdw'. Inny jest rozktad struktur jezykowych centralnego frag-
mentu Grazyny. Jak wykazano na innym miejscu,54 stosunkowo duzy odsetek stano-
wig bezposrednie wypowiedzi bohateréw, z czego partia najdtuzsza to retoryczny
spor Litawora z Rymu idem, dalej idg rozmowy Rymwida z Grazyng przeciwstawia-
jace sie planom Litawora, monologi Rymwida oraz relacje giermka. W sposobie
istnienia dzieta epickiego — jak trafnie zauwaza Michat Bachtin — mowa wprost
postaci jest diametralnie odmiennego rzedu strukturg niz np. narracja. Bowiem przy-
toczenia nie tylko tak jak narracja odnoszg czytelnika do desygnatu, ale same sg
przedmiotem, dzieki odpowiedniemu nacechowaniu stylistycznemu majac okreslony
walor ,kolorytowy”.%

Jakiz przedmiot w Bachtinowskim pojeciu stanowig wspomniane struktury mowy
wprost? Biorgc pod uwage zachodzace miedzy nimi relacje, mozna by te stowng
rzeczywistos¢, ktora jest sama w sobie przedmiotem, nazwac intrygg. BoC swego
rodzaju ,intrygantami”, tylko o rdéznych orientacjach politycznych i poczuciu
moralnym, sg producenci tego stownego przedmiotu. | tu juz wyjasnia sie retoryczno-
-patetyczny styl kontrowersji Rymwida z Litaworem: trzeba byto przeciez jako$
harmonizowac nieodpowiedni, sensacyjny krdj akcji urastajgcej nad tg intryga z osta-
teczng, patriotyczng wymowag utworu. Przez owg retoryke objawia sie drugie Bachti-

5% M. M aciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, rozdz.: ,,Z zagadnien klasy-
cyzmu Grazyny”, s. 88 nn.

5% Por.: M. Bachtin, Problemy poetiki Dostojewskogo, izd. wtoroje prierobotannoje i dopiet-
niennoje, Moskwa 1963, s. 250. Por. takze: R, Ingarden, Dwuwymiarowa budowa dzieta sztuki
literackiej, [W:] Szkice z filozofii literatury, t. 1, £6dZ 1947, s. 31 n. oraz: Z. tapinski, Cyprian
Norwid: Spartakus, [W:] Liryka polska. Interpretacje, pod red. J. Prokopa, J. Stawinskiego,
Krakéw 1966, s. 172.
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nowskie stowo, stowo poety.% Tego typu dwugtosowos$¢ wystapi takze w narracji,
0 czym pézniej.

A kimjest wtakimkontekscie narrator? Jakie zachodzg relacje miedzy wskazanego
pokroju mowga wprost a narracja, jaki typ akcji owa narracja wyznacza i jaka jest
tej akcji metryka historycznoliteracka?

Narrator, ktéry dwukrotnie objawia sie w powiesci (na razie nie bierze sie pod
uwage ,Epilogu wydawcy”) werbalizacjg pierwszoosobowa, nie jest narratorem
eksponujgcym swojg osobe, stad tez twor jego wypowiedzi nie jest narracjg dygresyjna.
Skiadajac ,,historyje”, Scisle przestrzega nakazu poety, by mowic tylko tyle, ile widzi
lub styszy. Nie ogranicza sie jednak do obserwacji przypadkowych. Wtopiony w opo-
wiadany $wiat, zachowuje sie jak detektyw: podpatruje i podstuchuje. Zajmuje
postawe badawcza, chce rozwiktaé sploty wydarzen i motywy postepowania
bohateréw. Oto sprawozdanie z tego, co podpatrzyt:

W pokoju ciemno i tylko od stola
Kaganiec $wiattem konajacym ptonat,
Litawor chodzit po gmachu dokota,

A potem stanat i w myslach utonat.
Stucha, co Rymwid o Niemcach powiada,
Ale mu na to nic nie odpowiada.

To sie rumieni, to wzdycha, to blednie,
Wydajac twarzg troski niepowszednie.
Poszedt ku lampie, zeby jg poprawit,
Wrzkomo poprawia, a do gtebi cisnie;
Wcisnat narescie i catkiem zadtawit.

Nie wiem, przypadkiem czyli tez umysnie.

(76—87)
Oto $ledczy protokét z tego, co podstuchat:

Tak moéwit ksigze; wprawdzie jego mowa
Zaleca zwykte do drogi przybory,

Lecz za co nagle i niezwyktej pory?
Dlaczego posta¢ byta tak surowa?

A kiedy méwit, cho¢ gwattowne stowa
Biega, ze jedno drugiego nie $cignie,

Zda sieg, jakoby wyszta ich potowa,

A reszta w piersiach przytlumiona stygnie.
Ta posta¢ co$ mi niedobrego wrézy

I gtos ten mysli spokojnej nie stuzy,

(129—138)

Wprowadzenie nowych postaci i ich prezentacje dokonywang przez detektywa-nar-
ratora zawsze determinuja wymogi intrygi. Tak jest na przyktad z tytutowg Grazyna,

% Op. cit., s. 247 nr>,
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ktora zastgpi mato atrakcyjnego dla potrzeb intrygi prawomys$inego starca. Nie zdaton
egzaminu w walce stownej z Litaworem, ,,zluzuje” go wiec Grazyna. On za$, jako
czesciowo poinformowany uczestnik przedstawianego S$wiata, przejmie dotychcza-
sowe funkcje detektywistyczne narratora. Odtagd narrator relacjonowaé bedzie
wydarzenia z jego aspektu. Mechanizm dziatania aparatury poznawczej starca
(jego psychiki), ktory z jednej strony dysponuje domys$inoscig z racji wieloletniego
»dworskiego” doswiadczenia, z drugiej za$ jako ,,starzec siwobrody” obarczony nie-
domogami wieku, mogacy myli¢ sie w osgdach—bedzie ,,znakomitym” lustrem od-
bijajacym wydarzenia raz ostro, innym razem w sposéb zamazany lub wrecz btedny,
w diametralnym odwrdceniu. A przeciez o to wiasnie chodzi w sensacyjnej, o intryge
opartej akcji, by rozjasniac i zaktada¢ ttumiki z mylnymi poszlakami.5

Jak juz wspomniano, sensacyjna akcja z zycia dworskiego oparta o intryge wymaga
badZz to scenerii gotyckiego zamku petnego tajemniczych zakamarkéw, badz tez
miejsca takiego, ,jak te zaklete zamki arabskich powiesci”, o ktérych wspomina
z dystansem autorskim Malczewski. Narracja Grazyny wiasnie kreuje ,tajne pokoje”
i kruzganki, ktdre z jednej strony utrudniajg niewskazane spotkania, z drugiej jednak
umozliwiajg ,podstuch” i podpatrywanie. Przedtem brakiem dyskrecji kalat sie
narrator, teraz ,grzech” ten popetni Rymwid. Narratora ,,usprawiedliwiajg” obo-
wigzki posrednictwa, jakie mu narzucajg kardynalne prawa rzadzace sztukg epicka.
Kiedy jednak poeta zezwolit na ten niezbyt chwalebny, a przynajmniej mocno
os$mieszajacy, czyn starcowi, o ktorym wiadomo, ze ,,wole panska nosi i odnosi”,
ktéry jest ,gtowa w radzie, prawg rekg w boju”, ktérego ,,nazywa ksigze drugim
sobg”,aktéremu ponadto: ,,W obozie, w zamku, [...] kazdg dobg jWstep do panskiego
otwarty pokoju” (71—75) — to rownoczesnie wyrazit zgode na nawigzanie do Wielan-
dowskiej tradycji epickiej.3Przeciez w humorystycznej epopei Wie'anda, przesyconej
Plautowskg aurg, tego typu praktykami zajmuje sie piastunka Fatma, uprawiajgca
na marginesie swoich obowigzkéw dworskich proceder streczycielski, nic wiec dziw-
nego, iz realizacje jej mitosnych intryg muszg poprzedzic¢ zabiegi ,,detektywistyczne” ;
kim sg i o kim rozmawiajg obcy ludzie, z ktéorych miodszy bytby ,wys$niong”
(wtasnie wysniong) partig dla sultafiskiej corki Recji:

57 Por.: W. Borowy, Grazyna, [W:] O poezji Mickiewicza, przygotowali do druku W. Gra-
bowski, A. Paluchowski, Cz. Zgorzelski, t. I, Lublin 1958, s. 146 oraz Cz. Zgorzelski, Czlowiek
jako element miodzieAczej poezji Mickiewicza, ,,Roczniki Humanistyczne”, V (1954/1955) 25 n.

58 Zdaniem K. Breitmeiera ,scena” podstuchiwania ksiestwa przez Rymwida jest jedng z
najpdézniejszych wstawek dotgczonych do poematu {Dwie ,,Grazyny", Jasto 192?, s. 41 n.). Stwier-
dzenie to nie podwaza stuszno$ci proponowanej interpretacji. Nie kontynuuje sie tu jednak tego
watku badawczego, gdyz w koricu okre$li¢ nalezy poetyke poematu w ostatecznej redakcji, poetyke
podejmujacg rézne tradycje epickie, rezygnujac z wyjasniania struktury poematu historig jego
redakcji. Wydaje sie, ze ten typ genetyzmu bardzo zaszkodzit pracy Breitmeiera ciggle tropigcego
niekonsekwencje, ktére moga by¢ niekonsekwencjami w odniesieniu do ,kontekstu psychologicz-
nego” badz ,kontekstu krytyka”, natomiast w strukturze poematu moga by¢ konsekwentng reali-
zacjg okre$lonej konwencji epickie;j.
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Sie schleicht zurueck und drueckt, so fest sie kann,

lhr lauschend Ohr an eine Ritze

uUnd horcht mit offnem Mund und haelt den Atem an.

Die Fremden sprachen laut und, wie es schien, mit Hitze;
Sie hoerte jedes Wort; nur, leider! war kein Sinn

Fuer eine alte Frau von Babylon darin;

Doch kann sie dann und wann, zum Trost in diesem Leiden,
Den Namen Rezia ganz deutlich unterscheiden.

(Oberon, IV 2025—2032)”

Rymwid skrada sie do ,,podstuchu” podobnie jak Fatma, musi kluczy¢ z tego
powodu po gmachu, wybierajgc droge kruzgankiem, by nie spotka¢ sie z Grazyna,
ktora ,,$pieszy w gmach panski przez tajne pokoje”60:

Zegnaja siebie po tym rozhoworze,

A wjedno miejsce dazyli oboje.

Ksiezna, i chwili nie bawigc w komorze.
Spieszy w gmach pariski przez tajne pokoje;
Rymwid, nie bawigc i chwili na dworze,
Spieszy kruzgankiem i, w pafskie podwoje
Ze nie $miat wstapi¢, na progu usiada,
Szczeling patrzy i ucha doktada.

Niedtugo czekat, klamka zaszelesci,

Z ubocznych progéw mignie posta¢ w bieli.
,»Kto?” — wota ksigze, zerwat sie z poscieli —
,Kto?” — ,Ja” — odpowie znany glos niewiesci.
Potem co$ diuzej rozmawiac zaczeli,

A chociaz Rymwid domysla! sie tresci,

Gtosu nie ztowié¢, bo w echo wplatany

Potkneto miejsce lub odbity Sciany.

59 Lekka stopg ledziuchny stawigc krok po ziemi,
Powraca — juz do klamki ucho przytozyta;
Stucha, dech zatrzymujac, z usty otwartemi,
Szczeling do pokoju czujny stuch wysyta.

Nie pochwycita przeciez rozméw dtugich watku;
Dla niej koniec bez tresci, a tre$¢ bez poczatku.
O tern jednem wie pewnie, ze Suttanki miano

W gwarze kiedy niekiedy gtosno wymawiano.

<s. 81)
60 Okreslona w 58 przypisie postawa badawcza Bieitmeieia— owo nastawienie krytyka na
tropienie niekonsekwencji — warunkowana ,,matym realizmem” w konstruowaniu przestrzeni epic-

kiej, sprawita, ze badacz nie odczytat sensacyjnej funkcji ,,tajnych pokoi” i ,,kruzgankéw”, widzac
w nich niekonsekwencje topograficzne. Swoja ,teorie niekonsekwencji” wyjasnia i podbudowuje
argumentami ,,psycho-filologicznymi”: ,,P6ki zatem nie byto tej wstawki, Rymwid nie miat by¢

dopuszczony do tajemnicy. Stad ta dziwna droga Grazyny przez jakie$ »tajne pokoje« (583) za-
miast przez te same podwoje, ktéremi Rymwid opuszczat »gmach panski« i pod ktéremi potem
podstuchiwat” (op. cit., s. 44).
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Rozmowa coraz zwawsza i zmieszana,
Coraz wolniata, coraz trudniej stycha¢,
Czesciej gtos pani, bardzo rzadko pana;

(580—598)

Usytuowanie podstuchujgcego Rymwida jest juz nie tylko analogiczne do Wielan-
dowskiego, ale stanowi niemal wierne powtérzenie tamtego. W stylistycznej tkance
narracji pojawi sie ta sama frazeologia z wyeksponowaniem stownego motywu —
»szczeliny” (,,die Ritze”). W akcji opartej o sensacyjng intryge — jak juz wskazy-
wano — wazne jest dla wywotywania dalszych niejasnosci zjawisko swego rodzaju
entropii, ,,zaburzen” w odbiorze. | tu zachodzg pewne roznice, cho¢ w obu wypad-
kach zza drzwi dochodzi gtosna rozmowa. Fatma, cho¢ ,styszata kazde stowo”,
nie moze pojac ,,rozméw' dtugich watku”, gdyz nie zna prehistorii wydarzenn Hiona
i Szerazmina. Rymwid natomiast w tym momencie watku fabularnego Grazyny
prehistorie te — naile mu autor pozw'ala— zna najlepiej ze wszystkich oséb poematu;
przeciez przez jego mentalno$¢ przetamywac bedzie narrator odtad wszystkie wy-
darzenia; przyjmujacjego aspekt, bedzie patrzat i stuchatjego zmystami. W metodzie
naktadania ttumikéw powodujacych zaburzenia w odbiorze nawigze Mickiewicz
do innej rdwniez zywej w Grazynie tradycji epickiej — do powiesci grozy:

Gtosu nie ztowi¢, bo w echo wplatany
Potkneto miejsce lub odbity Sciany.

(594—595)

Miejscem akcji jest nie klasycystyczno-orientalny — moze lepiej — rokokowy patac,
lecz grozny zamek gotycki, wiasnie z powiesci gotyckiej rodem, cho¢ réwniez taki
sam jak u Scotta, Byrona, a pézniej u Malczewskiego, u ktérego sie takze ,marny
zaped po Scianach rozlegat”. Nastrojowe szmery (,,klamka zaszelesci”) i echo
powtarzane przez $ciany bedg ttumikami powodujacymi entropie. Niewfasciwa
akustyka ,sali nagran” na ptaszczyZznie odbioru jest wymarzonym miejscem dla
rozgrywania sie sensacyjnej zdarzeniowosci.

Fabularny motyw intryga wyznaczonej niedyskrecji wystagpi u Wielanda jeszcze
raz w tak wyraznej ekspozycji (6w ilosciowy wyznacznik $wiadczytby za tym, iz
w Grazynie jego historycznoliteracka geneza jest wybitnie Wielandowska). Tym
razem swoista pikanteria jeszcze sie wzmoze, gdyz starucha Fatma podgladac bedzie
wstajacego z toza Hiona:

Sie schleicht zuletzt, um wieder dujeh die Spalten
Zu gucken, an die Thir und trifft (zu gutem Gluck
Fur ihren Vorwitz) just den ersten Augenblick,

Da Hions Augen sich dem goldnen Tag entfalten.
Frisch wie der junge Mai sich an den Reihen stellt,
Wenn mit den Grazien die Nymphen Téanze halten,
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Hebt sich mit hulbem Leib empor der schénc Held;
und ratet, was zuerst ihm in die Augen falli?

(2281 - 2288)~

Ostatni wiersz przywotanego z Oberona cytatu wprowadza motyw fabularny maska-
rady. Piekny bohater odgaduje (,ratet”) bowiem, ze lezy przed nim str6j emira,
podarunek cudowny Oberona umozliwiajgcy dalszy splot zdarzen; strdj nie pozba-
wiony jest takze potyskujagcego diamentami butatu. Moze to wiec by¢ takze pierwo-
wzdr maskarady Grazyny albo pewniej; jeszcze jeden przyktad maskarady wspot-
tworzacej konwencje, ktdrg podejmie ,,powies¢ litewska”. Mickiewicz nie tylko przej-
muje z Oberona podobne, stuzace sensacyjnej akcji motywy fabularne, ale kon-
taminuje je nawet analogicznie do uktadoéw Wielanda.

Mozna zatem z duzg dozg prawdopodobieristwa powiedzieé, iz konstruowana
wedtug zasad dworskiej intrygi akcja Grazyny ma swoj pierwowzor w Wielandowskiej
organizacji fabularnej. Grazyna nawigzuje wiec do tradycji sensacyjnej epiki roko-
kowej, ktdrej reprezentantem jest ariostyczny réwnoczes$nie poemat Wielanda.

Warto sie teraz zastanowi¢ nad ewokacjg tej akcji poprzez podjecie okreslonych
rozstrzygnie¢ w zakresie jezyka poetyckiego, nad gtéwnymi motywami stownymi,
nad tym, w jaki sposOb organizujg jg narracja i wypowiedzi wprost bohateréw oraz
nad tym wreszcie, czy i tu oddziatuje inspiracja Wielandowska.

Najpierw ptaszczyzna narracji. Jakie postawy bohateréw kreuje narracja Oberona?
Postuzmy sie jeszcze raz ostatnim cytatem. Charakterystyczna jest pierwsza reakcja
Hiona po przebudzeniu: zgaduje, co najpierw wpada mu w oczy. Taka reakcja nie
obcajest i innym postaciom. A jak w Grazynie? Okazuje sie mianowicie, ze postaci —
podobnie jak u Wielanda — traktujg rzeczywisto$¢ otaczajgcg jako splot niejasnych
wydarzen, ktéry trzeba ciggle poznawac, ,,rozwigzywac”, stawia¢ hipotezy w postaci
pytan, a przede wszystkim: zgadywac. Jest to konsekwentna zasada artystyczna
obowigzujgca na przestrzeni catego poematu, dosadnie podsumowana ,,Epilogiem”.
Oto reakcje straznikdw, rycerzy i ttumu:

Na tetent koni zbiegli sie straznicy
Chcac blizej poznac¢ imeze, istroje;
(30—31)

Przysuneta sie wreszcie cichaczem do szpary,
Patrzy — ioczom swoim nie moze da¢ wiary:
Widzi powstajacego ze snu bohatera.
Podobnego do wiosny kochanka, do maja;
Wiasnie powieki do storica roztwiera.

Tym przecudnym widokiem babka sie upaja.
Tu co$ pozadarszego, nizli snu widziadto,
Hionowi w Zrenice niespodzianie wpadto.

(s. 91)
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Poznali meza Litwini z tych znakéw,
(38)
Nawet baczniejsi i blizsijej boku
Niepredko mogli zbadaé iniesnadnie.
(532—533)
Znaja czerwony plaszcz nieprzyjaciele,
Poznali godfa na hetmie i zbroi.
(874—875)
Bitwy nie ujrzysz, ale zgietk ijeki
Dajg odgadnac, wjakiej walka stronie
(928—929)
Biega mieszczanie, rycerze, kaptany,
Czekaja konca, zgadywac nie $Smieja;

(1022—1023)

[kazdy...] stuch na wiesci wyprezony trzyma.
(1027)

Osobowos$¢ Rymwida kreowana na planie narracji rowniez charakteryzuje sie ciggtym
poznawaniem i odgadywaniem:

Kiedy stosuje i wazy w rozumie,
Z lekkich stéw ciezka rzecz odgadngé umie.

(143—144)
To méwiagc okno przenikniete zaszczepit,
Niby niechcacy i patrzyt, i gadat,
Ale umyslinie pytanie uczepit,
By co$ o postach niemieckich wybadat.

(222—225)
Mimo to Rymwid madry odgadywat,
Gdzie mu jedyne pozostato wsparcie,

(534—535)
Rymwid daremnie jeszcze chwile badat;
(611)
Na prézno czekat, zapytywat straze,

(672)

Teraz poznaje glos nie znany wczora,
Niestety, nie byt to gtos Litawora!

(981—982)
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Swiadomo$¢ narratora, ktéry widzi w thumie oraz w Rymwidzie potencjalnych
detektywOw, przemieszcza sie — co juz zauwazono przy analizie motywdw — w psy-
chike Rymwida. Mozna by tu nawet moéwi¢ o wchodzeniu Rymwida w kompetencje
narratora na ptaszczyznie konstruowania akcji. Chwyt ten, jak wykazano przy innej
okazji, jest znamieniem wybitnie klasycystycznym.&2 Bezposrednie wypowiedzi
Rymwida niewiele réznig sie od narracji, choéby z tego wzgledu, ze bezposrednio ja
wspomagaja :6

Drudzy dwaj chodza konie wodzac w reku;
Posty niemieckie — poznatem z odziezy;

(218—219)
»Cuda prawdziwe! Nie odgadne cale,
Jakim dzi$ wszystko idzie u nas torem;

(675—676)

»1le z wczorajszej wrozytem rozmowy...

(683)

Kluczowe stowo ,,zagadka” przesycajace od poczatku do kornca Grazyne, okre-
$lajac poszczeg6lne atomy zdarzeniowosci, réwnocze$nie charakteryzuje poglad na
Swiatjego uzytkownikdw, dla ktérych rzeczywistos¢jawi sie jako zagadka, dajgca sie
jednak rozwigza¢. Przekonanie takie, majace podtekst wypowiedzi metapoetyckiej,
objawia expressis verbis Rymwid;

»Prozno tu czekam; juz bliski poranek,
Wkrotce sie cata zagadka rozwigze.
Musze z nim moéwic¢, spi czy nie spi ksigze”.

(793—795)

Ten sam poglad podziela autor ,,Epilogu wydawcy”, ktérego apostrofa do czytel-
nika jest kapitalnym przyktadem Kklasycystycznej Swiadomosci w odniesieniu do
utworéw dysponujacych akcja ustrukturalizowang wedtug zasady zagadki;

Czytelniku, jezeli$ przepatrzyt cierpliwie

I nierad sna¢ do korica, czemu sie nie dziwie,

Bo w zmudnym zaplataniu gdy watku nie schwyta
Podrazniona ciekawos¢, gniewa sie niesyta:

(1-4)

Cata Grazyna, tj. ,powies¢” + ,Epilog wydawcy”, traktowana z aspektu akcji
jako zagadka dysponuje rozwigzaniami, ktére niejako znajduja sie na dwoch planach

12 Por.: Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, passim.
* Por.: Zgoizelski, op. cit., s. 26.
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wyznaczonych przez dwie wyrazne grupy postaci. W sktad grupy pierwszej wchodzitby
Litawor i Rymwid, grupe drugg tworzytaby Grazyna ijej giermek. Poniewaz w zasad-
niczym zrebie poematu nie zostaty zwerbalizowane badz to drogg narracji, badz tez
wprost intrygi i obserwacje giermka — stad ,,wykrystalizowata” sie ciemna plama
niejasnosci fabularnej. Dato to rdwnoczesnie pochop do budowy zagadki pietrowej,
ktérej czton drugi znalazt rozwigzanie w ,,Epilogu wydawcy”. Tu nalezatoby takze
widzie¢ jedng z przyczyn pojawienia sie owego ,,Epilogu”. Trzeba dodaé, ze za takim
rozwigzaniem epickim tkwi klasycystyczne przekonanie o empiryczno-racjonalistycz-
nej poznawalnosci kreowanego Swiata. Literackg konsekwencja tego nastawienia jest
mozliwosé jego petnej werbalizacji.

Ponadto ,,Epilog wydawcy” najpetniej nawigzuje do tradycji narracyjnej Oberona
Wielanda. Mozliwe, ze wiasnie w trakcie jego redagowania poeta odswiezal sobie
lekture tej ,,romantycznej epopei”. Gawedowa ,faktura” ,Epilogu wydawcy”,
utrzymana konsekwentnie w obu narracjach, jakze przypomina ,ariostyczny” tok
Oberona. Wszak i rzeczywistos¢ fabularng poematu Wielanda wyznaczajg czesto
utrzymane w réznych perspektywach czasowych przytaczane ,,powiesci”, oczywiscie
giermek Szerazmin réwniez angazowany jest do pracy narracyjnej. Gruntowniejsza
analiza poréwnawcza wykazataby moze daleko idace zbieznosci miedzy strukturami
obu postaci (giermka Wielanda i giermka Mickiewicza). Problemy natury kom-
paratystycznej nie sg jednak w naszych obserwacjach pierwszoplanowe, chodzi nam
bowiem tylko o wskazanie dla Grazyny najwtasciwszego kontekstu historycznoliterac-
kiego, by mdc obnazy¢ podstawowe ztoza genologiczne poematu.

Niejasnosci fabularne dZwigajace problematyke o duzym cigzarze gatunkowym
rozwigzane zostaty w gtdwnej ,,historyi” przez oswietlenie loséw bitwy i ,,odstoniecie”
w scenach ofiarnych maskarady kryjacej Grazyne i Litawora.64Dla mniej skromnego
w jezyku giermka pozostata juz tylko relacja o czystych intrygach zamkowych.
Swiat przedstawiony w ,Epilogu wydawcy”, a zwlaszcza ten, ktéry wytania sie
z ,powiesci” giermka, biorgc pod uwage ,,obnizony” walor wartosci ideowych przezen
ewokowanych, jest w petni paralelny do rzeczywistosci przedstawionej Oberona.
W poprzednich analizach za spos6b typowo wielandowski uznano technike ,,zbiera-
nia” informacji opartg o metode ,,podstuchu” i , podpatrywan”. A przeciez giermek
pani, ktory teraz dopiero zostat dopuszczony do gtosu, catg swojg wiedze narracyjng
zdobyt wiasnie w ten ,,nielegalny” sposo6b. W poréwnaniu ze starcem Rymwidem
jakze utatwiong miat prace! Np. w scenie pierwszego ,postuchania” Grazyny

4 Przede wszystkim 6w niewtasciwie pizypasany miecz, tajemnose dziatania, niewydolno$é
organizacjjna i orezna rzekomego l.itawora, wiasciwe poszlaki zawarte w przed$miertnej rozmo-
wie Grazyny (wymozenie ,tajemnicy”), brak utensyliow ksigzecych w pogrzebie itd., itd. ,,Czarny
rycerz” z kolei posiadaé¢ bedzie wszystkie znamiona Litawora.
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u Litawora, gdy Rymwid musiat sie kontentowac ,,szczeling”, giermek chyba stat
od wewnatrz ,,z uboczy” :

[...] ~Ksiezna sfrasowana
Dtugo btagata meza padiszy na kolana,
Azeby na kark Litwie nie zwat nieprzyjaciot;
Ale on tak sie w gniewie uporczywy zaciat,
17 jej prosby z szyderczym stuchajgc obliczem,
»,Nie inie” odpowiadat i odprawit z niczem

(33—38)

Grazyna zdeterminowana do pewnego stopnia tokiem wydarzen (giermek zacho-
wat sie bowiem dosy¢ samowolnie, odprawiajac nie przyjetych jeszcze przez Litawora
postéw krzyzackich) podejmuje decyzje walki, a chcgc zachowac skryto$é dziatania,
wydaje rozporzadzenia w ,wojennym zamiarze” giermkowi i Rymwidowi, w ten
spos6b uwalniajac sie od ich wscibskiej obecnosci (773—782). Zamiar udat sie jednak
tylko potowicznie: giermka nie zdotata oddali¢, o czym na sensacyjny bieg wydarzen
orientowany czytelnik dowie sie¢ dopiero z ,,Epilogu”:

Kiedym o tej nowinie uwiadomit pania,
Biegta znowu do meza, ja z daleka za nig,
Weszlismy; [...]

(45—47)

W ten sposob giermek bedzie Swiadkiem maskarady ksieznej, a posrednio i Litawora.
Zeby nie zdradzit sekretu (wiadomo, jaki z niego ,,gaduta”!), ,,wiezi” go poeta wraz
ze $pigcym Litaworem w zamku. Bedzie mégt wiec takze pozniej zdac relacje o za-
chowaniu sie przebudzonego Litawora:

Wsunatem sie na kleczkach w ciemny zakat gmachu;
W idziatem, jako szukat oreza i zbroje,

Kotatat we drzwi, skoczyt na ksiezny pokoje,
Wrécit, wytamat rygle, wyleciat na ganek.

Ja do okna (ajuz sie zbierato na ranek);

(68—72)

Wazne ze wzgledu na sensacyjng budowe akcji zatrzymanie giermka w zamku
finalizuje poeta poprzez wszechstronne wykorzystanie sensacyjnego motywu miecza
i szabli.6b Najwazniejsza jego funkcja polega na wiktaniu zdarzen. Fakt, ze Grazyna
pomytkowo przywiesita miecz przy prawym boku, byt dla Rymwida, rycerzy i panéw
czynnikiem intrygujagcym (810—=812), dla czytelnika gtdwnego zrebu poematu miat

6 Odnotowac nalezy znamienne przesemantyzowanie ,,heroicznego” miecza na ,salonowg”
szable w ,,Epilogu wydawcy”, w ktérym aura ,intiygi salonowej” w wydaniu Wielandowskim wzras-
ta nieproporcjonalnie.
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za$ funkcje czynnika demaskatorskiego. Ten sam fakt dla giermka byt znowu po-
szlakg mylng. Wiedziat on wprawdzie, ze to Grazyna w przebraniu Litawora, a nie
Litawor (z racji ,,podgladania”). Nie zobaczywszy jednak szabli ,przy jej lewym
boku”, sadzit, ze ,,zapomniata przypasac lub zgubitaw mroku”, co z kolei dla potrzeb
sensacji byto czym$ wymarzonym, gdyz mozna byto zatrzyma¢ w zamku naocznego
Swiadka maskarady:

Biegne, szukam, powracam, az zamkniono wrota;
Patrze oknem, niestety! juz za bramg rota.

(59—60)

Dzieki temu, ze giermek pozostat w zamku, ze bardzo byt wyczulony na ostateczne
rozwigzanie zagadki (,,Ja w oknie patrze, czekam niecierpliwie korica”), mdgt sta¢
sie jedynym S$wiadkiem ostatniej sceny matzenskiej, bo¢ Litawor z Grazyng, zasadni-
€z0 nie rozpoznani, ,samotrze¢ pedza z bojowiska”.

I znow przywotac tu trzeba analogie ze Swiatem poetyckim Oberona. W gtéwnej
czeSci poematu, mimo sensacyjnej techniki konstruowania watku fabularnego,
heroiczno-patetyczna stylizacja ewokujgca romantyczne poczucie patriotyzmu
usuneta z relacji Litawor — Grazyna jakgkolwiek intryge matzenska, jakiekolwiek
zabarwienie watkiem erotycznym. Swego rodzaju ,.intrygi patacowe” dochodzity do
gtosu na innych planach. Teraz moment ten, cho¢ stonowany patosem chwili i od-
dziatywaniem semantycznym kontekstu gtéwnej powiesci, daje jednak o sobie znac.
Dochodzi do gtosu moze gtéwnie dlatego, iz relacjonowany jest przez podgladajgcego
i podstuchujacego ,,z uboczy” giermka, osobowos$¢, ktéra scene te interpretowac
mogta tylko w wymiarach wielandowskich:

Strach wspomnieé: Kedy stapig, krwawy strumien pryska.
W pier$ ciezko zaraniona i skonania bliska,

Padta niema, to nogi $ciskajac ksigzece,

To zatamane k’niemu wyciggajac rece:

»Przebacz, mezu mdj, pierwsza i ostatnia zdrada!”
Ksigze ptacze, podnosi, zemdlona upada.

Skonata. — Wstat i odszedt, i rekami oczy

Zakryt, istat. — Ja wszystko widziatem z uboczy.
A gdy z Rymwidem jeli ktas¢ na toze ciato,

Umknatem. — Wiecie wszyscy, co si¢ dalej stato”.

(85—94)

Kompozycyjne rozbicie Grazyny na dwa gtosy narracyjne: ,,powies¢” i ,Epilog
wydawcy”, na wypowiedz ,serio”, zobiektywizowang i wypowiedz z ,uSmiechem
ariostycznym na ustach” — to ostatnie $lady dygresyjnej techniki narracyjnej
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Orlanda szalonego. Przybyty nowe doswiadczenia epickie reinterpretujgce tradycje,
0 ktérych jeszcze za chwile. Tropienie za Romanem Pollakiem $ladéw Orlanda
szalonego, sceptyczne wycofywanie sie z tych drég i szukanie nowych zakrawajg na
wysitek bezptodny, nie wykorzystany pézniej efektywnie w opisie konkretu poetyckie-
go. Wydaje sie jednak, ze w wypadku Mickiewicza oSwietlenie nawet matego odcinka
»biografii intelektualnej”, o ile bytoby przeprowadzone dowodnie, jest zawsze
optacalne. Do takiej postawy o$Smiela wyznanie Profesora Pigonia:

We wiasnej [...] praktyce naukowej staratem sie nie zywi¢ obojetnosci dla zadnego ktoska,
nawet dla jego utomka, choéby niepozornego, z checig schylatem sie po kazdy napotkany. Nie
chciatem traci¢ z uwagi i pamieci tego bochenka, na ktéry ztoza sie kiedy$ uzbierane drobne
ziarna i ktory komu$ potrzebujgcemu moze sie kiedy przyda.4

Rekonstrukcja Mickiewiczowskiego pojecia ,.epopei ariostycznej” moze byc¢
jednak i tu przydatna, pomagajgc sformutowa¢ pewne hipotetyczne konstatacje
dotyczace przeobrazen zachodzacych w sztuce epickiej, ktdre doprowadzity do
krystalizacji rokokowych zt6z genologicznych Grazyny. Potwierdza sie obiegowa teza
0 genezie stylu rokokowego konstytuujgcego sie w wyniku zwarcia tendencji klasycy-
stycznych z barokowymi. Wydaje sig, ze przeprowadzone analizy pozwalajg skon-
struowaé cigg ewolucyjny o nastepujacych ogniwach: Orland szalony, Oberon,
Grazyna. Ztoza gatunkowe poematu rokokowego pokrewnego Oberonowi Wielanda
1 Myszeidzie Krasickiego67 znalazty sie jednak w ,,powiesci litewskiej” w nader nie-
zwyktych uwiktaniach genologicznych. Zwazmy, ze obecna jest przeciez takze w Gra-
zynie klasycystyczna tradycja epopeiczna, ktdrg determinujg konwencjonalizujgce sie
reguty powiesci poetyckiej Byrona i historycznych poematéw Scotta interpretowanych
na gruncie polskim w kontekscie bojéw o tzw. narodowos¢.

Trzeba godzi¢ sprzeczne tendencje strukturalne. Poemat rokokowy, ze postuzy-
my sie opisem Zdzistawa Libery,

Znamionuje [...] humor, cecha, ktéra pomaga realizacji celéw, jakie sztuka rokokowa sobie
stawia. Shuzy ona bowiem gtéwnie zabawie i rozrywce, nie dbajac o strone moralng i obywatel-
ska. 4

Ale dla Mickiewicza jakze wazna byfa ,,strona moralna i obywatelska” ! C4z zatem
dzieje sie z rokokowsg ,,intryga salonowg” rozpisang na detektywistyczne poczynania
narratorow, Rymwida, Grazyny i giermka wedtug gramatyki zagadki? W gtéwnym
trzonie poematu, w tzw. ,powiesci”, spos6b mowienia ,,rokokowych intrygantéw”
poddany zostat retorycznej potstylizacji, za ktdrg kryje sie zarliwy gtos poety-patrioty.
Odnotowac mozna takze w zakresie konstruowania postaci — zwlaszcza w wypadku

4 Mile zycia drobiazgi. Poklosie, Warszawa 1964, s. 7.
4 Pot.: Libera, op. eit.,, s. 210—212.
* Tamze, s. 202.
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bohaterki tytutowej — probe pogtebien psychologicznych. Sg to usitowania zmierza-
jace do przeobrazenia klasycystyczno-rokokowej zagadki jako splotu intryg w roman-
tyczng tajemnice psychologiczng.®

Ztoza poematu rokokowego doszty w Grazynie do najwyrazistszej krystalizacji —
takze w sensie ilosciowym — w ,Epilogu wydawcy”, w ktorym jakze poczesne
miejsce zajmuje wielandowskiej proweniencji giermek. Unaoczniajg sie jego mata-
ctwa i tchorzostwo. Karleje do poziomu prymitywnej mentalnos$ci giermka ewokowa-
na problematyka. Nie interesujg go bowiem ani antypartykularne plany polityczne
Rymwida, ani zarliwy patriotyzm Grazyny — lecz owiane zartobliwg aurg perypetie
matzenskie Grazyny i Litawora. Ale i tu zjawia sie tendencja opozycyjna, ludowej,
romantycznej proweniencji. Giermek — jak wykazata Zofia Szmydtowa — jest
przeciez reprezentantem ludu i on to, mimo ze nie dysponuje w tym wzgledzie petng
Swiadomoscia, przyczynia sie swojg intrygg do pogromu Krzyzakéw. Ta sama
opozycyjna gra sit obowiazuje w kreacji gtéwnego narratora ,,Epilogu”. Ow opo-
wiadacz, ktéry we wstepnych partiach ,,Epilogu” droczy sie na sposob sternowsko-
-wielandowski z czytelnikiem, ktéry przemawia z ,,udémiechem ariostycznym na
ustach” — w finale poematu staje sie tuba ,,wiesci gminnej”, by na sposob ludowy
dokonac heroicznej gloryfikacji tej, ktérej pamie¢ wpisana zostata w nazwe pola
bitwy (,,pole Litewki”). Wie$¢ gminna z zakoAczenia Grazyny bliska jest juz wiec
owej ,arki przymierza miedzy dawnymi i mtodszymi laty” z Konrada Wallenroda,7l
bliska jest synchronicznemu sposobowi istnienia historii w $wiadomosci ludu.

Tendencji romantycznych mozna by wskazaé jeszcze wiecej, np. troska o koloryt
historyczny w gtéwnym zrebie poematu czy scottowska autentyzacja paciorkowego
nizania powiesci w ,,Epilogu”, ale przeciez na ten temat dysponujemy juz pokazng
literaturg naukowga. Nas interesowata przede wszystkim tradycja epiki ariostyczno-
-wielandowskiej.

W sposdb dosy¢ banalny i oczywisty — gdyz w duzej mierze w zgodzie z dotych-
czasowym stanem wiedzy — trzeba sformutowac teze ostatnig, iz Grazynie Mickie-
wicza nie mozna przyznac rangi pierwszej powiesci poetyckiej w Polsce.72 Mickiewicz
nazbyt bowiem szczodrobliwie aprobuje zastang tradycje epicka, nazbyt usilnie
harmonizuje klasycyzm z romantyzmem ,,0gieri z wodg” i — rzecz paradoksalna —
dzieki temu, iz harmonizacja ta udaje sie w strukturze genologicznej, mamy ,,dosko-

® Por.: Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, koncowe partie rozdz, ,,Konwencje epiki
sensacyjnej w Grazynie".

70 Ludowo$¢ ,,Grazyny", s. 324.

7L Por.: tamze, s. 329.

72 Akcentujac w modelowaniu gatunku wage pierwszego jego egzemplarza, nawigzujemy do
przekonywajacej tezy S. Skwarczynskiej o przedmiotowos$ci form rodzajowych: ,[...] jedno ich
pojawienie sie, oczywiscie, w utworze jezykowym, jest jednoznaczne z ich zaistnieniem, ze
wystarczy ono dla stwierdzenia ich istnienia, do orzeczenia o ich istnieniu” fpodkr. autorki — S.
S.; Un proble me fondamental inéconnu de la génologie, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, VIII
(1966), z. 2 (15); przedr. pt. Niedostrzezony problem podstawowy genologii, [w:] Problemy teorii
literatury, s. 156).
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natg krzyzéwke”, a nie nowy gatunek epiki wierszowanej, cho¢ Mickiewicz w trakcie
redagowania poematu pisat do Franciszka Malewskiego, ze Byrona czyta, ze ksigzki
pisane winnym duchu rzuca, bo ktamstwa nie lubi.3Chybajednak z tym ,,rzucaniem”
przesadzit.

LES TRADITIONS DE L’'OEUVRE EPIQUE
DE L°’ARIOSTE ET DE WIELAND DANS GRAZYNA

Résumé

En admettant I'idée que chaque ,énoncé littéraire est un emploi de la tra-
dition” (J. Stawinski), on a analysé dans cette étude le ,dialogue avec la tradi-
tion” de I'Arioste et de Wieland inscrite dans Grazyna — poeme du tournant
classico-romantique. Au cours d’analyses des procédés au moyen desquels Mic-
kiewicz active dans son poeme les traditions épiques d’avant le romantisme, on
a essayé de répondre a la question si Grazyna constitue le premier exemple de
roman poétique en Pologne, ou bien s’il faut lui refuser ce rang historique dans
le développement de la poésie. L’¢tude orientée dans le sens génologique, apporte
une tentative de plus de décrire la structure générique de Graziyna dans certains
aspects qui ne furent pas jusqu’a présent apergus.

On a donc constaté que dans Grazyna la tradition de I’Arioste fructifie de
deux manieres; dans les deux cas pourtant elle est indirecte. Il y a une relation
directe avec I’Arioste non pas grace a un examen de lecteur, mais grace a une
reprise intellectuelle de normes et de régles constituant la ,notion” de I’épopée
ariostienne, notion dont on voulait attribuer l'origine a L. Borowski. La deuxiéme
maniére de reprendre la tradition épique ariostienne était vue dans I’annexion
des structures génériques déja classiques et rococo témoignant des liens certains —

dans le sens de constituer le méme courant génériqgue — avec Roland Furieux.
Cette relation historico-littéraire dans la sphére des solutions poétiques c’était
Obéron de Wieland, connu — comme on la prouvé — au poéte. La tradition

wielandienne est réalisée dans Grazyna grace a I’emploi des motifs de fable
analogues ou identiques (p.ex. le motif du bdcher sacrificiel, de quelqu’un qui
est ,aux écoutes”, de quelqu’un qui ,épie” etc.) grace a la reprise du cours
de narration digressif qui libére I'hnumour d’espéce rococo (Epilogue de I’Editeur);
mais surtout a travers la réalisation de ce que lon appelle la ,poétique de
I’6nigme” dans la construction fabulatrice sensationnelle. La poétique de I1’6nigme
mentionnée était caractéristique non seulement & Obéron, car I’'on peut la constater
dans plusieurs textes épiques sensationnels du siécle de lumiéres poussant en
marge de la littérature ,officielle”. 1l faut le mentionner, car lanalyse comparative
proposée par nous ne sert point a poursuivre les ,influences et dépendances”,
mais a vérifier la convention du genre épique sensationnel dans la sphére des
réalisations poétiques, convention qu’on a retrouvée ailleurs dans la conscience
littéraire de I'époque.

La continuation par Mickiewicz dans Grazyna de la poétique conventionnelle
d’¢nigme ordonna a traiter cette oeuvre comme une cristallisation seulement
partielle du roman poétique lequel doit transformer la rationnelle énigme classique
en mystere romantique.

73 Dzieta, t. X1V, s. 207.



