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LEOKADIA STRUCZYNSKA

SKRZYDLA OLTARZOWE Z KASINY WIELKIEJ]

Cztery skrzydta ottarzowe z Kasiny Wielkiej, znajdujgce sie w zbiorach Muzeum
Diecezjalnego w Tarnowie', zaliczane sg do rzedu cenniejszych zabytkéw polskiej
sztuki gotyckiej. Niepospolite wartosci plastyczne zabytku, bedace jakby syntezg
artystycznych orientacji XV stulecia, oraz doskonaty stan zachowania2 decydujg
0 popularnosci, jaka zyskat wsrdd polskich i niemieckich historykéw sztuki. Wystar-
czy zaznaczyé, ze duzo uwagi poswiecit skrzydtom wybitny mediewista Michat
Walicki oraz T. Dobrowolski. Wymowne sg tez genetyczne penetracje stylu malo-
widet, dokonywane przez badaczy niemieckich — A. Stangego i E. Wiesego.

Catkowity brak informacji archiwalnych i Zrédtowych o zabytku3 skierowat tok
dociekan naukowych na droge hipotez. Suponowano juz powigzania z warsztatami
czotowych zabytkdw malarstwa gotyckiego, takich jak: poliptyk $w. Barbary
z Wroctawia4, poliptyk z koéciota Dominikanéw w Krakowie5 tryptyk Swietej

1 Kasina Wielka, pow. Limanowa, woj. Krakéw. Proweniencje okreslit: L. Lepszy, Mu-
zeum Diecezjalne w Tarnowie,| W :j Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, t. 11, Krakéw 1906.
Data i okolicznosci sprowadzenia obiektu do muzeum nie sg znane.

2 Dobry stan zachowania malowidet budzit niejednokrotnie zastrzezenia co do ich autentycz-
nosci: prof. J. Dutkiewicz sadzit (informacja listowna), ze skrzydta ,,byly z pewnoscig konserwowane
1 przemalowane w Wiedniu”. Zabiegi konserwatorskie faktycznie byly przeprowadzane, jednakze
ograniczone do rekonstrukcji drobnych ubytkéw podobrazia i warstwy malarskiej oraz pokrycia
werniksem tet malowidet na awersie i rewersie. Nazwisko konserwatora nie jest znane i nie jest
pewne, czy byla to faktycznie pracownia Galerii Wiedenskiej. W latach od r. 1888 (lata zatozenia
muzeum) do r. 1914 wszystkie obiekty muzealne odsytane byly do pracowni konserwatorskiej
w Wiedniu. Prawdopodobiefstwo konserwacji skrzydet w tym okresie potwierdza stopienn fluore-
scencji w promieniach ultrafioletowych.

3 Mimo skrupulatnego przebadania archiwaliow w Archiwum Kurii Krakowskiej, nie zna-
laztam wzmianki o skrzydtach. Pominiecie obiektu o tyle jest wytlumaczone, ze kosciot w Kasi-
nie przez czas dtuzszy byt filig parafialnego kosciota w Skrzydinej: wizytacja z lat 1737—1742,
dotyczaca kosciota w Skrzydlnej, wspomina wie$ Kasine, ale nie zawiera zadnych danych o kosciele.
(Acta Visilationis Archidiac. Cracoviensis, Anno D. 1727—1742, Arch. Kurii Metropol. w Krakowie,
nr 23, s. 862—=864; nr 93, s. 1468).

4 Teze powigzan warsztatowych z ottarzem $w. Barbary (zr. 1447) wysuneli H. Braune, F. Wiese
(Schlesische Malerei v. Plastik des Mittelalters, Leipzig 1929, s. 83); uznajgc skrzydia z Kasiny za
dzieto ucznia Mistrza wroctawskiego oftarza, datujg je na lata ok. r. 1450. T. Dobrowolski, komen-
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Trojcy z katedry na Wawelu6i ottarz; Sw. $w. Stefana i Emeryka z Mate6c.7 Konty-
nuacja badan nad tymi obiektami powigzata skrzydta z Kasiny w sposob posredni
badZ bezposredni z szeregiem innych dziet o réznym czesto wyrazie plastycznyms8.

Jakkolwiek czas powstania skrzydet z Kasiny umownie okresla sie na lata ok.
r. 1460, to kontrowersyjne sady oraz kontekst proponowanych analogii artystycznych
wytyczajg im rozlegte granice chronologiczne. Pierwsze datowanie, kwalifikujgce
obiekt na lata ok. r. 1440, i ostatnie, na lata 1510— 1520, ustalone posrednio naj-
nowszym datowaniem obrazu $w. Stanistawa z kruzgankow franciszkanskich w Kra-

tujac stanowisko badaczy niemieckich, nie neguje wysuwanej przez nich lezy; przeciwstawiajgc im
jednak wihasng opinie 0 matopolskim, a nie $lgskim rodowodzie Mistrza wroctawskiego, automa-
tycznie przesuwa datowanie skrzydet z Kasiny do r. 1444, Por.: T. Dobrowolski, Sztuka
wojewddztwa $laskiego, Katowice 1931, s. 45. Odmienne stanowisko w tej sprawie zajat K. Estreicher
w artykule Tryptyk Swietej Tréjcy z katedry na Wawelu (,,Rocznik Krakowski”, 1936, s. 104, 105,
115), twierdzac, iz w wypadku bliskich powigzan z oftarzem $w. Barbary, w obrazach z Kasiny
bytoby znacznie mniej dekoracyjnosci, a wiecej rzeczowej prostoty. M. Walicki natomiast podo-
bieAstwo obu tych dziet widziat w plastycznie modelowanym liSciastym ornamencie tta (por. jego
Malarstwo polskie XV wieku, Warszawa 1938, s. 95). Polemike zamyka M. Otto w artykule Zagad-
nienie wroctawskiego poliptyku $w. Barbary (,,Biuletyn Historii Sztuki”, 17 (1955), z. 4, s. 445),
podkreslajac tendencyjno$é nauki niemieckiej, traktujaca Slask jako niemiecka szkole prowin-
cjonalna.

5 Zwigzek skrzydet z Kasiny z poliptykiem dominikanskim podkreslit M. Walicki, wskazujac
podobienstwa w interpretacji cech somatycznych. Autor sktonny byt widzie¢ w tym czasie skrzydta
z Kasiny jako jedno z ogniw (obok obrazu $w. Stanistawa z kruzgankéw franciszkanskich) taczace
warsztaty wroctawskiego ottarza i poliptyku dominikanskiego, a wchodzace w sktad grupy, z ktérej
wyszedt Starszy Mistrz tryptyku Swietej Tréjcy z katedry na Wawelu. Do tezy tej autor wiecej nie
nawigzywat; por.: Walicki, op. cit.,s. 92, 95, 104.

6 Kwestia powigzan z tryptykiem Swietej Tréjcy (r. 1467) posiada diugg i skomplikowang
historie. Skrzydta z Kasiny taczono posrednio badz bezposrednio z tryptykiem Swietej Tréjcy
— poczawszy od wstepnych opinii nauki niemieckiej. Walicki (op. cit., s. 86) w pierwszej swojej
opipii przypisat je Starszemu Mistrzowi (autorowi malowidet na awersie) wspoélnie ze znajdujacymi
sie w katedrze wawelskiej dwoma skrzydtami ze $w. Stanistawem i $w. Wojciechem. K. Estreicher
(op. cit., s. 104) podtrzymuje teze Walickiego, dodajgc ponadto obraz $w. Stanistawa z kruzgankdéw
franciszkanskich w Krakowie. Blisko$¢ formalng tych zabytkéw podkreslajg réwniez autorzy:
T. Dobrzeniecki, M. Ruszczyc, Z. Niesiotowska (Sztuka sakralna w Polsce. Malarstwo, Warszawa
1958, s. 39). Ostatnia opinia M. Walickiego nie zmienia zasadniczo wcze$niej postawionej hipotezy.
Autor ocenia skrzydta z Kasiny jako dzieto z lat po r. 1460, sprzed powstania tryptyku Swietej
Tréjcy (por.: M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny mameryzm, Warszawa
1961, s. 307).

7 Sugestie te wysungt A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Osterreich und die Ostdeutschen
Siedlungen von Danzing bis Siebenbuergen inder Zeit von 1400 bis 1300, Minchen—Berlin 1961, s. 141.

8 H. Braun, F. Wiese (op. cit.) dodaja: Zwiastowanie z lodtownika, Madonna z Dziecigt-
kiem i gozdzikiem z kosciota $w. Marcina k. Tarnowa, obraz Swietej Rodziny z Gosprzydowej,
tryptyk M. B. Bolesnej z katedry wawelskiej i ottarz augustianski z kosciota $w, Katarzyny w Krako-
wie. Uwagi T. Dobrowolskiego ograniczajg sie do postaci kobiecych z awerséw skrzydet z Kasiny,
ktére — zdaniem autora — wykazuja zbiezno$ci z postaciami $wietych dziewic na tryptyku z Rac-
tawic Olkuskich w aspekcie ich wspélnych powigzan z ,, 111 stylem” w malarstwie czeskim, infiltro-
wanym przez malarstwo Slaska; por.: T. Dobrowolski, Malarstwo sztalugowe do 1150 roku,
[W:] Sztuka Polska czaséw Sredniowiecznych (praca zbiorowa pod redakcjg G. Clunarzynskiego),
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kowie9 zakreslajg przestrzen, w przeciggu ktorej niejednokrotnie narastaty i zmieniaty
sie konwencje artystyczne epoki.

W obecnym stanie badan nad polskim malarstwem gotyckim skrzydta z Kasiny
spetniajg niemalze kompendialng role, mimo ze nie stanowily dotad osobnego
przedmiotu badawczego, a ich indywidualna struktura i problematyka nie znalazty
na tamach literatury nawet ogdlnego naswietlenia.

Scharakteryzowana sytuacja naukowa obiektu nastrecza wiele trudnosci w pod-
jeciu dalszych badan. Brak podbudowy analitycznej w wypowiedziach, a czesto
nawet lakonicznych atrybucji, utrudnia petng weryfikacje istniejgcych hipotez.
Obszerne za$ tlo proponowanych analogii artystycznych pocigga za sobg koniecz-
no$¢ zaangazowania sie w zagadnienia wielu kregow i warsztatow malarskich
0 roznej czesto specyfice, co z kolei, nawet przy obecnym stanie wiedzy, nie rokuje
pozadanych rezultatébw. Sprostanie wszystkim problemom, narzuconym czesto
machinalnie przez badaczyl0, przekracza zakres mozliwosci monograficznego szkicu.
Nie pretendujac do rozstrzygania szerokich zagadnien polskich osrodkéw artystycz-
nych XV stulecia, artykut niniejszy ogranicza sie do og6lnego zarysowania problema-
tyki zabytku i naswietlenia go tak od strony stylistycznej, jak i od strony formalnej
ze szczegblnym uwzglednieniem elementu warsztatowo-artystycznego.

Cztery obrazy z Kasiny Wielkiej, okreslane dzisiaj mianem skrzydet ottarzowych,
niegdys ztgczone po dwa, spetniaty role wertykalnych kwater dwu skrzydet tryptykull
Malowane sg obustronnie, technika ztozong, na deskach z drewna lipowego12

Plastyczne opracowanie skrzydet oraz ich treSci wyodrebniajg dwie rézne kon-
cepcje programowe: malowidta awersu bedace estetycznym uzupetnieniem

Warszawa 1953, s. 151. Stanowisko swoje podtrzymuje autor réwniez w artykule: Malarstwo, [W:]
Historia Sztuki Polskiej, Krakéw 1962,1.1, s. 361. Wzmiance tej nadaje juz charakter instruktywny,
aczkolwiek nie wyjasnia stopnia powigzan skrzydet z Kasiny z liczna grupg zabytkéw z lat 1400—
1450, ktére wspdlnie wymienia.

9 Walicki (Malarstwo polskie XV w., s. 95) datuje obraz franciszkanski na lata 1469—1470;
Estreicher (op. cit.) umieszcza w latach okoto 1480; Walicki (Malarstwo polskie. Gotyk.)
przesuwa datowanie do r. 1490; Dobrowolski (Malarstwo, [W:] Historia, t. Il, s. 223) ustawia go
w latach 1510—1520.

10 Doéé kiopotliwg sytuacje wytworzyta E. Trajdos w artykutach: Sladem Mistrza warsztatu
ottarza Swietej Tréjcy na Wawelu ( z problematyki twérczosci Jakuba z Sacza), ,,Nasza Przeszto$é”,
15 (1966) 146—148 oraz: L' oeuvre de Jakub de Sgcz sur lefond de ses rapports avec Bardejov, ,,Ars”
(,,Umeleckohistoricka revue Slovenskiej Akademie Vied”), 1967, z. 2 s. 94—95; Autorka zamieszcza
w artykutach fotogramy skrzydet z Kasiny; w podpisie okreéla je jako skrzydta wawelskie. Krétka
charakterystyka stanu badan wskazuje réwniez na zainteresowania skrzydtami wawelskimi.
Smiafe tezy, wysuwane przez autorke, nie moga by¢ chyba tu rozpatrywane z uwagi na to, ze prze-
prowadzano poréwnania na podstawie zdje¢ i to nie najlepszych. Gdyby autorka znata z autopsji
obydwa te zabytki nie dosztoby do tego rodzaju niescistosci.

1 Opinie odnos$nie do konstrukcji ottarza sg rézne; za skrzydta tryptyku uznat je L. Lepszy (op.
cit.,,) oraz T. Dobrowolski (Malarstwo, [W:] Historia, s. 394); M. Walicki okredlit je jako skrzydta
poliptyku (por.: Malarstwo polskie. Gotyk, s. 307). Zaden z badaczy nic uzasadniat stanowiska.

12 Wymiary skrzydet 2,07 mX0,444 m; od wysokosci 1,52 m — ostrokatne zwienczenia.
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centralnej sceny ottarza oraz malowidta rewersu, stanowigce cato$¢ tematyczng
i kompozycyjng13

Pierwotne $lady tgczen na krawedziach skrzydetl oraz tre$¢ malowidet rewersu
pozwalajg odtworzyé wihasciwy uktad malowidet, niezbedny dla petniejszej oceny
formalnych i stylistycznych warto$ci fragmentarycznie zachowanego ottarza.

Wizerunek $w. Stanistawa bpa umieszczony byt na lewym skrzydle ottarza, przy
srodkowej (nie zachowanej) scenie, a obok niego wizerunek $w. Doroty. Skrzydio
prawe miescito analogicznie utozone malowidta z postaciami $w. Wojciecha bpa
i Sw. Katarzyny Aleksandryjskiej (ryc. 1).

O#ttarz zamkniety (ryc. 2) prezentowat centralnie umieszczong scene Ukazania
sie Chrystusa Zmartwychwstatego Marii Magdalenie, flankowang dwoma postaciami
Swietych: Elzbiety z Turyngii, usytuowanej po lewej stronie obok Magdaleny, oraz
Erharda, obok Chrystusa, po stronie prawej. W gérnych polach malowidet rewersu,
oddzielonych listwami od kompozycji dolnych, przedstawione zostaty zoomor-
ficzne wizerunki czterech Ewangelistw z rozwinietymi banderolami, na ktérych
widniejg ich imionals

Odtworzony powyzej uktad malowidet eksponuje homogeniczny charakter kompo-
zycji awersu skrzydetls. Usytuowanie postaci w plaszczyznie obrazu, wysoko$¢
posadzek oraz partie tet ztoconych sg jednakowe w kazdym malowidle. U wszystkich
postaci diugie szaty opadajg na posadzki zakrywajac stopy, przy czym Kkierunek
uktadu faldéw w dolnych partiach ubioru tworzy dekoracyjne pendant ubioru
sgsiedniej postaci. W ztoconych ttach malowidet plastycznie wydobyty lis¢ akantu
miekkiego okala ptomieniscie mate, ttoczone w zaprawie nimby $wietych, a kierunek
nachylenia nawigzuje do zwrotu postaci. Wszystkie postaci zwrdcone sg en trois
quarts w strone centralnej (nie zachowanej) sceny ottarza. Jednakowe ugiecie ra-
mion, lekki skton sylwety, pochylenie gtow tacznie z podobng ekspresjg twarzy —
ujednolicajg formalnie malarskg kompozycje awersu skrzydet.

Zgodnie z intencja koncentrowania uwagi na gidwnym przedstawieniu olarza,
zasadnicze elementy malowidet awersu podporzagdkowane zostaty symetrii. Uwidacz-
nia sie ona w analogicznym uktadzie sylwet na skrzydle prawym i lewym z dobrang
parami wysokos$cig i wyrwanym charakterem ubioréw, w stosunkach gtadkich
i ornamentowanych partii, w dukcie gtéwnych faldéw i w roztozeniu rekwizytow.

13 Dowodem petnej liczby skrzydet sg nawet symboliczne wizerunki czterech Ewangelistow.
Nie spotyka sie bowiem uzupetnienia ilosci ich przedstawien wyobrazeniami prorokéw badz Swie-
tych dziewic, wystepujacych czesto w malowidtach zwienczen skrzydtowych.

14 W postaci koteczkéw badz otworéw po nich, badz tez wstawek z nowego drewna z czasu
ostatniej konserwacji — rozmieszczonych na jednakowych wysokosciach po obu przeciwlegtych
krawedziach skrzydet.

15 Malowidta awersu i rewersu odpowiadajg sobie nastepujgco: awers — $w. Stanistaw, re-
wers— $w. Elzbieta i Sw. Mateusz; awers — $w. Wojciech, rewers — $w. Erhard i $w. tukasz;
awers — $w. Dorota, rewers — $w. Magdalena i $w. Marek; awers — $w. Katarzyna, rewers —
Chrystus i $w. Jan.

14 Kwestia jednolitosci formalnej malowidet nie byta brana pod uwage w dotychczasowych

opiniach.
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Matematycznie wywazona rGwnowaga rytmow ptaszczyznowych i linijnych integruje
wszystkie postaci w mys$l odniesienia do kompozycji sceny centralnej17. Natomiast
organizacja kolorystyczna, oparta na zasadzie zmiennej rytmiki barw dominujacychig
akcentuje przede wszystkim kazdg posta¢. Drobne plamy barwne, zwlaszcza biate,
oraz ztoty metal uzyty w odtwarzaniu materii sukien i dalmatyk, czynigc zado$é
wymogom symetrii, interferujg kompozycyjna wiez malowidet.

Unifikacja formalna malowidet awersu skrzydet stanowi jedng z najbardziej
istotnych cech zabytku z Kasiny. Trudno jednak nie dostrzec i elementéw swoiscie
supremujgcych postaci biskupdw. Znamienne jest przeciwstawienie szeregu na-
turaliow w ich wizerunkach jakby odrealnionym wizerunkom S$wietych dziewic.

Rzezbiarski modelunek postaci $wietych dziewic, zwiaszcza ciecia fatdéw w ich
ubiorach, oraz ustawienie na postumentach stanowig wyrazng aluzje do rzezbionych
posagow. Postaci biskupéw natomiast, przyodziane w szaty wiernie imitujgce
fakture tkaniny o naturalnym uktadzie fatdéw, stojag silnie na posadzkach. Twarze
biskupéw posiadajg akcenty realistyczne, odmiennie od idealizowanych twarzy
kobiecych.

Wiele mowigca réwniez w tym wzgledzie jest ikonograficzna redakcja postaci.
Nalezy zaznaczy¢, iz przyjete w tej pracy imiona $wietych dziewic sgtylko umowne.
Identyfikacja catkowita jest sprawg raczej niemozliwa. Zachodzi tu bowiem zjawisko
potaczenia tresci kilku przedstawienl9 Niepetna badZz niezgodna z tradycjg oprawa
symboliczna postaci $wietych dziewic zdaje sie Swiadczy¢ o nierozumieniu i niedo-
cenianiu wagi atrybutu, tak istotnej w malarstwie gotyckim20.

Postaci Swietych biskupdw tatwe sa do zidentyfikowania na tle polskiej tradycji
plastycznej. Sformowanie ich postaci jest dowodem wykrystalizowanej juz ikono-

17 Uklady rak i gtéw postaci na skrzydle lewym i prawym tworzg w sumie dwie linie skosne,
ktérych przedtuzenie przecinatoby sie w gérnym punkcie osi srodkowej gtéwnego przedstawienia.
Diagonalne ustawienie krzyza i pastoratu biskupéw daje podobny, odwrécony uktad skosny, na-
wigzujacy do litery ,,V”. Réwnolegle do nich prowadzone sg gtéwne faldy ptaszczy Swietych dziewic.

B Por.. M. Walicki, Obrazy, sprawy i ludzie polskiego gotyku, [W:] Zloty widnokrag,
Warszawa 1965, s. 41—42.

19 Identyfikacje postaci przeprowadzono w oparciu o nastepujace publikacje: J. Braun,
Tracht und Attribute der Heilligen in der deutschen Kunst, Stuttgart 1934; G. Fergusson, Signs
and Symbols in Christian art, Nev York 1961; L. Réau, lIconographie de 1'art chretien, Paris 1958;
K. Kuenstle, Ikonographie der Christlichen Kunst, Freiburg im Breisgan 1926; F. Schmol,
Die Heilige Elisabeth in der Biklenen Kunst, FTessen 1918. Uzasadnienie wniosku wymagatoby
poswiecenia tym zagadnieniom obszernego rozdziatu pracy. Przyktadowo mozna podaé¢ postaé
$w. dziewicy nazwanej tu $w. Dorotg. t3aczy ona réwniez atrybuty $w. Marty i $w. Malgorzaty.
Swieta, umownie okreslona jako Katarzyna Aleksandryjska, posiada jeden atrybut z rzedu gene-
ralnych (palma). Niewatpliwie chodzi tu o wizerunki ,,Virgines Capitales”. Przyjeto wiec imiona
dwu najpopularniejszych w $rodowisku krakowskim.

20 W okresie nasilenia kultu, kazda posta¢ $wietego posiadata doktadng symboliczng charak-
terystyke. By¢é moze, iz chodzi tu o rodzaj przeksztatcen ,,aluzyjnych”. Por.:J. Biatostocki,
Tradycje i przeksztatcenia ikonograficzne, [W:] Teoria i Twoérczo$¢, Poznan 1961, s. 154.
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grafii2l, chociaz ograniczono jg do niezbednych, profesjonalnych jedynie atrybutéw,
pomijajac elementy legendarne. Akcent ten nadaje postaciom biskupow rysy real-
nosci i pewnego historyzmu.

Jakkolwiek wyeksponowanie $wietych patronéw Polski, w ottarzu z Kasiny posiada
oddzielng wymowe, niemniej podporzadkowanie wszystkich postaci petnej mysli
kompozycyjnej wskazuje, ze funkcja ich sprowadzita sie og6lnie do roli adorantéw,
podnoszacych uroczysty charakter akcji i Oséb Boskich centralnej sceny oktarza.

W zachowanym materiale zabytkowym nie znajdujemy przyktadow, ktére pozwo-
lityby na podstawie zblizonych wiasciwosci konstrukcyjnych i kompozycyjnych
odtworzy¢ program zaginionej sceny ottarza. Matematyczna organizacja malowidet
skrzydtowych pozwala jednak przedstawic jg hipotetycznie.

W ramach srodkowego przedstawienia, okreslonego wymiarami skrzydet, wskazane
bytoby umieszczenie trzech postaci ujetych w pozycji kleczacej badz siedzacej2
Uktad barwny malowidet awersu z wihaSciwym sobie systemem zmiennej rytmiki
barw dominujacych dyktuje w ubiorze postaci Srodkowej przewage biekitu. Po jej
lewej stronie — czerwien, dla izolacji od barwy blekitnej dominujgcej w kapie $w.
Wojciecha. Po stronie prawej — zielen, dla dopetnienia czerwonej barwy ornatu
$w. Stanistawa23

Wymogom kompozycyjnym sprostaé by mogta tréjosobowa grupa ,,Koronacji
Maryi”, w ktérej w wiekszosci przyktadéw Madonna przyodziana w biekitny ptaszcz
kleczy miedzy koronujacymi ja siedzacymi postaciami Boga Ojca i Chrystusa,
u ktérych w szatach barwa zielona i czerwona z reguly wystepuja. ,,Rzezbiarsko”
traktowane postaci $wietych dziewic, nawigzujagce do polichromowanych posagow,
oraz snycerski niemalze modelunek tet ztoconych, a tak samo snycerskie ozdoby
zwienczen skrzydtowych — moga sugerowac rzezbiarskie opracowanie grupy S$rod-
kowej, umieszczonej W szafie ohtarzowej, zwieniczonej bogatym azurem. Azur,
komponowany na zasadzie przenikania sie lekkich tukéw ,kotarowych”, stanowitby
odpowiednik czterech ostrokatnych zwiericzef skrzydtowych.

Ujecie formalne postaci, szczeg6lnie za$ podkreslenie majestatycznego nastroju
i jakby modlitewnego skupienia, zdaje sie by¢ adekwatnym nawigzaniem do klimatu

21 Przedstawienie $w. Stanistawa w ornaeie, a $w. Wojciecha w kapie i odpowiednio: z zamk-
nieta i otwarta ksiega oraz roznicowanie wizerunkéw przez nalezny dob6r pastoratu i krzyza misyj-
nego zostato, jak sie wydaje, wykrystalizowane w obrebie ikonograficznej tradycji biskupéw na
gruncie krakowskim, w fatach koncowych XV w. Taka redakcje posiadajg rzezbione wizerunki
biskupéw w zwienczeniu ottarza Vita Stosza na skrzydtach tryptyku ze Zboréwka (po r. 1450) oraz
na dwu wspomnianych skrzydtach wawelskich, gdzie dodatkowo biskupi objasnieni sa podpisami.
Zdaniem K. Estreichera (op: cit., s. 66 i n.) wizerunki $w. $w. Wojciecha i Stanistawa na tryptyku
Swietej Trojcy nalezg do najwczesniejszych w naszej ikonografii, co potwierdza¢ ma fakt, ze malarz
przedstawit ich jeszcze w identycznych szatach i z pastoratami. Fakt ten nie pozwala na umiesz-
czenie zabytku z Kasiny w okresie poprzedzajacym powstanie tryptyku Swietej Trojcy.

2 Pozycje ich determinuja: punkt przejscia skrzydet w zwiericzeniu i wysoko$¢ postaci $wietych.

23 Jest to oczywiscie szkic najbardziej ogdlny. Wymagana jest duza ilo$¢ ztocen w ubiorach,
odpowiednio do rangi waznosci i roli postaci w oftarzu.
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misterium koronacyjnego. Dekoracyjnos¢ i bogactwo malowidet, a Zwilaszcza ilo$¢
ztocen —to $rodki, ktére réwniez nadazaja za ideowa waga tematu Koronacji
Maryi, najsilniej wyrazajacego tryumf KosSciota24.

Przedstawiong hipoteze potwierdza fakt, iz Swieci, ktérzy wystepujg na awersie
skrzydet z Kasiny, zwlaszcza $w. Wojciech i $w. Stanistaw, towarzyszg zwykle scenom
Koronacji Maryi zarbwno na zabytkach malarskich, jak i na snycerskich2.

Proba odtworzenia programu zaginionej czesci ottarza wynikta z potrzeby petniej-
szej oceny malowidet awersu skrzydet. Bezspornym wydaje sie fakt silnych determi-
nacji teologicznych, ktére w sposéb catkowity zadecydowaty o formalnym i artystycz-
nym aspekcie malowidet.

Malowidta rewersu skrzydet, przeznaczone do codziennej kontemplaciji,
nie szokuja przepychem barwy, ornamentyki i ztoced w stopniu takim, jak malowidfa
reprezentacyjnej strony ottarza. Koncentrujg uwage raczej na tresci.

Tre$¢ rewersu oftarza jest niezwykle komunikatywnym rodzajem plastycznej
homilii. Pointe programu stanowi centralnie umieszczona scena Ukazania sie
Chrystusa Zmartwychwstatego Marii Magdalenie, obrazujgca epizod wybrany
z tekstu Ewangelii $w. Janad Dla zadokumentowania tego faktu symboliczny
wizerunek $w. Jana Ewangelisty umieszczony zostat nad postacig Chrystusa nie-
zgodnie z podkre$long tu chronologig nastepstw ewangelicznychZl. Najstarszy
z Ewangelistdw, apologeta chrzescijanstwa $w. Mateusz, umieszczony na skrzydle
pierwszym, wskazujac palcem dtoni pozostate symboliczne wizerunki Ewangelistow,
zaleca jakby zwrécenie uwagi na zrodto dydaktyki Kosciota. Eksplikuje jg gest
ditoni $w. Erharda2 stanowiacy pendant gestu $w. Mateusza. Poprzez atrybut dwojga
oczu kieruje on uwage na postaci wyobrazone w dolnej strefie kompozycji, ktére
symbolizujg istote nauk ewangelicznych to jest poswiecenie i mitosierdzie — w postac

2AW. Smo len, Oharz Mariacki Vita Stosza w Krakowie na tle polskich Zrédet literackich,
~Archiwa, Biblioteki i Muzea koscielne”, t. 5, Lublin 1962, s. 316—318.

5 W zwienczeniu ottarza mariackiego Vita Stosza, na skrzydtach tryptyku z tagiewnik, w z-
wienczeniu poliptyku z Ksiaznic Wielkich i na poliptyku z kosciota $w. Mikotaja w Krakowie. (Por.:
Sm olen, op. cit.,s. 318).

2%J20,11.

2Z1' W catej kompozycji rewersu jedynie Chrystus i symboliczny wizerunek $w. Jana posiadajg
ztote nimby. Pozostate natomiast sg srebrne i pokryte jasnym, ztocistym werniksem. Szczegét ten
réwniez potwierdza intencje $wiadomego zaakcentowania rangi wizerunku Chrystusa i $w. Jana.

B ldentyfikacja tej postaci nie jest petna. Sw. Erhard — biskup Ratyzbony jest postacig his-
toryczng. Przypisuje mu sie szerokg dziatalno$¢ misyjng i zatozenie siedmiu klasztoréw. Wedtug
zyciorysu miat on ochrzci¢ $w. Odylie, stad, podobnie jak i ona, przedstawiany z atrybutem dwojga
oczu lezacych na ksigzce. (Uwzgledniono: H. Detzel, Christliche Ikonographie, Freiburg 1896,
s.322; Kuenslle, op. cit, t. Il,s. 214; R. Bauerreis s, Erhard HI., [W:] Lexikon fir The-
ologie und Kirche, t. IIl, Freiburg 1953, s. 988—9; Re au, op. cit., t. I, cz. 1, s. 440—441. Sw.
Erhard przedstawiany byt z reguty w szatach biskupich. By¢ moze artysta miat na uwadze innego
Swietego, bo atrybut dwojga oczu, wydaje sie, ze ma w tym ukladzie warto$¢ metaforyczna.
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Elzbiety z Turyngii® — oraz pokore i mitos¢ utozsamiane tradycyjnie z postacig
Magdaleny3). Scena Ukazania sie Chrystusa Marii Magdalenie w takim kontekscie
symbolicznym zostaje podniesiona do rangi charyzmatu, majgcego ewokowaé
eschatologiczng wizje nagrody.

Forma artystyczna malowidet tej strony ottarza réwniez zostata podporzadkowa-
na wymogom mysli teologicznej. Postaci, chociaz nie sa pozbawione indywidualnej
charakterystyki, w znacznie wiekszym stopniu posiadajg charakter symbolu. Brak
w kazdym malowidle zbednych laickich elementéw, duza doza liryzmu, powagi
i pewnej reprezentatywnos$ci — czynig mysl przejrzystg i sugestywng. Uwydatnieniu
tresci stuzy tak samo struktura ptaszczyznowa i barwna obrazéw. Jak wielkg wage
przywiazywat artysta do rownowagi i harmonii kompozycji, $wiadczy pomniejszona
w stosunku do innych postaci, posta¢ $w. Erharda. Rytm skosny, ktéry powstat
z ufozenia gtow Elzbiety i kleczacej, zgodnie z ikonografia tematu, postaci
Magdaleny, wymagat réwnowaznika po stronie przeciwnej, gdzie obie postaci —
Chrystusa i $w. Erharda — przedstawione by¢é musiaty w pozycji stojace;.

Nieobca tez byta artyScie znajomos¢ zasad perspektywy i portretu. Bezbtedne,
stereometryczne ujecie postaci, usytuowanych w trzech czwartych w ptaszczyznie,
odpowiada naturalnemu doznaniu wizualnemu. Posadzki pod stopami posiadajg
prawidtowy, perspektywiczny uktad tafli i —zgodnie z malarskg iluzjg przestrzeni —
zaciemnione zostalty za postaciami. Z tak rozstrzygnietg przestrzennoscig malowidet
nie kolidujg takze ztote tta. Niezwykla plastyka ornamentu, wywotujgc wibracje
Swietlng, sugeruje pewng planowos$¢ kompozycji. Nalezy zwr6cié uwage na szczegét
potwierdzajacy dobrg znajomos$¢ zasad kompozycji przestrzeni: sa to drzewka umiesz-
czone na linii horyzontu, za postacig Chrystusa3.

Mimo ujednoliconej ekspresji twarzy nawigzujacej do powagi chwili, jak to ma
miejsce w malowidtach awersu, czy tez fizjonomii postaci z rewersu skrzydet zréz-
nicowanych adekwatnie do ikonografii tematu i funkcji ideologicznej w tresci kom-
pozycji®— znajomos$¢ zasad portretu uwidoczniona zostata w akcentowaniu cech

2 We wszystkich dotychczasowych opiniach $w. Elzbieta utozsamiana byta ze $w. Marig
Egipcjanka. Jedynie atrybut trzech chlebéw zbliza jg do postaci Egipcjanki, natomiast plaszcz
barwy czerwonej i korona nad gtowa sa aluzjg do krdlewskiego pochodzenia. Prosta suknia o o-
strej fakturze nawigzuje do habitu, za$ chusta z podwika — do zawoju franciszkanskiego. Wszyst-
kie znamiona tego przedstawienia pozwalajg utozsamic¢ te posta¢ wytacznie ze $w. Elzbietg z Tu-
ryngii— krdlowa Wegier, franciszkankg — opiekunka ubogich. Por.: Braun, op. cit.,, s. 209;
Schmol op. cit, s. 337—344. Ta identyfikacja umozliwita $ciste odczytanie tresci ideowej ma-
lowidet rewersu.

P Por.: Reau, op.cit, t. 11l (2)s. 850; Fergusson, op.cit., s. 134.

3 Za interpretacjg przemawia rozjasnienie tta nad linig horyzontu i zaciemnienie ostatniego
planu taczki zgodnie z malarsky interpretacjg zjawisk przestrzennych. Poza tym w kazdym nie-
malze plastycznym przykiadzie tej sceny wystepuja drzewa (symbolizujgce miejsce akcji). Por.:
Kuenstle, op.cit,s. 510; Fergusson, op.cit,s. 90.

2 Na przykfad: przez odwrotne wyrysowanie wtoséw brwi (od skroni do nasady nosa) u $w.
Erharda, w sposéb prosty wydobyta jest koncentracja twarzy, odpowiadajaca funkcji $wietego,
ktory jakby kaze dostizegaé tres¢ malowidet.
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anatomicznych, wiasciwych danej pici. Nalezy tez mie¢ na uwadze fakt, iz od-
twarzanie tradycyjnie idealizowanych postaci $wietych nie dawato arty$cie mozliwosci
zademonstrowania wiekszej inwencji tworczej.

Ocena malowidet z Kasiny kryteriami zaawansowania realistycznego ich twaércy
nie moze by¢ momentem rozstrzygajgcym o ich chronologii. Wspétczynnik deter-
minacji teologicznych spowodowat bowiem, iz zas6b umiejetnosci fachowych artysty
i jego wiedza teoretyczna musiaty by¢ podporzadkowane lapidarnemu zobrazowaniu
idei. Wyrafinowana w $rodkach, chociaz schematyczna na pozér forma malowidet
nadaje obiektowi cechy tradycyjne, jakkolwiek wartosci malarskie i kompozycyjne
Swiadczg o zaawansowanej juz percepcji nowych, renesansowych pradéw.

Technologia i technika artystyczna malowidet stanowia szczegdlng warto$é obiektu
z Kasiny. Ograniczenia edytorskie uniemozliwiajg petne udokumentowanie przepro-
wadzonych badan specjalistycznych oraz zaprezentowanie analiz na tle wiekszej

ilosci zabytkéw malarskich. Stad lakoniczny charakter niezbednych informacji
o charakterze wnioskéw33

Deski z drewna lipowego, ktore stanowig podktad malowidet, ciete sg promieniowo
tzn. ze Srodkowej czesci pnia. Miejsca ich stykow zostaty oklejone cienkim ptdtnem
Inianym. Zaprawa, sporzgdzona z kredy organogenicznej3 i kleju zwierzecego,
pokrywa podktad od strony awersu w o$miu warstwach, na rewersie natomiast
wystepuje pie¢ warstw. W skiad palety malarskiej wchodzity nastepujgce barwniki:
biel otowiana, kilka odcieni ugrow, siena, umbra, zétta otowiana, cynober naturalny,
minia, czerwien krapowa, zielen miedziowa, ziemia zielona, malachit, azuryt, smalta,
czern kostna. Zastosowano spoiwa klejowe, zywiczne i olejne. W poztotnictwie
uzyto ztota ptatkowego wysokiej jakosci, folii srebrnej oraz pozitoty ptynnej.

Kolejno$¢ wykonywania poszczegdlnych etapdw w technicznym procesie twérczym
nie odbiega od norm znanych ze $redniowiecznych traktatow o malarstwie3. Straty-
grafia warstw barwnych pozostaje og6lnie zwigzana z konwencjami technologicz-
nymi 2. pot. XV i 1. pot. XVI stulecia regionéw péinocnych Europy $Srodkowej36.

BAutorka dysponuje petng dokumentacjg fotograficzng obiektu. Uwzglednione zostaty ma-
kro- i mikrofotografie, mikroskopowe zdjecia przekrojéw stratygraficznych warstwy malarskiej
i zaprawy, fragmenty malowidet w promieniach podczerwonych i rentgenowskich (w tym ste-
reoskopowe) oraz fotografie fluorescencji ultrafioletowej. Badania zaprawy i barwnikéw byty prze-
prowadzane przez art. mai. kons. R. Koztowskiego.

#AR. Koztowski, Mikroorganizmy okresu kredowego pomocne przy odréznianiu technik
malarskich w tynkach, ,,Ochrona Zabytkéw”, 3 (1950), nr 2—3 (10—11).

¥ Teofil (kaptan i zakonnik), O sztukach rozmaitych ksiag troje, th. T..Zebrowski, Krakéw
1880; C. Cennini, Rzecz o malarstwie, th. S. Tyszkiewicz, Wroctaw 1955, s. 64; J. Hop lins-
ki, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw 1959, s. 83, 85, 91.

PPor.: B. Slansky, Technikamalarstwa, tl. T. Aleksandrowicz i S. Gawtowski, t. 11, War-
szawa 1965, s. 36 n.
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Nalezy podkresli¢ r6znorodno$¢ uzytych w malowidtach barwnikéw, spoiw
i materiatu poztotniczego37, a zwiaszcza obecnos$¢ smalty, ktéra nie byta stosowana
w XV-wiecznych warsztatach malarskich38.

Indywidualnym rysem warsztatu malowidet z Kasiny jest techniczny sposéb
uzyskiwania efektow malarskich i dekoracyjnych oraz stopienn swobody twoérczej,
uwidoczniony juz w charakterze wstepnego szkicu otéwkowego, ktérego niedoktad-
nos$¢ badZz niedomdwienia korygowane byty w trakcie malowania. Zmienione zostaty
uktady detali anatomicznych twarzy, rak i kierunek uktadu fatddw w ubiorach.
W licznych miejscach ostateczna redakcja malarska nie respektuje rytego konturu
kompozycji tak, ze cze$¢ ubiorow postaci i wtosy malowane sg na ornamentowanym
i ztoconym tle3.

Wstepny szkic malowidet stanowi dowdd ogromnej rutyny artysty. Narzucony
zostat zdecydowanie otdwkiem na wypolerowang powierzchnie zaprawy, bez uzywa-
nia kartonéw i kalki. Kreska jego zbliza sie czesto do linii geometrycznych, przebiega
prosto w dtugich odcinkach, to zn6w tamie sie pod katem wzglednie zakre$la regular-
ne luki. Ogranicza sie do niezbednego zaznaczenia kierunkéw i form. Jest przy tym
do$¢ studyjna i analityczna; wida¢ to w twarzy $w. Katarzyny przez rysunek gatek
ocznych i réwnolegle ustawienie osi optycznych czy tez w twarzy $w. Doroty wwykre-
$laniu osi srodkowej i odpowiednie do niej ustawienie linii wzroku. W twarzach
meskich zaznacza ponadto cechy charakterystyczne dla ich anatomii (ryc. 3 i 4).

Sposob szkicowania, ujawniajac najbardziej osobowos$¢ i maniere artysty, w wielu
wypadkach moze by¢ ekwiwalentem jego podpisu. Poniewaz w wiekszosci opinii
malowidta z Kasiny i tryptyk Swietej Tréjcy uchodzg za dzieta tego samego warsztatu,
poréwnanie szkicu tych malowidet powinno by¢ przyczynkiem do dalszych badan.

Zasadnicza réznica zachodzi juz w technice szkicu. ,,Mistrz Chéréw” narzucit go
cienkim pedzelkiem. Kreskajegojest drobiazgowa i modelujgca. Krotkimi, miekkimi
pociagnieciami uparcie podkre$la wypuktos¢ fatdéw powiekowych gdrnych, linie
grzbietowa noséw, podwojng kreskg zaznacza brwi i sumiennie rejestruje skrety
wioséw. W sumie szkic malowidet Swietokrzyskich jest bardziej impresyjny i malarski
od geometrycznego prawie szkicu malowidet z Kasiny (ryc. 5).

Biegta w zawodzie reke autora malowidet z Kasiny potwierdza tez prowadzenie
pedzla. Smiale i szerokie ktadzenie farby, uwarunkowane w duzym stopniu rodzajem

3’Por.:J. Nykiel, Budowa technologiczna obrazéw na desce tzw. szkoly sadeckiej z lat
1420 — 1400, ,,Ochrona Zabytkéw”, 15 (1962), nr 4 (59); B. O gb. Warsztat malarza cechowego
w Polsce, ,,Studia Renesansowe”, t. IV (1964) 347. Kwestia stosowania spoiw ciagle jest sporna.
W obrazach J. Van Eycka (uwazanego za inicjatora techniki olejnej) oraz w dzietach malarzy
niderlandzkich XV w. przeprowadzone przez laboratoria muzeéw belgijskich badania technologi-
czne wykazaty w dolnych warstwach spoiwo olejne, w gérnych za§ — olejno-zywiczne. Zagadnienie
to rozstrzygajg: P. Coremans, R. J. Gellens, J Thisen, La technique des ,,Primitlfs
Flamands”, ,,Etudes des Conservations”, | (1952) 2, London.

3B Obecnos¢ smalty stwierdzono w obrazie J. Holbeina Mtodszego. Por.: Slansky, op. cit.,
1.1, s. 53.

3 Widoczne na fotografiach w promieniach podczerwonych.
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spoiwa, widoczne jest nie tylko na ubiorach, ale takze w partiach karnacji, ktore to
z zasady w wiekszosci warsztatow cechowych XV w. malowane byly bez jakichkol-
wiek $ladéw fakturalnych40.

Niemniej charakterystyczng cechg techniki malarskiej obiektu z Kasiny jest
zestawienie przejrzystych warstw malarskich o $wietlistym kolorycie z impastami
0 przygaszonych odcieniach i szorstkich w fakturze. Wzglad na estetyczny efekt
kompozycji, a w wielu wypadkach i na ikonografie postaci, pozwala widzie¢ w nich
Swiadome dazenie do iluzyjnego odtwarzania jako$ci gatunku tkaniny ubiorow4l
Z drugiej strony trzeba mie¢ na uwadze i to, ze blask ztotego metalu, tak obficie
zastosowanego w malowidtach, wymagat rowniez kontrastow optycznych.

llos¢ ztotego metalu uzytego w malowidtach awersu, zestawiona z wyszukanymi
w fakturze i odcieniach plamami barw czerwonych, biekitnych, z6tych i zielonych,
przy delikatnych juz tylko akcentach bieli, oraz liczne nagromadzenie motywow
ornamentalnych, ré6znorodnych w barwie i technice wykonania, tworza niezwykle
bogatg kompozycje w stosunku do gotyckich zabytkéw malarstwa cechowego.
Natomiast ocena malowidet w kategoriach odnoszonych do dziet gotycko-renesan-
sowych z poczatku XV1 wieku okreéla je jako najbardziej typowy przyktad narodo-
wych predylekcji tego okresu.

Wartosci techniczne i barwne malowidet konkurowa¢ moga z licznymi dzietami
tego okresu, postulujgcymi nowg wiedze malarska42 Reliefowe wydobywanie
plastyki detalu ornamentacyjnego, popularne w tablicowym malarstwie gotyckim,
w malowidtach z Kasiny, byé moze wskutek wzbogacenia wiedzy technicznej
1 nowych juz zapotrzebowan estetycznych, przybrato posta¢ skrajng. Niezwykia
wypuktos¢ ornamentu oraz réznorodno$é jego faktury i barwy uzyskane zostaly
odpowiednim doborem spoiw (klejowych i zywicznych), réznym stopniem utarcia
pigmentu oraz licznymi laserunkami dopetniajagcymi efekty barwne. W rezultacie
malowane szaty upodobnity sie do drogich haftow, tkanin brokatowych i najdroz-
szego gatunku altembasu, jaki imituje kapa $w. Wojciecha.

Modelowane tta malowidet awersu zaliczy¢ mozna do najefektowniejszych tet
W tablicowym malarstwie. Pozornie tylko upodabniaja sie one do lisciastych tet
gotyckich obrazow okresu lat 1440—147043 Efektowna plastyka liscia akantu
miekkiego, z trafnie oddang wiasciwg mu gietkoscig i zawijaniem sie wierzchotkéw

“ Por.: Nykel, op.cit.

4 Na przykiad szorstka faktura sukni $w. Elzbiety nawigzuje do surowosci habitu zakonnego.
Natomiast I$nigca powierzchnia jej ptaszcza odpowiada szacie krélewskiej. Uroczysta kapa $w.
Wojciecha imituje drogi gatunek altembasu itp.

“ Jak: oftarz $w. Jana Jatmuznika (por.: K. Secomska, Otarz $w. Jana Jatmuznika,
,»Studia Renesansowe”, 4 (1964)) oraz tryptyk bodzentynski (por.. W. Juszczuk, Tryptyk
Badzentynski, ,,Studia Renesansowe”, 3 (1963)).

BWprowadzony na famy literatury naukowej schematyczny rysunek ornamentu tet malowidet
z Kasiny daje mylne pojecie o jego faktycznej wartosci (por.: Walicki, Malarstwo polskie XV w.,
it. 11; Dab, op. cit, s. 344, il. 4.
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do wewnatrz, jest dowodem nowego juz, nie gotyckiego widzenia formy. Brak
schematycznego powtarzania detali tgcznie z technikg wykonania wykluczajg
mozliwo$¢ postuzenia sie sztancg badz szablonem. Sg wykonane odrecznie4.

Tta malowidel, mimo abstrakcyjnej barwy, tgczg sie tak Scisle z koncepcjg calej
kompozycji, ze ich projektanta i wykonawce nalezatoby widzie¢ w autorze malowidet.

Catkowita zbiezno$¢ stylu technicznego i artystycznego malowidet awersu i rewersu
pozwala stwierdzi¢ wykonanie ich przezjednego artyste. Trudno catkowicie wykluczy¢
udziat tworczy jakiego$ pomocnika. Mogta to by¢ najwyzej pomoc techniczna, nie
majaca wpltywu na estetyczny efekt kompozycji malarskich4b.

Techniczno-artystyczny poziom malowidet z Kasiny przekracza w duzym stopniu
przecietng produkcje cechowg. Doskonale opanowane rzemiosto i szeroki zestaw

materiatu malarskiego wskazujg na warsztat bogaty, o diugich tradycjach, naj-
prawdopodobniej stoteczny.

Obiekt z Kasiny Wielkiej nie znajduje w zachowanym materiale zabytkowym
bezposrednich analogii, aczkolwiek tematycznie i formalnie tkwi w konwencjach
gotyckiego malarstwa ottarzowego.

Trudno jest jednakze podtrzymaé ktorakolwiek z dotychczasowych hipotez
naukowych, umieszczajacych obiekt z Kasiny na tle zabytkéw okresu lat 1440—1460.
Blizsza analiza wartosci malowidet wyklucza réwniez umiejscowienie ich w najbliz-
szym kregu warsztatowym tryptyku Swietej Trojcy z katedry wawelskiej i uniemozli-
wia podtrzymanie wynikajacej z tych powigzan propozycji datowania na pierwsze lata
po r. 1460.

Skrzydta z Kasiny stanowig swoisty rodzaj syntezy wartosci formalnych i stylistycz-
nych, spontanicznie narastajgcych przez XV stulecie w polskich o$rodkach malar-
skich.

Wariant plastyczny tryptyku z Kasiny z wiasciwym mu tgczeniem wertykalnych
kwater w jedno skrzydio nalezy do form unikalnych na tle znanych rozwigzan
kompozycyjnych ottarzy dwuskrzydtowych46.

Artystyczna koncepcja malowidet tgcznie z szeregiem elementow formalnych,
wykazujac rygorystyczng wspoétzalezno$é z teologiczng treScig tematu, nadaje obiek-
towi cechy tradycyjne, ktore zblizajg go silnie do konwencji malarstwa ottarzowego
potowy XV stulecia. Charakterystyczna jest degradacja wartosci atrybutu uksztat-

2 Wiele tet w obrazach gotyckich wykazuje znamiona charakterystyczne dla stosowania sztanc
i zelaznych matryc, przy pomocy ktérych wyciskano w mokrej zaprawie zadany wzér, jak pisze
o tym Walicki (op. cit., s. 34).

% Malowidta rewersu malowane sg z mniejsza maestrig. Nie jest to jednakze dowdd, iz malowat
je mniej biegty w zawodzie pomocnik. Na obydwu cyklach malarskich wystepuje jednakowo zrdz-
nicowana faktura, liczne ,,bliki” na wiosach i wypuklych miejscach $wiatet, szrafirowanie za-
cienionych partii i szereg drobniejszych szczegétéw. Promienie podczerwone ujawniajg identyczng
kreske szkicu otéwkowego, z whasciwa jej rutyna.

44 Identyczng forme posiada¢ musiat ottarz z Wioctawka, z ktérego zachowaly sie dwa skrzydta
ottarzowe (por.: Walicki, op. cit,s. 307, it. 59).
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towanego przez dtugg tradycje gotycka, ktéra znane i popularne wizerunki $wietych
dziewic sprowadzita do wartosci symbolu, za$ postaciom biskupéw nadata cechy
realne, znamienne dla ,historyzmu” epoki renesansu.

Ten fakt pozwala sadzi¢, ze oltarz z Kasiny zrealizowany zostat najwczesniej
w poczatkowych latach XVI w., kiedy kult sw. Stanistawa zaczynat sie¢ wzmagac4s.
Przypuszczenie to potwierdza rowniez tre$¢ rewersu skrzydet zwigzana z ideg mito-
sierdzia ijatmuzny silnie propagowanymi w pierwszych latach XVI w. przez kult
Sw. Jana Jatmuznika48i Sw. Elzbiety z Turyngiio.

Niezwykta klarownos$¢ kompozycji, stuzaca lapidarnemu zilustrowaniu nieskomp-
likowanej idei sakralnej — wiasciwa obiektowi z Kasiny, znajduje petne wytlumacze-
nie w okresie pierwszych dziesiecioleci w. XVI w nurcie $wiadomego utrwalania
osiggnie¢ epoki gotyckiej, odpowiadajgcych gustom licznych odbiorcéw badz
zleceniodawcow, w nurcie tworzacym dzieta o cechach trydycyjnych i zachowaw-
czych®0. Niezwykta dekoracyjnosé, przepych ubioréw, ilos¢ ztocen w malowidtach sg
adekwatnym uzupetnieniem profilu formalnego szeregu dziet 1. pot. w. XVI, pow-
statych w $wiadomym nawigzaniu do tradycji5.

Majac na uwadze specyfike tych dziet, unikajgcych z zasady nowatorskich poszuki-
wan w zakresie tematu i formy® nie nalezy tez ocenia¢ malowidet z Kasiny kryteriami
realistycznej postawy ich twércy. Znajomos¢ zasad portretu i wkasciwa, juz nie gotycka,
perspektywa, widoczna w wykre$leniu tafli posadzek z uwzglednieniem wspdlnego
ogniska zbiegu i punktu dystansowego, sg wystarczajace, aby doceni¢ w autorze
malowidet ogdlne zorientowanie w wytycznych nowego renesansowego pradu.

Elementy przedstawione powyzej posiadajg niemalze charakter imponderabiliow,
ktorych dostrzezenie utrudnia zachowawcza forma cato$ci kompozycji. Czytelniejsze
sg wartosci malarskie obiektu, wynikajgce z pogtebionej wiedzy technologicznej
i technicznej, pozwalajgce juz nawet we wstepnej autopsji umiejscowi¢ obiekt posréd
dziet 1 pot. w. XVI. W okresie tym bowiem polskie cechy malarskie dysponowaty
znacznie wiekszg skalg srodkow warsztatowych53

Istnieje jednak w malowidtach z Kasiny réwniez szereg drobnych, lecz istotnych,
elementéw formalnych, uniemozliwiajagcych podtrzymanie datowania obiektu na lata
okoto 1460. Jest to nawet spos6b drapowania materii ubiorow, w ktérych dostrzec
mozna konwencje Kkilku faz stylowych epoki gotyckiej. Brak w nich wprawdzie

47Por.:. Dobrowolski, Malarstwo, 11 s. 437.

MBPor.:T. Dobrowolski, Zycie, tworczo$¢ i znaczenie spoteczne artystéw polskich i w Pol-
sce pracujacych w okresie p6znego gotyku (1440— 1520), Wroctaw-WarszawaKrakéw 1965, s. 52.

O Dowodem wzmozonego kultu $w. Elzbiety w tym czasie sg czesto wystepujace wizerunki
malowane i rzezbione zaréwno w Polsce, jak i w krajach sasiednich.

HWalicki, op.cit.,s. 40,43; D obrowolski, op. cit., s. 35—38; M. Zlat, Slaskiej
sztuki drogi od gotyku, IW:] Pézny gotyk, Warszawa 1965, s. 185.

8 Ibidem; Dobrowolski, Malarstwo, s. 439—440.

2 Por.: Wa] icki, op. cit,, s. 40—A41.

3 Ibidem, s. 45.
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dynamizmu i gwattownego tamania faldéw, czestego na przetomie w. XV/XVI, ale
przeciez nie wystepuje juz stylizacja wasciwa stylowi miekkiemu ani tez przed-
stoszowska maniera stylu twardego. Na uwage zastugujg konarowe, jakby manie-
rystyczne w uktadzie, fatldy szaty sw. Doroty, przywodzace na mysl Slagskie rzezby
z kregu Hansa Olmutzera, oraz pryzmatyczne jeszcze zatamania okrycia $w. Katarzy-
ny, ktére niewiele majg wspolnego z ekspresja modelunku Vita Stosza, a blizsze
sg ich malarskiej interpretacji w krakowskim otarzu $w. Jana Jatmuznika. Obok
zdegenerowanego jakby motywu matzowiny usznej, jakg tworzy fragment podbicia
kapy $w. Wojciecha, wystepuje naturalny statyczny uktad materii jego kapy i ornatu
Sw. Stanistawa, pojety na sposob catkowicie renesansowy.

Podobng chronologie wytycza malowidtom barwa szat liturgicznych Swietych bisku-
péw. Ciemne, bragzowoztociste mitry oraz barwne rekawice, w jakich przedstawieni sg
Swieci biskupi na malowidtach z Kasiny, nie byly raczej spotykane w XV w.; poczaw-
szy bowiem od pierwszych lat w. XVI mitra i rekawice przechodzg stopniowo od
koloru biatego w ciemny54 Oceniana w kategoriach barw liturgicznych kapa $w.
Wojciecha réwniez nie znalaztaby precedensu w w. XV. Natomist w okresie blizej
potowy XVI w. kolor jej odpowiada liturgicznej wartosci barwy biatejs Trzeba
jednak zastrzec, iz innowacja ta byta podobno witasciwa tylko zakonowi Dominika-
now56 Istnieje jeszcze inny element, ktéry wskazuje na zwigzek z koscielng tradycja
Dominikandw. Jest nim parura humeratu w stroju $w. Wojciecha, ktérg podobno
wytgcznie krakowskie zgromadzenie stosowato do kap57.

Szczegoty te, aczkolwiek nie moga stanowic¢ bezwzglednego dowodu proweniencji
zabytku, sg o tyle prawdopodobne, ze kosciot w Kasinie Wielkiej pozostawat pod
zarzagdem krakowskiego zakonu o0o. Dominikanéw do r. 1811588 Skrzydta za$
ujawniajg szereg powigzan z krakowskim s$rodowiskiem artystycznym, a jego klasa
techniczno-artystyczna wyklucza mozliwosci powstania w drugorzednym warsztacie
prowincjonalnym.

Pobiezny anons indywidualnych wartosci skrzydet z Kasiny nie wyczerpuje
catosci ich problematyki. Ramy artykutu uniemozliwiaja rowniez zaprezentowanie

5% Por.: W. E. Radzikowski, Ubiory w Polsce i u sasiadéw w wieku XV, Krakéw 1905,
s. 13; Autor nadmienia, iz: ,,przez caty wiek XV infulty w ogéle byly biate ze ztotym obramowaniem,
rekawice zawsze tez bywaty biate”. W dotychczasowych badaniach nie zwracato sie uwagi na ten
przydatny czynnik w datowaniu zabytkéw malarskich. Pod tym katem ogladatam wszystkie zabytki
eksponowane w muzeach badz znajdujace sie w kosciotach. Autopsja pozwala przyja¢ bez zastrzezen
sformutowany sad Radzikowskiego.

% Por.: ks. T. Kruszynski, Stare tkaniny, ich barwy, wzory i rodzaje, ,,Skarbiec Katedry
Wawelskiej i Muzeum Metropolitarne”, VI (1930) 167, 174, 175.

% Ibidem.

5 T. Kruszynski ks., Parury czyli dawne ozdoby alby i humeratu, ,,Skarbiec Katedry
Wawelskiej i Muzeum Metropolitarne”, V (1929) 112.

BJ Szabtowski, J F Dutkiewicz, Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. I, z. 7,
Warszawa 1951, s. 4.
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szczegOtowszych wynikow weryfikacji dotychczasowych opinii o zabytku. Niemniej
przeprowadzona korekta niescistosci badz btednych wypowiedzi, dotyczacych formy
i tresci ottarza, oraz zasygnalizowanie ztozonosci struktury stylistycznej obiektu po-
winny otworzy¢ droge do dalszych badain. Trudno jest uscisli¢ datowanie skrzydet.
Wydaje sie jednak, iz nie mogty powstaé wczesniej niz w trzecim dziesiecioleciu XV1 w.
Nie jest wykluczone, iz dalsze badania przesung datowanie skrzydet blizej
potowy XVI w. Sprecyzowanie ich chronologii i proweniencji znacznie przyczynic¢
sie moze do usystematyzowania rozwoju malarstwa polskiego catego w. XVI
i pozwoli skrystalizowa¢ ocene autonomicznego oblicza polskiej szkoty artysty-
cznej doby renesansu.

LES VOLETS DE RETABLE DE KASINA WIELKA
Résumé

Les quatre volets de retable de Kasina Wielka, déposés dans la collection du
Musée Diocésain de Tarndéw font partie des monuments représentatifs pour la pein-
ture gothique polonaise. Aprés des hypothéses controversables qui résultaient d’un
manque des documents historiques, |’¢tat actuel des recherches sur I|’objet, le fait
osciller dans le large cercle des monuments de peinture différents aussi bien par
leur aspect plastique que par leur chronologie. Les opinions les plus récentes situent
le monument de Kasina dans les années 1460 environ, en le liant avec le milieu
ou bien l'atelier du triptyque de la Sainte-Trinité dans la cathédrale de Wawel.

La vérification des opinions faite grace a une analyse de la forme artistique
de I’objet, et plus particulierement grace a une analyse de ses éléments d’atelier,
permet de mettre en doute les hypothéses courantes.

Il est caractéristique que I’ensemble d%léments formels, en accusant une
rigoureuse co-dépendance avec le contenu théologique du théme, préte a Iobjet
un caractére traditionnel. Par contre, les valeurs picturo-techniques et les petits
effets de composition témoignent d’une perception déja avancée des nouveaux cou-
rants .de renaissance. Une singuliére coexistence de la tradition et d’innovation,
permet de considérer loeuvre de Kasina comme datant au moins des années trente
du XVle siecle et.originaire du territoire de la Patite-Pologne, le plus probablement
du milieu d’ateliers métropolitains de Cracovie.

Il n’est pas exclu que de nouvelles recherches feront approcher la datation des
volets de retable de Kasina de la moitié du XVle siecle. La fixation de leur chro-
nologie et de leur provenance peut contribuer a systématiser le développement de
la peinture polonaise du XVle siéecle tout entier et a cristalliser I’évaluation de
I’'aspect autonome de I¢cole artistique polonaise a I’époque de la Renaissance.



