ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XVII, zeszyt 5 — 1969

TADEUSZ ADAMEK

DZWON GOTYCKI Z LIPNICY WIELKIEJ]
W TARNOWSKIM MUZEUM DIECEZJALNYM*

Monograficzne opracowanie dzwonu jest zadaniem niezwykle trudnym ze wzgledu
na brak podobnych rozpraw oraz matg ilos¢ literatury poswieconej wytacznie pro-
blematyce dzwonéw. Bardzo mato jest polskich publikacji na ten temat, a wydaw-
nictwa z zakresu rzemiosta artystycznego poswiecajg dzwonom niewiele miejsca.
Bardziej wyczerpujaca jest literatura obca, gtdwnie niemiecka i amerykanska,
jednak ite pozycje sg nieliczne i mato dostepne;wigkszos¢, podobniejak i polskich,
ukazata sie dos¢ dawno. Osobng grupe opracowan stanowig encyklopedie, zawiera-
jace czasem szczegdty, ktérych brak w innych zrédtach.

Praca niniejsza jest wiec pierwszg prébg opracowania pojedynczego obiektu oraz
wielu zwigzanych z nim zagadnien z zakresu akustyki i technologii, stanowigcych
materiat uzupetniajacy.

Stan badan i historia obiektu. Sredniowieczny dzwon z Lipnicy
Wielkiej nie doczekat sie obszerniejszej wzmianki w literaturze zajmujacej sie ogolnie
rzemiostem artystycznym czy tez Scisle ludwisarstwem, jakkolwiek przy bardzo
wnikliwym badaniu okazat sie obiektem niezmiernie interesujgcym, jako jeden
z najstarszych polskich dzwonow. Jedynie T. Szydtowski w swojej pracy Dzwony
starodawne z przed r. 1600 na obszarze b. Galicjilposwiecit mu kilka zdan we wstepie,
okreslajac go jako produkt blizej nieznanego warsztatu krakowskiego z poczatku
XV w., i umiescit w grupie Kilku innych dzwondw i chrzcielnic, charakteryzujacych
sie analogicznymi elementami dekoracji plastycznej oraz formalnym podobieristwem
pisma. W katalogu podaje kilka danych technicznych, tres¢ napisu i wymienia dwie
plakietki2

Bardzo fragmentaryczne i niejasne sa wiadomos$ci dotyczace historii obiektu,
uzyskane drogg doktadnej penetracji archiwaliow w Krakowie i Tarnowie, a takze

* Wszystkie fotografie do swego artykutu wykonat autor.
1 Krakéw 1922.
2Tenze, op. cit, s. 16.
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kroniki parafialnej w Lipnicy Wielkiej. Zadna z tych informacji nie méwi w sposéb
bezposredni o interesujagcym nas dzwonie, nie podaje nazwy ani jakichkolwiek jego
cech zewnetrznych, nie charakteryzuje dzwieku. Nie mozna ich wiec przyjaé za
wiasciwe dowody historyczne, nie nalezy jednak zdecydowanie odrzuca¢. Dzwon
w owych czasach traktowany byt z duzym szacunkiem; nie zmieniat swego pierwot-
nego miejsca. Dopiero na podstawie specjalnych zarzadzen dopuszczano czasowg
wedrowke dzwonow, zastrzegajgc jednak bezwarunkowy ich powr6t na dawne
miejsce3.

Scista taczno$é dziejéow omawianego dzwonu, kosciola i parafii pozwala na roz-
patrywanie wsp6lnych im wydarzen. Zapiski archiwalne z czaséw powstania dzwonu
i pdzniejszych nie zachowaty sie, nie ma tez o nim wzmianki w kronice parafialnej.
Pierwszg wiadomos¢ spotykamy dopiero w akcie wizytacyjnym z r. 1608, w ktorym
miedzy innymi czytamy: Hinc ecclesia est annexum campanile muratum cum duabus
campanis medioevibus4. Mowa jest tu o dwu dzwonach $redniowiecznych. Jednym
z nich maégt by¢ wiasnie nasz obiekt, ale o drugim nie mozna dzi$ nic konkretnego
powiedzie¢. Jesli za$ protokolant wizytacji miatby na mysli dwa mniejsze dzwony
z r. 15235 to dzwon starszy wcale nie wchodzitby w rachube. Trudno jednak sadzic,
zeby autor mianem ,S$redniowiecznych” nazwat dzwony, ktére w chwili pisania
dokumentu liczyty sobie dopiero 85 lat. W innym akcie — z r. 1618 — w rubryce
~Sprzety rozne kosciota parafialnego w Lipnicy Wielkiej” zanotowano: nolae
usuales tres6. Tym razem wymienione sg trzy dzwony, a moze tylko dzwonki, gdyz
wyrazu nola uzywano tez na okreSlenie matego dzwonka ottarzowego. O dwu
dzwonach informuje akt wizytacyjny z r. 1728. Mozna tu przeczyta¢ wiadomosc
0 murowanej dzwonnicy: in quo sunt campanae due7. Nie ma wiec nawet okreslenia,
czy sg one Sredniowieczne czy pdzniejsze. Wszystkie te zrédta sg dopiero prawdo-
podobng podstawg do stwierdzenia, ze chodzi w nich wiasnie o nasz dzwon, a nie
0 inny. Wynika z nich i taki wniosek, ze na dzwony nie zwracano zbytniej uwagi
w oficjalnych sprawozdaniach, mimo ze byly one bardzo waznym czynnikiem
w liturgii koscielnej, a ich inauguracja wigzata sie z uroczystym ceremoniatem chrztu
1 poswiecenia.

Stosunkowo najwiecej faktow o dzwonie z Lipnicy Wielkiej mamy z ostatnich
kilkudziesieciu lat. Wymienia go spis dzwondéw wytgczonych spod rekwizycji c. k.
Krajowego Urzedu Konserwatorskiego w Krakowie, sporzgdzony w dniu 15X 11917
roku przez Kurie Biskupig w Tarnowie, gdzie jest okreSlony jako zabytkowy8.

3M. Dworakowska, The origin ofbeli and drum, Warszawa 1938, s. 10.

4 Visitatio Decanatus Boboviensis externa anno domini MDCV111, Archiw. Kur. Metrop. w Kra-
kowie, nr 5.

5Szydtowski, op. cit, s. 60.

4 Acta Visitationis Decanatus Gryboviensis — 1618, Archiw. Kur. Metrop. w Krakowie, nr 39.

7 Acta Visitationum Decanatus Boboviensis — 1728, Archiw. Kur. Metrop. w Krakowie, nr 60.

8 ,,Dzwon z Lipnicy Wielkiej, $rednicy 80 cm pochodzi z XV wieku.” (Currenda Consistorii
Episcopi Tarnoviensis — 15X11917, Archiw. Kur. Biskup, w Tarnowie).



Rye. 1. Dzwon gotycki ,,Urban” z Lipnicy Wielkiej



Ryc. 2. Plakietka ,,Chrystus Sedzia”



Ryc. 3. Plakietka ,,Ukrzyzowanie



Ryc. 5. Fragment inskrypcji
(rozdzielnik i wyraz NOSTER)

mtj4



DZWON Z LIPNICY WIELKIEJ] 49

Szydtowski wspomina o nim w cytowanej juz ksigzce, wydanej w r. 1922, zaliczajac
go do grupy Sredniowiecznych dzwonéw minuskulowych (pod numerem 23). Dzwon
z Lipnicy Wielkiej nie ulegt wiec bezwzglednej rekwizycji austriackiej podczas
pierwszej wojny Swiatowej i petnit swe funkcje do momentu pekniecia.

Pierwsza, delikatna ryse pekniecia zauwazono w r. 1932, mimo to uzywano dzwonu
dalej. Pod koniec 1944 r. rysa powiekszyfa sie wskutek zbyt czestego uzywania
i zastosowania niewfasciwego serca. Stracit on tez wtedy swoj naturalny dzwiek.
Od tej pory nie byt uzywany az do 3 111 1947 r., kiedy to podczas pogrzebu jeden
z mieszkaricow Lipnicy wszed} na wieze i tak silnie uderzyt sercem o $ciane dzwonu,
ze ten pekt dwukrotnie od korony. W takim stanie pozostat do r. 1953. 15 Il tego
roku zostat przestany do odlewni dzwondw L. Petczyriskiego w Przemyslu celem
naprawienia, z upowaznieniem konserwatora wojewddzkiego w Krakowie, ktlry
zalecit jego spojenie, a sprzeciwit sie kategorycznie przetopieniu ze wzgledu na duzg
warto$¢ zabytkowg9 Po czesciowym spojeniu dzwonu, na polecenie proboszcza
parafii Lipnica i na skutek zabiegébw7o6wczesnego dyrektora Muzeum Diecezjalnego
w Tarnowie, zostat on w 1956 r. przewieziony z Przemys$la do muzeum, gdzie znajduje
sie do dzis. Odlewy gipsowe dekoracji przechowywane sa w Urzedzie Konserwator-
skim w Krakowie, natomiast w r. 1954 na wzor starego dzwonu odlano nowy we wroc-
fawskiej ludwisarni Koztowskiego i p6Zniej umieszczono w dzwonnicy kosciota
lipnickiego. Serce dzwonu, réwniez bez daty, znajduje sie obecnie w skarbcu kosciel-
nym w Lipnicy. O dziejach jego nie ma najmniejszej wiadomosci, jest jednak na
pewno znacznie pézniejsze niz sam dzwon.

Opis dzwonu i stan zachowania. Istnieje tradycyjna— od dtuzszego
czasu nie zmieniajgca sie — nomenklatura, stosowana do oznaczania poszczegdl-
nych czesci dzwonu. Opis obiektu oparty zostanie wiec na zwyktych schematach,
praktykowanych przy podobnych rozwazaniach.

Forme ogdlng dzwonu okre$la sie jako skonstruowang na kwadracie. Jego S$red-
nica dolna réwna jest mniej wiecej catkowitej wysokosci (z korong), a stosunek
$rednicy dolnej do gdrnej réwny jest 2 : 1. Dzwon z Lipnicy Wielkiej, ktdrego imie
brzmi ,,Urban”’0, sktada sie z wkasciwego korpusu i korony. Jego catkowita waga
bez serca wynosi 420 kg”, $rednica dolna 890 mm, gorna 460 mm, wysoko$¢ bez
korony 690 mm, za$ tgcznie z nig 990 mm'!. Korona, o wysokosci 300 mm, sktada sie

9 Wiadomosci te opieram na listownej relacji ks. Jozefa Ciastonia, bytego proboszcza parafii
Lipnica Wielka, z 16X11 1964 r.

10 Imie to umieszczone jest w inskrypcji na szyi dzwonu.

1 Wobec absolutnej niemozliwosci zwazenia dzwonu w obecnych warunkach, podaje infor-
macje zaczerpnietg z listu ks. Franciszka Mazura, ktdry byt swiadkiem wazenia dzwonu w r. 1953
— przed odestaniem go do naprawy (list z 161 1965 r.).

12 Wymiary te nie zgadzajg si¢ z podanymi przez Szydiowskiego (op. cit., s. 46; — Kkatalog).
Wedtug niego wysoko$¢ dzwonu bez korony wynosi 750 mm, a $rednica dolna 860 mm. Najprawdo-
podobniej zostaty one wziete z zapiskéw Urzedu Konserwatorskiego w Krakowie, ktéry w pismie
z 27 VI1 1922 r. do proboszcza parafii Lipnica podaje takie wta$nie wymiary.
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z szedciu ramion, zwanych tez uchami, oraz trzpienia (klucza), w ktdrym zbiegajg sie
one w jedng catos¢. Ramiona utozone sg symetrycznie na ptycie, o Srednicy 300 mm,
zasklepiajacej czapke (hetm) dzwonu. Dwa z nich ustawione sg na jednej ptaszczyz-
nie z kluczem, pozostate stojg prostopadle do niego, po parze z kazdej strony.
Korona nie posiada zadnej dekoracji i jest obrobiona bez wiekszej starannosci.
(Ludwisarze czesto nie poswiecali koronie zbyt wiele uwagi, traktujac jg jako ele-
ment 0 znaczeniu czysto uzytkowym). Czapka dzwonu, o ksztatcie splaszczonej
potkuli, posiada na swej gtadkiej powierzchni okragty medalion, o $rednicy 48 mm,
z przedstawieniem jezdzca na koniu i stojgcej obok schylonej postaci. Brzeg czapki
przechodzi w gorng krawedZ dzwonu, od ktorej zaczyna sie tzw. szyja — cze$¢ wazna
pod wzgledem artystycznym, mieszczagca miedzy listewkami napis. Listewki te
o profilu pétwatkow oddalone sg od siebie 0 50 mm. Bok w gornej czesci jest prosto-
padly do podstawy, nizej rozchyla sie na zewnatrz i dalej przechodzi w pierScien
odsercowy (wieniec), zwezajacy sie stopniowo ku dotowi. Granice miedzy tymi
czesciami wyznacza pétwatek o Srednicy 10 mm. Na S$cianie dzwonu, tuz pod szyja,
znajdujg sie dwie prostokgtne ptaskorzezby. Jedna z nich przedstawia ,,Chrystusa
na majestacie”, ma 110 mm wysokosci i 50 mm szeroko$ci, druga — ,,Ukrzyzowa-
nie” — o wymiarach: wysoko$¢ 70 mm i szeroko$¢ 80 mm. Wewnetrzne Sciany
dzwonu sg gladkie. Sklepienie podobne jest w profilu do zewnetrznej linii czapki.
Sciany od géry do dotu wykazuja stopniowy wzrost grubosci, ktéra osiaga najwieksza
warto$¢ w pierscieniu odsercowym13 Tu linia profilu wewnetrznego zatamuje sie
w odlegtosci 90 mm od brzegu i jest linig prosta.

W stanie zachowania dzwonu widaé¢ pewne odchylenia w odniesieniu do wygladu
pierwotnego. Zostaty one spowodowane gtéwnie przez pekniecie, ktdre jest widoczne
w gornej czesci Sciany dzwonu, na szyi i czapce. Jego liniajest nieregularna i rozchodzi
sie w réznych kierunkach; przecina plakietke ,,Chrystus na majestacie” i dwukrotnie
napis. Stanowi ono pozostato$¢ giebokiej szczeliny, powstatej wskutek uszkodzenia
mechanicznego z réwnoczesnym odksztatceniem sprezystym $cian dzwonu. Szczelina
ta od dotu do wysokosSci okoto 435 mm zostata spojona w odlewni dzwonéw w Prze-
myslu, inne odcinki pekniecia pozostawiono, gdyz ich usuniecie spowodowatoby
zniszczenie, a przynajmniej uszkodzenie napisu i plakietkiZl*. '

Serce dzwonu ma forme wydtuzonej grubej sztaby, wykonanej z kutego zelaza,
z duzym owalnym uchem, okragtg ptaska gtowa i ogonem w ksztatcie grotu strzaty.
Jego dtugosé wynosi 730 mm, grubos¢ 45 mm, szeroko$¢ od 37—40 mm, Srednica
gtowy 120 mm, waga 11 kg 600 g. Forma serca jest rzadko spotykana, niepodobna
do ksztattu serc stosowanych w innych dzwonach $redniowiecznych czy p6zniejszych.
Serca te prawie zawsze majg w przekroju poprzecznym ksztatt kota, zardbwno w czesci

13 Grubos¢ ta wynosi okoto 90 mm i jest trzy razy wieksza niz w okolicy szyi.

U List L, Felczynskiego z 8 11 1965 r. informuje, ze naprawa zostata dokonana metodg Cham-
bona, tzn. przez zalanie szczeliny roztopionym metalem o tym samym sktadzie chemicznym, po
uprzednim rozgrzaniu dzwonu do wysokiej temperatury. W ten sposéb zwiekszona zostata masa
dzwonu ijego dolna $rednica, poniewaz szczelina miata u dotu 15 mm szerokosci.
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goérnej, jak i w okolicach gltowy czy ogona. Tu-»natomiast w przekroju wystepuje
we wszystkich przypadkach prostokat. Wydaje sie rzeczg mato prawdopodobna,
aby S$redniowieczny ludwisarz nadat sercu dzwonu forme tak nieodpowiednig.
Przypuszczalnie zostato ono wykonane w XIX w. i zawieszone w miejsce poprzed-
niego, stajac sie pozniej jedng z przyczyn destrukcji dzwonu.

Dzwon z Lipnicy Wielkiej nie odbiega w spos6b wyrazny od innych, zaréwno
w uksztattowaniu korpusu zewnetrznego, jak i korony. Posiada forme monumentalna,
typowg dla dzwondéw europejskich. Wiasciwe dla nich wszystkich czesci zréznico-
wane sg tu tylko ze wzgledu na wielko$¢, wage i przeznaczenie. Powstat w okresie,
kiedy technika odlewania dzwonéw stata wysoko. Jak wiekszo$¢ $redniowiecznych
dzwonow w Polsce i w catej Europie odlany zostat z brazu. Doktadna analiza chemicz-
nalbjego stopu ujawnita obecno$¢ nastepujacych metali w skfadzie procentowym:
miedZ — 77%, cyna — 21%, otéw, zelazo, cynk — 2%. Cyfry te mieszczg sie¢ catko-
wicie w granicach przecietnych proporcji sktadnikdw stopu innych polskich dzwonow.
Nie stwierdzono w stopie najmniejszej ilosci srebra. Nie ma go tez w zadnym innym
dzwonie $redniowiecznym, ktéry poddano podobnym badaniom. Poglad o rzekomo
pozytywnej roli srebra w konsystencji dzwonoéw utrzymywali przez diugi czas sami
ludwisarze, czerpiac z tego korzysci indywidualne.

Nie moze budzi¢ watpliwosci fakt, ze istotna warto$¢ dzwonu tkwi w jego charak-
terze, a wydobycie donosnego i gtebokiego dzwieku, w ktérym obok tonu zasadnicze-
go zawarta jest bogata gama tonow parcjalnych, byto zawsze najwazniejszym i zasad-
niczym usitowaniem ludwisarzy. Osiggniecie tego celu wymagato nadania dzwonowi
odpowiedniego ksztattu, tj. wiasciwego, co do wielkosci i wagi, dobrze dostosowa-
nego profilu. Efekt ten zalezy od Scistych obliczeh matematycznych oraz zastosowa-
nia powaznego zasobu wiadomosci natury fizycznej i muzycznej. Schematyczny
wykres dzwonu, sporzgdzony przez Zamminerals w wyniku przebadania licznych
obiektdw, okresla zwigzki miedzy formg i akustyka oraz warunki, jakim powinien
odpowiada¢ prawidtowo skonstruowany dzwon. Warunki te spetnione sg w naszym
przypadku z minimalnymi odchyleniami. Zaleznosci miedzy wielkoScig dolnej
Srednicy i wagg dzwonu pozwalajg okresli¢ jego ton zasadniczy. Z przegladu tablic
synchronistycznychl7 wynika, ze tonem zasadniczym dzwonu z Lipnicy Wielkiej
byt ton A. Trudno to stwierdzi¢ dosSwiadczalnie ze wzgledu na uszkodzenie dzwonu.
Nalezy zaznaczy¢, ze zbyt mata waga serca (powinna by¢ réwna 1/20 masy dzwonu)
ijego niewtasciwa forma nie pozwalaty wydoby¢ czystego, daleko styszalnego dzwieku
w catym bogactwie akordu. Nie sprzyjata temu réwniez konstrukcja dzwonnicy —
czworokatnej murowanej wiezy z trzema niewielkimi otworami okiennymi, przez

15 Analiza ta zostata dokonana w odlewni dzwonéw Petczynskiego w Przemys$lu w r. 1956,
a jej wyniki udostepniono mi pismem z 811 1965 r.

16 Wykres taki podaje Enciclopedia Universal llustrada, t. X, Madrid 1958, s. 1199.

17 Patrz: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyclopadie der Musik, t. 5,
Kassel und Basel 1956, s. 267; J. Bal wier¢ za k, Dzwony jako przedmiot sztuki koscielnej,
Krakéw 1887, s. 27.
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ktére wydobywat sie dzwiek przyttumiony i znacznie ostabiony. Fale dzwiekowe
odbijaty sie w roznych kierunkach od muréw dzwonnicy, byly czeSciowo przez nie
absorbowane i ulegaty interferencji na brzegach otworéw okiennych. Znieksztatcat
sie przez to pogtos i rezonans.

Dekoracja plastyczna. Obok szczeg6lnej dbatosci o strone akustyczna
dzwonéw tudwisarze starali sie nada¢ im takze artystyczny wyglad zewnetrzny,
czemu stuzyly roznej wielkosci i wartosci plakietki, ornamenty i inskrypcje. Wydaje
sie, ze napisy wystepujg czesciej niz inne rodzaje dekoracji, posiadajg gteboka wymo-
wy symboliczng; w zaleznosci od mniej lub wiecej starannego sposobu wykonania
stanowig one niejednokrotnie podstawe oznaczania, z pewnym prawdopodobien-
stwem, wieku dzwonul3 Tak jest wiasnie w naszym przypadku, gdzie napis stanowi
przewazajacg czes¢ dekoracji niedatowanego dzwonu.

W S$redniowieczu istniaty dwa sposoby wykonywania napisu na dzwonach. Jeden
z nich, wczesniejszy, polegat na wycinaniu liter we wnetrzu ptaszcza (jest to zewnetrz-
na cze$¢ formy stosowanej przy odlewaniu), drugi na stosowaniu stempli drewnianych,
odciskanych réwniez wewnatrz ptaszcza. Oczywiscie litery musiaty by¢ utozone
w odwrotnym Kierunku, tj. od prawej do lewej i negatywnie, aby na dzwonie mozna
je bylo odczytaé w sposob wihasciwy. O ile piszacy wyryt w dzwonowym ptaszczu
napis w prawo, na dzwonie wypadt on w odwrotnym porzadku, jak to ma miejsce
w przypadku dzwonu z Lipnicy Wielkiej, przy czym litery ustawione sg pozytywnie,
niektére lekko pochylone o zatartych szczegotach. Inskrypcja wykonana jest tzw,
minuskutg gotyckg w postaci pisma kaligraficznego, charakteryzujgcego sie waskimi,
pionowymi formami liter, ktére majg ostre tuki i katy, tamang lini¢ trzonkoéw i lasek
oraz wykazujg duzg zwarto$¢ i nawet monotonie szeregdbw. Minuskutg gotycka
zaczeta pojawiac sie na dzwonach pod koniec XIV w., w 1. pot. w. XV stosowana
byta powszechnie, a w jego 2 pot. stata sie regutgl9 Ze wzgledu na podobienstwo
réznych liter, zbudowanych z prawie jednakowych, nietatwych do odczytania laseczek,
podejmowano liczne préby ozywienia pisma i nadania mu wyrazniejszej postaci. Na-
pis na dzwonie z Lipnicy Wielkiej jest dobrze skomponowany; litery odlane sg dos$¢
starannie i wyraznie — pozwalajg fatwo odczytac inskrypcje tacifiska, ktorej posz-
czegoblne wyrazy oddzielone sg od siebie rozdzielnikami w ksztatcie rGwnoramiennych
krzyzykéw. Brzmi on: o rex » glorie + venit + cum + pace * are f marla +

gracia + urbanus + pater + noster + amen +. Litery posiadajg niemal rdwng
wysoko$¢— 30 mm — i wykazujg pewne réznice formy indywidualnej. Inaczej
wykonana jest litera s w wyrazie ,,urbanus” niz w wyrazie ,,noster”. Podobnie ma sie
rzecz z literami a, n, u, v. ROznig sie one: grubo$cig lasek, nieco wysokoscia,
szerokoScig i sposobem zakonczenia w czesci dolnej i gérnej. Stosunkowo najmniejsze
réznice wystepujg wsrdd liter r i e, a to ze wzgledu na ich nieskomplikowany

BJ Remer, Artystyczne warto$ci dzwonéw koscielnych, ,,Rzeczy Piekne”, 2(1918) 9.
9 Szydtowski, op. cit.,,s. 31
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rysunek i tatwos¢ wyciecia. Litera p w wyrazach ,pater” i ,,pace” jest odwréconym
pozytywem. Podobnie odwrdcona jest litera g w wyrazie ,,glorie”, natomiast w wyra-
zie ,gracia” ustawiona jest normalnie. Faktu tego nie mozna wytlumaczy¢ w sposob
zadowalajacy przy zatozeniu, ze litery wykonano odrecznie. Swiadczytoby to raczej
0 tym, ze odbito je za pomocg stempli, przy. czym w ustawieniu liter p i g zaszta
pomytka i stad ich odwrdcenia. Z kolei uzyciu stempli przecza powazne réznice
w wygladzie tych samych liter w r6znych wyrazach. W ostatecznym rozwigzaniu
problemu technicznego wykonania inskrypcji mozna przyjaé, ze kazda jej litera byta
odrebnym stemplem, odbijanym kolejno wewnatrz ptaszcza dzwonu.

Btedy w Kkilku wyrazach wskazujg na to, ze wykonujacy napis nie byt zbyt bieglty
wiacinie. Wyraz ,,gratia” oddatjako ,,gracia”, stawiajgc przed wyrazem zbedng lite-
re h. Zamiast ,,venit” powinno byc¢ ,veni”,jesli sie wezmie pod uwage sens inwokacji
oraz caly szereg podobnych napiséw na innych dzwonach; nie mozna traktowac
jako btednego wyrazu ,glorie”, ktory uzyty w drugim przypadku powinien mieé
w zakoniczeniu dyftong ae. Dyftongu tego nie majednak w $redniowieczu, znajduje-
my go dopiero w napisach z korica XVI w. Poza tymi pomytkami napis jest poprawny.
Mozna smiato powiedzie¢, ze wszystkie jego litery, oparte na schemacie pojedyn-
czej, ostro tamanej laski, trzymaja sie Scisle zasad gotyckiej konwencji pisma, zacho-
wujagc charakter wertykalny, stwarzajgc przez to rytmiczny szereg i swego rodzaju
pas ornamentacyjny.

Obok inskrypcji dzwon z Lipnicy Wieikiej posiada na Scianie dwie prostokatne
plakietki i medalion na czapce. Rozmiarami nie r6znig sie one od innych, wspotczes-
nych im, a ich warto$¢ nie jest nadzwyczajna, z wyjatkiem moze plakietki przedsta-
wiajagcej ,,Chrystusa na majestacie”. Jest to relief o modelunku bardziej wyraznym
1wypuktym niz pozostate. Znajduje sie w gornej czesci boku dzwonu, pod rozdziel-
nikiem, miedzy wyrazami ,,noster” i ,amen”. Chrystus jest tu przedstawiony frontal-
nie, w pozycji siedzacej. Jego gtowa ma szczegOty bardzo zatarte. Da sie zauwazy¢
niewielka brode i krétkie, gtadkie wlosy. Glowe otacza okragly nimb o wypuktych
brzegach. Posta¢ ubrana jest w szate, ktorej fatdy charakteryzuje bogactwo i harmo-
nia miekkiego modelunku oraz realizm w sposobie ich utozenia, na czym zyskuje
efekt plastyczny catosci. Szczegdlnie to wida¢ w dolnej partii, w okolicy nég,
z ktorych prawa jest silnie odchylona w bok, lewa za$ ustawiona prosto. Silnie od-
chylone na boki sg rowniez stopy obydwu ndg, tworzac przyblizony ksztat litery X.
Ramiona Chrystusa okrywa pfaszcz, spiety pod broda okragtg klamrg. Jego prawa
reka jest ugieta w tokciu i wzniesiona do gory, kciuk i dwa palce dtoni sg wyprosto-
wane, dwa pozostate zgiete. Szczegoty lewej reki sg stabo widoczne, najprawdopo-
dobniej spoczywa ona na kolanie lewej nogi. Mimo ze ptaskorzeZba ta dochowata
sie w postaci do$¢ udanego odlewu, nie jest jednak wierng kopig witasciwej matrycy
drewnianej, ktora, jak nalezy przypuszczac, byta dobrym przykiadem roboty sny-
cerskiej i wyszta spod reki zdolnego artysty. Doktadniejszg analize utrudnia dodat-
kowo rysa pekniecia, przechodzaca przez prawa, dolng czes¢ plakietki.
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Przedstawianie ,,Chrystusa na majestacie” byto bardzo popularne w rzezbie
architektonicznej, gtébwnie w tympanonach portali koscielnych, w iluminatorstwie,
malarstwie monumentalnym, w wyrobach zltotniczych i na pieczeciach, jako tran-
spozycja tematu: posta¢ biskupa in pontificalibus. We wszystkich wymienionych ro-
dzajach sztuk plastycznych posta¢ Chrystusa wystepuje z reguty w ramach man-
dorli, w naszym przypadku za$ na ptaszczyznie prostokatnej. Jest to wiec wyjatek,
by¢ moze spowodowany trudnosciami przy odbijaniu formy we wnetrzu ptaszcza
dzwonowego albo tez tym, ze trafila ona przypadkowo do warsztatu ludwisar-
skiego w takiej wiasnie postaci. Odlewnicy bowiem nie wykonywali matryc rzezb
i ornamentéw sami, lecz nabywali je od artystéw; posiadali staty ich zapas, ktory byt
uzywany dtugo i niezmiennie.

Bytoby rzeczg bardzo ryzykowng doszukiwac sie bezposrednich analogii miedzy
tg ptaskorzezbg, a przyktadami rzezby petnej lub reliefowej. Istnieje miedzy nimi
jedynie podobienistwo w uksztattowaniu draperii, opartym na czternastowiecznym
schemacie stylu miekkiego Technika odlewnicza nie pozwolita na wydobycie
catego bogactwa linii i szczegotéw, ktore tak wyraznie wystepujg w ptaskorzezbach
wykonanych z kosci stoniowej, srebra lub ztota i zdobigcych oktadki ksigg ilumino-
wanych. Tu trzeba byto doktadnie je wykonczy¢, wycyzelowaé, majac na uwadze
charakter i przeznaczenie oraz warto$¢ materiatu, z ktérego byty wykonane.

Poprzednio omdwiona plakietka stanowi bardzo rzadko spotykany przyktad deko-
racji zewnetrznej dzwonu, a w wyrobach tego samego warsztatu pojawia sie jedynie
na chrzcielnicy z katedry lubelskiej. Znacznie czesSciej wystepuje tréjpostaciowa
scena ,,Ukrzyzowanie”. Na Scianie dzwonu z Lipnicy Wielkiej plakietka z tg sceng
znajduje sie pod rozdzielnikiem miedzy wyrazami ,ave” i ,maria”. Posiada warto$¢
0 wiele mniejszg niz relief z Chrystusem na majestacie, jest znacznie bardziej zatarta
lniewyrazna.

Punktem centralnym i zasadniczym akcentem symetrycznego przedstawienia
jest Chrystus na krzyzu, z rekami opadajagcymi w dét pod ciezarem ciata, gtowg
pochylong w prawo i otoczong niewielkim, okraggtym nimbem. Nogi Chrystusa sg
skrzyzowane, przebite jednym gwozdziem. Prawa ugieta w kolanie i odchylona w bok,
lewa zarysowana bardzo stabo. Na biodrach widoczne jest sfatdowane perizonium.
Z lewej strony krzyza znajduje sie stojaca posta¢ Maryi, w dtugiej szacie o prostych,
grubych fatdach, z gtowg okrytg chustg i pochylong ku krzyzowi. Szczeg6ly niemal
okragtej twarzy sg stabo widoczne. Prawa reka Maryi ztozona jest na piersi, lewa
zgieta w tokciu i uniesiona do géry. Po prawej stronie stoi $w. Jan, rowniez w diugiej
szacie, 0 bogatszym modelunku fald. Prawg reke ma wzniesiong do gory, w lewej
prawdopodobnie trzyma ksiege. Jego gtowa ma ksztatt owalny i jest niewyrazna.
Catos¢ kompozycji jest zwarta; ptaszczyzna wypetniona catkowicie przez krzyz i dwie
stojgce niemal we frontalnej pozycji postacie o gestach i pozach mato zréznicowa-
nych.

D A. Bochnak, J Pagaczewski, Polskie rzemiosto artystyczne wiekéw S$rednich,
Krakéw 1959, s. 202.
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Podobnie jak poprzednia i ta plakietka nie jest wynalazkiem warsztatu ludwi-
sarskiego, w ktérym powstat dzwon z Lipnicy, ani tez w og6le odlewnictwa dzwondw.
Wzor dla siebie wzieta z powszechnych w X1V i XV w. trojpostaciowych przedsta-
wien Ukrzyzowania w rzezbie pelnoplastycznej, miniatorstwie, malarstwie $ciennym,
ztotnictwie i hafcie. Przedstawienie to byto ulubionym elementem dekoracji dzwonéw
spotykanym czesto i w kazdej epoce.

Najmniej doskonaty jest okraglty medalion umieszczony na czapce dzwonu ponad
rozdzielnikiem miedzy wyrazami ,pater” i ,noster”. Przedstawia on $w. Marcina
na koniu, dzielgcego mieczem swoj ptaszcz, po ktdry wyciaga reke stojacy z prawej
strony zebrak. Odlew medalionu wypadt bardzo stabo i niewyraznie. Trudno od-
gadna¢ powdd, jaki sktonit ludwisarza do odcisnigcia medalionu wiasnie na czapce,
gdzie nietatwo go zobaczy¢; ta trudnos¢ by¢ moze stata sie powodem braku wzmianki
0 medalionie w katalogu dzwonéw Szydtowskiego.

Poréwnujac z sobg plakietki tak nieréwnej wartosci, nietatwo powiedzie¢, czy
wykonat je ten sam artysta, chociaz da sie zauwazyé pewng zbiezno$¢ w uksztato-
waniu draperii i miekkim modelunku. By¢ moze twarze wykazywaty podobienstwo,
ale ich stan aktualny nie pozwala tego stwierdzi¢. Catkowicie odrebnie traktowac
nalezy medalion. Ten bowiem element dekoracyjny, jako najmniejszy i najbardziej
zatarty nie posiada cech, ktére wigzatyby go z plakietkami.

Symbolika. Na symbolike dzwonow sktada sie wiele czynnikéw narostych
w ciggu wiekow, ktére wyznaczyly im miejsce specjalne w zyciu spotecznos$ci wiernych,
przez swa nieustanng tgcznos¢ ze wszystkimi jego przejawami. Nazywano dzwony
tragbami Kosciota wojujacego ijego artylerig2. Przypominano ich dzwiekiem o mod-
litwie, uzywano do zwotywania wiernych na rézne nabozenstwa, wyjgtkowo w celu
zwrdcenia uwagi na niebezpieczenstwo wojny i klesk zywiotowych. Dzwony byty
bowiem przeznaczone do petnienia funkcji wytgcznie koscielnych, co pociggato za
sobg konieczno$¢ ich poswiecenia (0 sprawach tych traktujg odpowiednie przepisy
Kodeksu Prawa Kanonicznego oraz specjalna instrukcja o muzyce koscielnej).
Jest rzeczg pewna, ze dzwon z Lipnicy Wielkiej uzywany byt we wszystkich wymie-
nionych okoliczno$ciach i wykorzystywany zgodnie z ustalonymi normami.

W dalszych rozwazaniach wypada zastanowi¢ sie nad symbolicznym znaczeniem
napisu oraz plakietek znajdujgcych sie na dzwonie z Lipnicy. Catg jego inskrypcje
nalezy podzieli¢ na kilka czesci, z ktorych najwazniejszajest inwokacja, a pozostate
to poczatkowe stowa modlitw, imie wplecione w tekst napisu i wyraz ,,amen”.
Odrzucajgc w inwokacji wyraz ,,venit” jako btedny i przyjmujgc w tym miejscu ,,veni”
otrzymujemy zwrot, ktéry byt najczesciej spotykany na dzwonach $redniowiecznych
calej Europy— ,,0 rex glorie veni cum pace” — krolu chwaty, przybadz z pokojem.
Byt to werset bardzo dobitny w swej krotkiej tresci i powstat zapewne w zwigzku

2 H. Samson, Zur Geschichte und Symbolik der Glocken, ,Frankfurter Zeitgemaesse
Broschueren”, 18 (1874) 355.
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z instytucjg Pokoju Bozego— Treuga Dei. Oznaczato to obowigzek zaprzestania
wszelkich walk i bitew oraz bezwzglednego przestrzegania pokoju od $rody wieczo-
rem do poniedziatku rano, a takze w pewnych okresach roku koscielnego (Adwent,
Boze Narodzenie, PoSt). tacznie w ciggu roku Treuga Dei obejmowato 230 dni.
Do sprawy pokoju przywigzywano wiec wielkg wage, skoro i nasz dzwon posiada
tego rodzaju symboliczne wezwanie. DZwiek dzwonu przypominat w odpowiednim
czasie 0 brzmieniu inwokacji i byt jej akustycznym wyrazeniem.

Rownie czesto, jak inwokacja, umieszczane jest w inskrypcji dzwonowej wezwanie
do Matki Boskiej oraz poczatkowe stowa Modlitwy Panskiej. W napisie ,,Urbana”
spotykamy obydwie te formy. Ich obecnos¢ nie jest przypadkowa. Zwrot ,,ave maria
gracia” tgczy sie z regutami nakazujgcymi dzwoni¢ na Aniot Panski rano i wieczorem,
.paternoster” zas—z uchwatami synoddw biskup6w polskich, zalecajgcymi uderzac
w wielki dzwon codziennie w godzine po zachodzie storica na odmdéwienie modlitwy
Ojcze nasz z psalmem ,,De profundis”. Imie dzwonu umieszczone jest miedzy dwoma
fragmentami modlitw (ave + maria + gracia + urbanus + pater + noster). Moze
w ten sposOb chciano nadaé- mu uroczysty charakter i podkresli¢ jego znaczenie.
Stowo ,,amen”, widoczne na koncu inskrypcji, stanowi zwykle zamkniecie catosci
spotykane w napisach wielu innych dzwonow.

Plakietka ,,Chrystus Sedzia”, oparta w swej symbolice na kanonie ikonograficz-
nym zaczerpnietym z Apokalipsy $w. Jana, jest przedstawieniem plastycznym w zna-
czeniu swym podobnym do wymowy inwokacji i faczy sie z jej trescig. Chrystus —
rex glorie — sprowadza na ziemie pokoj i jest sedzig sprawiedliwym we wszystkich
sporach. Wyrazona jest przy tym réwniez i mysl eschatologiczna. Dzwon ma bowiem
przypominaé o ostatecznym celu cziowieka, jego $mierci i odpowiedzialnosci za
cate zycie przed Chrystusem Sedzig. Ukrzyzowanie nie ma tak szerokiego znaczenia
symbolicznego. By¢ moze chodzi tu o zwigzek z momentem $mierci Chrystusa na
krzyzu — wtedy dzwon milknie i odzywa sie znowu dopiero od Wielkanocy.

Analiza pordwnawcza. (Zagadnienia warsztatu, proweniencji i funda-
cji). Dzwon z Lipnicy Wielkiej nie jest obiektem odosobnionym pod wzgledem for-
malnym i czasowym. Obok niego istnieje kilka innych dzwonow i chrzcielnic, wy-
kazujgcych tak wielkie podobieristwo pewnych cech, ze mozna im przypisa¢ pochodze-
nie z tego samego czasu i tej samej pracowni. Majg one rozdzielniki w ksztatcie
réwnoramiennych krzyzykéw, rozwinietych charakterystycznie na koncach, przy-
pominajace rozdzielnik dzwonu z Kréléwki, ktéry posiada dodatkowo listki miedzy
ramionami. Taki sam rozdzielnik, jak na dzwonie z Krdldwki, wystepuje wsréd
wyrazow napisu na chrzcielnicy z kosciota $w. Szczepana na Piasku w Krakowie,
na chrzcielnicy z katedry lubelskiej oraz w napisie dzwonu z Zatora. Te cztery obiekty
charakteryzujg sie ponadto bardzo starannym wykonaniem poszczeg6lnych liter
w inskrypcji, niezaleznie od tego, czy sg to majuskuty, jak na dzwonie z Krélowki i na
chrzcielnicy z Lublina, czy tez minuskuty gotyckie na dzwonie z Zatora i chrzcielnicy
z kosciota Sw. Szczepana w Krakowie. Rozdzielniki natomiast wykonane mnigj
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starannie, o nieregularnych ramionach, wystepuja w cio$¢ duzej liczbie; obok dzwonu
z Lipnicy na dzwonach: z Dobczyc, Polanki Wielkiej, Komborni i na chrzcielnicy
z kosciota Bozego Ciata w Krakowie. Napisy w tej grupie odlewéw wykonane sg
niezbyt starannie minuskutg gotycka, podobng w poszczegélnych formach literowych,
0 nieregularnym rysunku indywidualnym. Najlepiej wykonany jest napis na chrzciel-
nicy z kosciota Bozego Ciata. Miedzy dzwonem z Lipnicy, a wymienionymi obiektami
istnieje tez pokrewienstwo w elementach dekoracji plastycznej. Medalion ze $w.
Marcinem znajduje sie na dzwonie z Kréldwki i odbity jest cztery razy na chrzciel-
nicy z kosciota Bozego Ciata. Na tejze chrzcielnicy czterokrotnie odbita jest réwniez
plakietka ze sceng Ukrzyzowania. Chrzcielnica ta i dzwon z Dobczyc stojg najblizej
dzwonu lipnickiego ze wzgledu na najwiekszg ilos¢ analogicznych elementéw
dekoracyjnych, rozdzielnikow, plakietek i pisma o podobnym rysunku i uktadzie
liter. Bliska jest mu tez chrzcielnica z katedry lubelskiej z napisem majuskutowym
oraz identycznymi plakietkami z Chrystusem na majestacie i Ukrzyzowaniem,
ktore dochowaty sie w bardzo ztym stanie.

Zbierajac powyzsze fakty mozna w ogdlnych zarysach scharakteryzowac warsztat
ludwisarski, ktory wyprodukowat wszystkie te obiekty. Jego znakiem rozpoznawczym,
swego rodzaju gmerkiem, byt rozdzielnik spotykany w dwu postaciach: bardziej
ozdobnej i rozwinietej —jak na chrzcielnicy z kosciota $w. Szczepana w Krakowie,
na chrzcielnicy z katedry lubelskiej, na dzwonie z Krélowki i Zatora — oraz uprosz-
czony, widoczny na dzwonach z Lipnicy Wielkiej, Dobczyc, Polanki Wielkiej
1Komborni, a takze na chrzcielnicy z kosciota Bozego Ciata w Krakowie. By¢ moze
pierwszej odmiany uzywat gtowny zaktad, a drugiej jego filia wedrowna. Na
sktadzie owej pracowni znajdowaty sie dwa medaliony i kilka plakietek. Niektore
z nich wystepowaly czesciej i przez dtuzszy czas (medalion ze $w. Marcinem, Ukrzyzo-
wanie), inne tylko w pojedynczych przypadkach (medalion z Ukrzyzowaniem — na
dzwonie z Krélowki, Chrystus ukrzyzowany — na dzwonie z Zatora, oraz Chrystus,
Matka Boska i $w. Jan Chrzciciel — na dzwonie z Dobczyc).

Jesli przyjmiemy, ze dwie chrzcielnice znajdujace sie w kosSciotach krakowskich
przebywajg tam od czasu swego powstania, a poniewaz wiekszo$¢ dzwondw zgrupo-
wana jest w wioskach i miasteczkach lezacych na potudnie i wschdd od Krakowa
(jedynym obiektem bardzo oddalonym od tego rejonu jest chrzcielnica lubelska)
to mozna twierdzi¢, ze gtdwng siedzibg interesujgcego nas warsztatu byt Krakéw
i tam wykonywano odlewy wieksze, ozdobione w sposéb o wiele doskonalszy niz
inne, ktére mogly powsta¢ w warsztacie prowincjonalnym. Wypadki wedrowki
ludwisarzy byty zjawiskiem czestym. Zabierali oni z sobg kilka narzedzi, mo-
dele liter i ornamentéw, a osiedliwszy sie gdzie$ budowali piec i z dostarczonego
materiatu odlewali dzwony czy chrzcielnice. Dla lepszej kontroli i z powodu trudnosci
transportowych czasem oddawano robote chetniej ludwisarzom wedrownym niz
zamieszkatym w odlegtych miastach. Nie jest wykluczone, ze ,Urban” powstat
w takiej whasnie wedrownej ludwisarni. Sciste okre$lenie miejsca, w ktérym 6w zaktad
mogt sie znajdowac i wykonywac zlecone prace, napotyka wielkie trudnosci z braku
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zachowanych $ladow, zapiskow w kronikach i z tego jeszcze powodu, ze ludwisarze
otaczali swe rzemiosto gteboka tajemnica, a gdy przenosili sie na inne miejsce,
doktadnie zacierali za sobg $lady. Ze wzgledu na zgrupowanie obiektdw, imie i osobe
fundatora mozna przyjac, ze warsztat,2z ktorego wyszedt nasz dzwon, znajdowat
sie na terenach, ktére obejmuje dzi§ swym zasiegiem powiat sgdecki.

Wszystkie spekulacje na temat czasu powstania dzwonu sg réwnie trudne i ograni-
czone, poniewaz na 8 obiektow z nim spokrewnionych tylko jeden jest datowany.
Jest nim chrzcielnica 2 koSciota $w. Szczepana w Krakowie, noszgca date 1425.
Dos$¢ duze podobienstwo rozdzielnika i liter orazidentyczno$¢ medalionu ze $w. Mar-
cinem na chrzcielnicy i na dzwonie z Lipnicy pozwalajg na odniesienie go do czasu
niezbyt odlegtego od tej daty. Co prawda Szydtowski w katalogu dzwono6w przypisuje
mu pochodzenie z przetomu XIV i XV wieku, co powtdrzone jest w katalogu za-
bytkéw odnoszacym sie do powiatu sadeckiegoZ3 ale nie przytacza na to zadnych
przekonywujacych dowod6éw. Fakt ten zreszta jest sprzeczny z datowaniem dzwonu
we wstepie do katalogu dzwonéw Szydiowskiego, gdzie czytamy: ,,Kilku dzwonom
niedatowanym przypisa¢ bedziemy mogli z wszelkim prawdopodobienstwem po-
chodzenie z pierwszej potowy XV wieku”24 To stwierdzenie z wielu wzgledéw
wydaje sie bardziej prawdopodobne. Zewnetrzny ksztalt dzwonu jest przyktadem
ustabilizowanej formy gotyckiej, o harmonijnej linii profilu i regularnej koronie.
To samo odnosi sietez do innych dzwondw tego warsztatu, ktorych catkowita wysoko$¢
jest mniej wiecej rowna dolnej srednicy. Poza tym dzwon z Krolowki, wedtug Szydtow-
skiego XV-wieczny, posiada w napisie litery majuskutowe, inne natomiast — a wsrod
nich dzwon z Lipnicy — majg w inskrypcji litery o charakterze minuskuty gotyckiej
i z tego miedzy innymi wzgledu nie mogg by¢ wczesniejszes.

Ostatecznie przyja¢ wiec mozna, ze dzwon z Lipnicy Wielkiej powstat w pierwszym
dwudziestoleciu XV w. w prowincjonalnym warsztacie wedrownym, by¢ moze dziata-
jacym w tym czasie w okolicach Lipnicy, a jego wykonawcg byt ludwisarz niemiecki
osiadty w Polsce. Dowodem na to jest istnienie obok napisow tacifnskich takze
i niemieckich (np. na dzwonie z Dobczyc, na chrzcielnicy z kosciota Bozego Ciata
w Krakowie i na chrzcielnicy z katedry lubelskiej), ktdre sg niejednokrotnie ttuma-
czeniami wersetow tacinskich.

Trudno ustali¢ czyjg wasnoscig byt warsztat. Na zadnym obiekcie nie mozna
znalez¢ jakiegos$ inicjatu czy nazwiska lub miejsca powstania. W archiwach miejskich
Krakowa zachowaty sie wzmianki o kilku rzemie$lnikach trudnigcych sie odlewaniem
dzwonow w 1. pot. XV wieku. Nalezeli do nich: Piotr Kadner, ktory w r. 1408 prze-
lewat dzwon dla kosciota Panny Maryi, Henryk Leidmiter, dziatajacy ok. r. 1412,
Jan Freudenthal, znany z bardzo licznych, doskonatych odlewéw, Claus Ber pixidar-

2 Mozliwe tez, ze warsztat ten czesto zmieniat miejsce 1 zaopatrywat rézne miejscowosci.

23 Powiat nowosadecki, [W:] Katalog zabytkdw sztuki w Polsce (red. Jerzy Szabtowski), z. 10,
Warszawa 1951, s. 12.

24 Op. cit., s. 15.

5 Patrz s. 8.
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ius i Nicolaus Buchsenmeister w r. 1423 oraz Turko pixidarius w r. 1430 i Hannus
Stochse w r. 1432. Wszyscy oni jednak z wyjatkiem Jana Freudenthala nie pozosta-
wili wyraznych $ladéw swej dziatalnosci, nie znamy blizej zadnego obiektu, ktéry
bytby przez nich oznaczony gmerkiem, inicjatami czy tez nazwiskiem. By¢é moze
jeden z nich byt autorem dzwonu z Lipnicy Wielkiej i wiascicielem lub praco-
wnikiem ludwisarni, w ktorej dzwon ten powstat.

Imie ,,Urbanus” nie zostato nadane dzwonowi z Lipnicy Wielkie} w spos6b przy-
padkowy. Potwierdza ono w pewnym sensie hipoteze, ze dzwon ten powstat naj-
prawdopodobniej niedaleko Lipnicy, w wedrownym warsztacie prowincjonalnym,
Scisle zwigzanym z gtéwng pracownig krakowska. Z imieniem tym taczy sie szeroko
rozprzestrzeniony kult jednego z najstarszych polskich eremitéw $w. Swirada2,
ktory zyti dziatat w ostatnich latach X i na poczatku X1 w. Jego pustelnia znajdowata
sie w miejscowosci Tropie, tam tez co roku-odbywajg sie uroczystosci ku czci Swiete-
go, majace za sobg prawie tysigcletnig tradycje. Wsrdd najblizszych uczniéw i towa-
rzyszy $w. Swirada znajdowat sie eremita imieniem Urban, mieszkajacy w pustelni
w Iwkowej, odlegtej od Tropig o 7 km. | jego ludno$¢ okoliczna czci przez odbywa-
nie procesji do miejsca pustelni. Znajduje sie tam XVII-wieczna kapliczka, na ktdrej
$cianach zawieszone sg teksty legend o zyciu $w. Urbana. Jedna z nich mowi, ze Urban
byt rycerzem. Opuscit jednak dom rodzinny, gdzie zwyczaje rycerskie przeszkadzaty
mu w modlitwie i udat sie do puszczy w lwkowej, aby pedzié¢ tam zycie pustelnicze.
Inna legenda wspomina o zrédle niedaleko kapliczki, zwanym ,,krynicg $w. Urbana”,
ktére podobno miato wode obdarzong wiasnosciami leczniczymi, zwilaszcza gdy
stosowano jg w chorobach oczu i gardta2r. Posta¢ $w. Urbana nie znajduje potwier-
dzenia w Zrédtach, wigze sie tylko z tradycja Swirada. By¢ moze imie to przywedro-
wato do nas zza Karpat z Nitry, gdzie w okolicy jest kilka kaplic pod wezwaniem
$w. Urbana, patrona winnic2 O wielkim kulcie i popularnosci sw. Urbana $wiad-
czy fakt, zejego imieniem nazwano réwniez kilka innych dzwonéw w miejscowos$ciach
lezacych stosunkowo blisko Lipnicy Wielkiej, jak w Mecinie, Bieczu i Kro$nie.

Szeroko rozpowszechniony kult $w. Urbana nie pozostat zapewne bez wptywu na po-
wstanie naszego dzwonu i nadanie mu na chrzcie imienia eremity. Z problemem imienia
zwiazana jest sprawa fundacji dzwonu. Zaktadajac, ze wykonano go w okolicach
Lipnicy Wielkiej, w wedrownej filii pracowni krakowskiej, dochodzimy do osoby
wiasciciela wsi i jednocze$nie ewentualnego fundatora. Okazuje sie, ze cztowiekiem
tym byt rycerz-kolator Jacobus Trzeczyesky de domo Streparum2 jak go okresla
Diugosz, a ks. Zygmunt Jakus, jeden z proboszczéw w Lipnicy Wielkiej, potwierdza
to, piszac, ze wies$ ta byta wr. 1440 wiasno$cig Jakuba Strzemie Trzecieskiego i az do

% H. Kap is zc wski, Tysigclecie eremity polskiego Swirad n.ici Dunijcem, ,Nasza Prze-
szto$¢”, 8 (1958) 48.

27 Tenze, op. cit., s,72.

ZBJ. Kompanek, Nitra, Ruzomberok 1895, s. 88.

29 J. Dtugosz, Liber beneficiorum dioecesis cracoviensis nunc primum e codice autographo
editns, t. 11: Ecclesiae parochiales (1864), s. 238.
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rozbioréw stanowita wiasnos¢ Strzemiericzykowd0. Jakub Trzecieski zapewne znat
legende $w. Urbana, byt przekonany o jego istnieniu i dziatalnosci, ktéra byé moze
wywarta pewien wplyw na jego zycie i postepowanie. Mozliwe, ze doznat wielu
nieszcze$¢ z powodu wojen, w ktérych bral udziat, lub ktére dotknety jego rodzine
czy posiadtos¢, i postanowit ufundowac¢ dzwon przypominajgcy swym dzwiekiem
0 koniecznos$ci unikania walk. Byt tez chyba zorientowany w znaczeniu inwokaciji.
Wszystkie te fakty sg Scisle powigzane, a poglad taki, wydaje sie, uzasadnia pro-
weniencja dzwonu.

Trzeba w tym miejscu wyjasni¢ pewna trudno$¢ zjawiajaca sie w zwigzku z dzietem
Dtugosza Liber beneficiorum, kronikg ks. Jakusa i przyblizong datg powstania
dzwonu z Lipnicy, okre$long na pierwszg ¢wier¢ XV w. Liber beneficiorum zostat
bowiem napisany w latach 1470—80, a wiec do$¢ odlegtych od daty powstania
dzwonu. We wstepie jednak do tej ksiegi znajduje sie¢ uwaga, ze zawarte w niej
opisy koSciotéw parafialnych dotyczg juz lat 1414—14473, czyli odpowiadajg
naszemu datowaniu. Wiadomos$¢ za$ z kroniki ks. Jakusa jest do$¢ bliska okresowi
powstania dzwonu. Mozna przypuszcza¢, ze Jakub Trzecieski byt wiascicielem
Lipnicy iprzed r. 1440, moze nawet juz przez dtuzszy czas. Hipoteza okre$lajgca go
jako fundatora dzwonu ma wiec pewne szanse powodzenia. W obecnej chwili trudno
znalez¢ inne wytlumaczenie tego problemu z uwagi na brak zrddet archiwalnych.

Uwagi koncowe. W rozwazaniach nad dzwonem z Lipnicy Wielkiej da sie
wydzieli¢ dwie grupy zagadnien. Jedna z nich obejmuje wszystkie dzwony i data sie
zanalizowa¢ w spos6b wyczerpujacy; druga natomiast dotyczy problemdéw indywi-
dualnych obiektu i — ze wzgledu najego destrukcje i brak przekazéw historycznych —
nie mogta osiggna¢ podobnych rezultatow. Chodzi tu szczeg6lnie o akustyke dzwonu,
jego proweniencje i fundacje.

Inaczej ma sie rzecz ze strong dekoracyjna. Jej elementy zachowaty sie do naszych
czasOw; nieznacznie tylko odbiegajg od stanu pierwotnego, nie liczac uszkodzenia
mechanicznego i minimalnych zmian zewnetrznej struktury metalu. Dekoracja ta,
cho¢ uboga i niewielka w swych rozmiarach, stanowi cenny zabytek w grupie odlewdéw
lrzuca Swiatto na charakter rzezby reliefowej X1V i XV w. oraz na jej wykorzystanie
w technice odlewniczej.

Artystyczne wartosci dzwonow podkreslane byty niejednokrotnie przez wielu
autorow3 Praca niniejsza pragnie da¢ wyraz przekonaniu, ze dzwony wystepujace
w wielkiej ilosci wsrdd innych wytwordéw rzemiosta artystycznego nie moga byc¢

P Z. Jakus, Kronika parafialna— ,,Liber memorabilium”, Lipnica Wielka. Kronika ta
pisana byta w latach 1916—1932. Zawiera historie kosciota i parafii do r. 1916, a potem kontynuowat
ja do r. 1959 ks. W. Kantor.

A Dtugosz, op.cit, t. I, s. V.

3l Remer, op.cit, s. 7.; Balwierczak, op. cit., s. 7; Szydtowski, op. cit,
s. 2; K. Badecki, Wystawa zdobnictwa ludwisarskiego, Lwéw 1920, s. 21; A. Borawski,
O ludwisarstwie i dzwonach w Polsce, Krakéw 1921, s. 1.
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wytgczone spod rozwazan historii sztuki. Sg wytworem tej samej formacji kulturo-
wej co dzieta architektury, rzezby i malarstwa, a rozpatrywane na réwni z nimi —
pozwalajg blizej okresli¢ catoksztatt dziejow sztuki.

DIE GOTISCHE GLOCKE VON LIPNICA WIELKA
IM DIOZESANMUSEUM IN TARNOW

Zusammenfassung

Die mittelalterliche Glocke aus Lipnica Wielka ist ein ungemein interessantes
Objekt, als eine der &ltesten polnischen Glocken. Es fehlen archivalische Nachrich-
ten Uber sie aus der Zeit ihrer Entstehung, die man auf den Beginn des 15. Jahr-
hunderts bestimmt. Die Pfarrchroniken und Besichtigungsurkunden aus den Jahren
1608, 1618 und 1728 enthalten fragmentarische und unklare Nachrichten. Aus den
letzten Zeiten dagegen wissen wir, dass sie nicht der dsterreichischen Requisition
wahrend des |. Weltkrieges unterlag, nachher der Destruktion anheimfiel und, als
zur Erfillung der kirchlichen Funktion nicht geeignet, nach partieller Schweissung
des Sprunges im Didzesanmuseum in Tarnéw untergebracht wurde.

Die Glocke ,Urban” — denn so ist ihr Name, im Text der Inskription auf dem
s.g. Hals gesetzt — besitzt eine monumentale Form, typisch fur europdische Gloc-
ken, und artet nicht in deutlicher Weise von den anderen ab in der Gestaltung des
Rumpfs und der Krone. Sie entstand im Zeitraum, da die Technik des Glocken-
gusses hoch stand, und wurde als die Mehrheit der Glocken in Polen und in ganz
Europa in Bronze gegossen. Eine genaue chemische Analyse der Lagierung enthillte
das Vorhandensein folgender Metalle im Prozentgehalt: Kupfer — 77%, Zinn —
21%, Blei, Eisen, Zink — 2%

Man kann in ihr solche Teile unterscheiden wie: Krone, Haube, Hals, Flanke,
Schlagring. Der Glockenschwengel ist nicht authentisch, zu leicht und jschlecht
geformt, was eine der Ursachen des Sprunges war.

Aus Rucksicht auf jenen Sprung verlor die Glocke ihren natirlichen Klang
und ihren Grundton konnte man als Ton A einzig durch Analogie und theoretische
Berechnungen, unter Berucksichtigung der Dimensionen des unteren Diameters (89
cm) und des Gewichts (420 kg), bestimmen.

Die plastische Dekoration der Glocke ist, obwohl sparlich, typisch fur die mit-
telalterliche Giesskunst. Sie besteht aus einer ‘mit-kaligraphischem gotischem Mi-
nuskel ausgefuhrte Inschrift (o rex glorie venit cum pace ave maria gracia urbanus
pater noster amen), sowie zwei Plakettchen mit Darstellung der dreigestaltigen
Kreuzigung und Christus in Majestat. Ausserdem befindet sich auf der Haube ein Me-
daillon mit der Gestalt des hl. Martins zu Pferde. Die Inschrift ist deutlich, gut
leserlich, und die einzelnen Buchstaben wurden gewiss durch besondere hdélzerne
Stempel ausgefuhrt. Die Plakettchen sind weniger markant. Sie weisen in Form
und Thema eine nahe Verbundenheit mit den in der architektonischen Skulptur
angetroffenen Darstellungen, in der Miniaturmalerei und in der monumentalen
Malerkunst.

Sowohl die Inskription, als die plakettchen haben eine tiefe symbolische Spra-
che, im Zusammenhang mit dem Charakter der Glocke und deren liturgischen
Funktionen. Damit verbindet sich das Problem des Gottesfriedens — Treuga Dei,
sovie die Vorschriften, welche Zeit und Weise der Glockenbenutzung betreffen.
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Eine breite und genaue Vergleichungsanalyse gestattet festzustellen, dass die
Glocke gegen das Jahr 1425 entstand, hdchst warscheinlich in der grossen und
bekannten Krakauer Glockengiesserei oder deren Wanderfiliale, aus der bis jetzt
finf andere Glocken und drei Taufbecken uberdauerten, welche sich durch for-
male Ahnlichkeit der Schrift, der Trennungsstriche und der plastischen Dekora-
tion charakterisieren. Auf keinem dieser Gegenstande gibt es irgendwelche Ini-
tiale oder Namen des Darstellers.

Der Name der Glocke steht in Zusammenhang mit der Legende eines der
altesten polnischen Eremiten, des hl. Swirads, unter dessen Schulern sich der hl.

Urban befand. lhre Einsiedeleien lagen in der N&he von Lipnica Wielka — der
Stelle, wo die Glocke unterbracht wurde. Der weit verbreitete Kultus des hl. Ur-
bans — eines einstigen Ritters — war wohl die Ursache der Namenangabe fir die

Glocke. Vielleicht verbindet sich auch die Frage der Glockenstiftung mit dem Pro-
blem des Namens. Besitzer der Dorfes Lipnica Wielka war in dieser Zeit der Ritter
Jakub Trzecieski. Es kann sein, dass er es eben war, der die Glocke giessen und
ihr den Namen Urban geben liess, weil er die Legende des Heiligen und die sym-
bolische Bedeutung der Invokation kannte.

Zum Schluss gebuhrt es sich festzustellen, dass die Glocken, als die Werke der
Architektur, Bildkunst und Malerei — einen eigenen kunstlerischen Wert haben,
und zugleich mit ihnen eingehend betrachtet, ndher das Ganze der Kunstgeschichte
bestimmen lassen.



