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TWORCZ0OSC MALARSKA
ZOFIl BAUDOUIN DE COURTENAY

O Zofii Baudouin de Courtenay nalezatoby opracowaé studium naukowe w wy-
daniu ksigzkowym. Jej bowiem osobowos$¢ mistyczna, artystyczna i twércza miesci
w sobie ztozone zagadnienie epoki miedzywojennej i powojennej, dotychczas jeszcze
nie zsyntezowane i nie okreslone. Wokot jej osoby uszeregowa¢ mozna cigg zja-
wisk zycia kulturalnego i artystycznego, wyrastajacy z bogatego podioza religij-
nego odradzajacej sie Polski. Zanim jednak bedzie mozna to zrealizowaé, wypada
w krétkim artykule bodaj naszkicowac jej osobowos$¢ artystyczng i twdrczo$¢ malar-
skag. Godzi sie zas to uczynic¢ z racji 50-lecia Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
ktérego pracownikiem naukowym w pierwszych tatach istnienia Uczelni byt jej
ojciec— Jan Baudouin de Courtenay. Przeszedt on do historii nauki polskiej jako
wybitny znawca polskiego jezyka; w dziejach katolickiej Uczelni znany byt jako
cztowiek o pogladach ateistycznych'. Wzglad ten dodaje osobie Zofii dodatkowej
atrakcyjnosci.

OSOBA ARTYSTKI

Zofia Baudouin de Courtenay urodzita sie w r. 1887 w Dorpacie. Dziecinstwo
spedzata wspdlnie z rodzicami w Krakowie (1893 — 1900), a mtodo$¢— w Pe-
tersburgu (1900—1918). Od dziecinstwa odznaczata sie specjalng wyobraznia artysty-
czng i estetyczng. Zachowany pamietnik jej matki Romualdy2maluje barwnie itinera-
riumjej miodzienczego zycia, ksztatcenia ogo6lnego i artystycznego oraz dostarcza
oceny jej pierwszych wzlotéw tworczych. Juz bowiem atmosfera rodzinna sprzyjata
powstawaniu pierwszych zainteresowan plastycznych. Ojciec Jan zajmowat sie

1 A. Wojtkowski (Katolicki Uniwersytet Lubelski 1918—1944, [W:] Ksiega jubileuszowa 50-lecia
KUL, Lublin 1969, s. 36) cytuje wypowiedz Adama Grzymaty-Siedleckiego (Sprawa Uniwersytetu
Lubelskiego, ,,Rzeczpospolita”, ni 154, 8 VI 1923): ,,On nie bat sie katolickiej barwy i Uczelnia
Lubelska nie bata sie jego bezwyznaniowosci w zakresie jezykoznawstwa”.

2 Pamietnik dla rodziny pozostaje w posiadaniu siostry Zofii, Eweliny Matachowskiej w War-
szawie.
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amatorskg twdérczoscig malarskg3. Zofia w dwunastym roku zycia rysowata w ze-
szycie cykl historii fantastycznej krainy ,,Bebucherii”, gdzie ws$rod obrazéw jej
osobistoSci ona sama wystepuje jako ,,biskup Zofia | £okietka”. Nazywa sie L okiet-
kiem ze wzgledu na swo6j maly wzrost4.

Po ukonczeniu szkoty Sredniej rozpoczeta studia malarskie, zaczynajagc od cwiczen
z rysunku i malarstwa u Hanny Mitkowskiej, corki T.T. Jeza, przechodzac w Peter-
sburgu przez pracownie znanego impresjonisty Jana Ciaglinskiego, a w Krakowie
przez studia plenerowe u Jana Stanistawskiego. Nastepnie powedrowata do Mona-
chium, gdzie korzystata z pracowni malarskiej artysty wegierskiego Holossy5 Udata
sie na Wegry w plener i tutaj malowata wiele, dopdki nie ,,zajechat jej w gltowie Van
Gogue”6. Za zarobione przez matke przy ttumaczeniach pienigdze wyruszyta w 1908 r.
do Paryza7, gdzie uczeszczata na Akademig' pozostajac pod wptywem postimpresjo-
nistobw. Byta uczennicg Puvis de Chavann. Ale juz w Paryzu nastepuje jej zwrot ku
malarstwu monumentalnemu, co dzieje sie w duzym stopniu pod wptywem ukrain-
skiego artysty Michata Bojczuka.

Dwudziestodziewiecioletni artysta, wywodzacy sie z wiejskiego $rodowiska ukra-
inskiego, odby# studia malarskie z fundacji unickiego metropolity Iwowskiego Andrze-
ja Szeptyckiego i Stanistawa Wyspianskiego. Znalazt sie na krétko w pracowni
Woyspianskiego, udat sie do Wiednia, uczac sie starych technik, gtdwnie u ztotnikow.
W Paryzu zdobyt sobie uznanie tamtejszych artystéw. Szedt jednak wiasna droga
tworcza, opartg na stosowaniu dawnych technik fresku i tempery czasow starej
Italii i Bizancjum. Jego nawrdt do dawnych sposobow malarskich znalazt zrozu-
mienie nawet w Ssrodowisku francuskim, ale zdotat uformowac¢ wokét siebie grupe
przede wszystkim polskich artystow. Obok Zofii Baudouin de Courtenay znalezli
sie tam: Helena Schrammowna, Zofia Segno-Lipinska, Janina Lewakowska,
Zofia Nalepinska, Nykota Kasperowicz, Antoni Buszek i in.8

Grupa ta, szukajac form i technik ponadepokowych, trwalszych czasowo i formal-
nie, musiata pozostawaé¢ w pewnej izolacji od miejscowego $rodowiska. Dlatego
nie brata udziatu w prezentacji swoich dziet na wystawach, a poswiecata sie¢ studiom
teoretycznym, nie wchodzac tym samym w gremium ludzi utrwalonych w historii
artystycznego zycia Paryza. Fakt ten spowodowat tez przeniesienie sie zespotu
w rejony Ukrainy i Rosji w celu konserwacji i kontynuacji malarstwa cerkiewnego.
Dlatego w itinerarium Zofii nalezy odnotowa¢ czas w okresie 1910—1914 r. na
pobyt we Lwowie, na KijowszczyZnie i w Petersburgu, gdzie bierze udziat w odnawia-

3 Zachowaty sie dwa szkice Grenadier i Dragon.

*“ Zeszyt w posiadaniu E. Maftachowskiej.

5 tnz. arch. Stanistaw Pospieszalski z Czestochowy opracowuje szczegd6lnie zestaw jej 36 stu-
diéw rysunkowych z zakresu historii kompozycji. Korzystam tutaj z maszynopisu jego ,,Wstepu
0 autorce”.

6 R. Baudouin de Courtenay, op. cit.

7 Tamze.

a Por.: Pospieszalski, op. cit.
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niu polichromii oraz ikonostaséw cerkiewnych. Grupa ta wykonata rowniez polich-
romie w kaplicy patacowej metropolity lwowskiego. Praktyka tego zespotu zadecy-
dowata ostatecznie o formie catej twdrczosci artystycznej Zofii.

Nastepnie przebywata w Petersburgu, skad czesto wyjezdzata na tereny rosyjskie.
W 1913 r. pisata z Kozielca, donoszgc rodzinie z radoS$cig, ze juz nauczyta sie sztuki
freskanckiej9. W tym czasie zajmowata sie réwniez malarstwem akwarelowym
i temperowym. Ogladajac wspélnie z Bojczukiem, Schramméwng i Lewakowska
eksponaty w Ermitazu oraz przerysowujac m. in. motywy z antycznych waz greckich,
wracata i do polskich tematéw. Matka wspomina: ,,Zosia maluje dalej 6w jarmark
w Krynicy, ktéry chociaz niepodobny do zwyklych jarmarkéw, jest Sliczny, jak
klejnot piekny z cudnymi farbami na ziotym i szarym tle”10

Pierwszg wojne Swiatowg spedzata w Petersburgu, z przerwami spowodowanymi
wyjazdami do sanatoriéw, gtéwnie finlandzkich, dla ratowania zdrowia atakowa-
nego przez gruzlice. Przesyla abpowi Szeptyckiemu jeden z namalowanych wow-
czas obraz6w. Poza tym przez dwa lata dorabia sie zestawu przeszto 80 réznego
rodzaju obrazéw. Wsréd nich znalazly sie takie tematy, jak portret wlasny, obrazy
zniwiarki, $lepca, zebrak6éw w Krosnie, pejzaze itp. Wystawita je w 1917 r. w Hel-
sinkach. Otrzymata bardzo pochlebne recenzje w prasie finlandzkiej i szwedzKkiej.
Specjalng oredowniczka renomy Zofii byta Mikkola, dziennikarka i ttumaczka
polskich dziet na jezyk finlandzki. Z tych racji nawigzata Zofia kontakty z artystami
finlandzkimi".

Po wojnie panstwo Baudouin de Courtenay przeniesli sie do Polski. Zofia dzieli
czas na wyjazdy sanatoryjne i twdrczo$¢ artystyczng. Zyskuje wysoka ocene opinii
Polski odrodzonej. Wyrazem tego staje sie zlecenie z 1921 r. malowania zabytkowego
koSciota garnizonowego w Jarostawiu. Tu wspotpracuje z nig kierujagcy odbudowg
kosciota porucznik inz. Krzysik ijej kolezanka Schrammadwna. Zofia zyskuje zaufa-
nie i poparcie wiadz konserwatorskich, szczeg6lnie w osobie krakowskiego konserwa-
tora Tadeusza Szydtowskiego. Wnet potem otrzymuje zlecenie dekoracji nowo wybu-
dowanego kosciota drewnianego w Starachowicachl2 Uznanie oficjalne wyrazat jej
inny konserwator Chruscinski, ktéry stwierdzit, ze nie wyobrazat sobie, aby takie
dzieta moglty powsta¢ w Polsce. Widziat w dekoracji elementy Sredniowieczne
i bizantyjskie, ale jednak tak skrystalizowane i przetworzone, ze staty sie prawdziwie
polska sztuka. Tylko matka skarzy sie, ze ,,Zofia ni palcem nie ruszy”, by reklamowac
wiasne osiggnieciall

W czasie tym nie zrywa z matymi formami malarskimi. Prezentuje swoje obrazy
religijne na wystawie konkursowej zorganizowanej przez Departament Sztuki.

5 R. Baudouin de Courtenay, op, cit.

10 Tamze.

" Informacje réwniez z pamietnika matki.

12 Historie budowy, dekoracji i uznania dla Artystki podaje: A. Bastrzykowski Kks.
Zabytki koscielnego budownictwa drewnianego w diecezji sandomierskiej, Krakéw 1930, s. 138—143.

13 R. Baudouin de Courtenay, op. cit.
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Odniesiono sie z duzym uznaniem do jej dziet, zanim nawet ujawniono nazwisko
ich autorki. Entuzjastg jej dziet byt Szezygtioski, dyrektor Towarzystwa ,,Grafiko”.
Zamiar nagrodzenia obrazu Matki Boskiej Siewnej natrafit na opory wsréd ducho-
wienstwa ze wzgledu na nazbyt bizantynizujacy charakter. Spod reki jej wychodzg
obrazki na szkle oraz ilustracje bajek autorstwa Wydzgi, ktore specjalnie chwalit
Pankiewiczl4 Potem wspdlnie ze Schrammoéwng wystawia swe obrazy w warszaw-
skim salonie Gorlinskiegols.

Otrzymuje coraz wiecej zlecen malarskich. Po r. 1926 powstajg polichromie
w Racigzku, Chruslinie, Bielawach, GrodZzcu pod Koninem, Radziejowicach itd.

Nowym etapem jej zycia stat sie wyjazd do Wioch w 1930 r. Wspdlnie z matkg
zajechaty do Rzymu, a stad m. in. do Pompei, Neapolu, Florencji.’6 W Pompei
studiowata forme i technike tamtejszego malarstwa monumentalnego. Wynikami
badan podzielita sie ze stuchaczami w publicznym odczycie na Uniwersytecie Wilen-
skim, a nastepnie opublikowata je w ,,Rozprawach Towarzystwa Przyjaciét Nauk
w Wilnie”17. W wyniku juz ustalajgcej sie renomy jej umiejetnosci teoretycznych
i technologicznych powstat zamyst powierzenia jej zorganizowania Szkoty Malarstwa
Sciennego, z funduszéw Departamentu Kultury. Mimo ze nie doszlo ostatecznie
do uformowania tego rodzaju studium, Zofia swoim osobistym wplywem i twor-
czoscig wprowadzac poczeta w zycie artystyczne swojego Srodowiska wiele wartosci
pobudzajacych do refleksji i szukania nowych drég twérczych. Okazato sie to z racji
przeprowadzonego konkursu na polichromie kosciota katedralnego w Chetmie.

Konkurs na polichromie w Chetmie ogtosit w 1935 r. Instytut Propagandy Sztuki.
Wptyneto 40 réznych projektow. Cze$¢ ich nagrodzono lub wyrézniono i wystawiono
w sali Instytutu. Przyznano woéwczas pierwszg nagrode Kowarskiemu, drugg Mil-
lerowi, trzecig Pekalskiemu, a czwartg Gardowskiemu. Trzy prace Zofii zostaly
odrzucone, ale entuzjasci jej tworczosci urzadzili wystawe projektéw w lokalu przy
Alejach Ujazdowskich. Helena Schramméwna ogtosita artykut, w ktérym z pasja,
ale i z rzeczowg argumentacjg uwydatnita postepowe oraz przemyslane i logicz-
nie skonstruowane propozycje plastyczne'artystkil® Byt to czas, gdy Zofia gromadzié
poczeta wokot siebie coraz wiecej wspotpracownikéw, nasladowcdw i entuzjastow'.
Obok Heleny Schrammoéwny wspotpracujg z nig Eleonora Plutynska, Wanda
Szczepanowska, Maria Antonina Koztowska, Janina Pol i inni. Osobng pozycje
zajat Henryk Burzynski, ktdry od chtopiecych lat wykonywat przy niej prace pomoc-
nicze, spetniajgc tak wazne dla kazdego artysty funkcje laboratoryjneld Sama lub

u Tamze.

15 Pospieszalski, op. cit.

16 R. Baudouin de Courtenay, op. cit.

17Z. Baudouin de Courtenay, Uwagio technice malowidet éciennych Ponipcjanskich,
»Rozprawy i Materialy Wydziatu | Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie. Prace i Materiaty
Sprawozdawcze Sekcji Historii Sztuki”, t. 11, z. 3, S. 193—208.

18 Projekty polichromii katedry w Chetmie, ,,Pion”, 1935, nr 8 (73).

19 Uzyczyt mi do wgladu swoje wspomnienia o Mistrzu pt.: Mata biografia prof. Zofii
Baudouin de Courtenay.
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przy ich wspdtudziale podejmuje artystka prace malarskie w Bielawach, Grodzcu,
Racigzku, Radziejowicach, Trzebieszowie itp. Zaprojektowane witraze do kosciota
sw. Anny w Wilnie juz nie zostaty zrealizowane z powodu wybuchu wojny20,

Wojne spedzita w Zalesiu Gérnym, utrzymujac sie w duzym stopniu z pomocy
proboszcza w Chruslinie — ks. Glazewskiego, ktofemu tez — wsrdd innych prac —
przygotowata projekty witrazy. Duzo pracowata, studiowata i zajmowata sie¢ twor-
czodcig literackg. Napisata sto kilkadziesigt wierszy?2.

Po wojnie prowadzita przez krotki czas pracownie malarstwa monumentalnego
w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Warszawie. Poswiecita sie jednak bezpo-
Sredniej tworczosci plastycznej, pozostawiajac pokazny zestaw polichromii i witrazy
prezentujacych bogaty dorobek artystki i polskiej sztuki okresu powojennego.
Szczegdblne pozycje stanowig dzieta w Gdarnsku, Oliwie, Sopocie, Pomiechowku,
Radomsku i Czestochowie. Tutaj, mimo gasngcego juz zdrowia, zaprojektowata
jedenascie wielkich witrazy dla kosciota $w. Antoniego ,na Ostatnim Groszu"
i kierowata sama pracami technicznymi przy ich wypalaniu.

Zofia od dziecinstwa byta stabego zdrowia. Cierpiata chronicznie na choroby
ptucne, przechodzita operacje, leczyla sie w szpitalach i sanatoriach, pracowata
na rusztowaniach nieraz chora, przy temperaturze 39°, Szczeg6lnie szkodzita jej
praca przy wilgotnych tynkach. Zazwyczaj starata sie ukrywac¢ swoje dolegliwosci.
Dopiero przy widocznych oznakach choroby poddawata sie pomocy i pielegnacji
przyjaciot. Korzystata szczegdlnie z opieki Marii Koztowskiej2 lzy Pawtowskiej23
i siéstr Felicjanek w Wawrze. Swojg postawag w chorobie wykazywata heroiczne
cechy charakteru4

Zmarta 28 marca 1967 r. Pochowana zostata w Warszawie na Powgzkach.

POSTAWA IDEOLOGICZNA | UFORMOWANIE TWORCZE

Zrodto twoérczych inspiracji kazdego artysty kumuluje sie z wielu czynnikéw zew-
netrznych i wewnetrznych. Jego osobowo$¢ z wrodzonymi zamitowaniami oraz
inklinacjami formuje sie od dziecinstwa przez wychowanie, ogélne wyksztatcenie,
studia, kontemplacje estetyczng rdznych zjawisk ludzkiej kultury, i wydoskonalenie
twércze. Trzeba tutaj bra¢ pod uwage szczegoélnie specyfike psychiki artysty. Reaguje
on bowiem bardziej zywo, a nawet skrajnie, na zjawiska zewnetrzne i przezycia
Wewnetrzne.

D Pospieszalski, op. cit.

2 Siostra Zofii, E. Matachowska, udostepnita mi teksty niektdrych z nich. M. in.: Artysta,
Ciemne Stanze, Kosa i kamien, Ptaki w raju $wiergocg, Spes, Czas niestateczny, PrzeSmiewka,
Odpowied? Profesorowi Szumanowi na ,,M6j Zyciorys”, Na dzien patronki $w. Zofii, Eleonora.

2 List z 26 V 1955 do H. Burzynskiego.

2 Relacja art. pl. z Warszawy, u ktorej Zofia mieszkata przez dtuzszy czas,

24 Szczegoblnie doktadne i wzruszajgce wspomnienia na ten temat przekazuje H. Burzynski
w wymienionej Matej biografii.
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W prawach moralnosci, ascezy i wrazliwosci humanistycznej nalezy korzystac
ostroznie z miar wypracowanych przez psychologie, asceze i socjologie. Bogactwo
Wyposazenia humanistycznego i moralnego tgczy sie w tych wypadkach czesto
z osobistg skromnoscig i poswieceniem dla bliznich, ksztattujgc asceze i estetyke
bliskg ideatom franciszkanskim. Zofia byfa artystkg franciszkanskiego ducha, nie
tylko z tercjarskiej przynaleznosci, ktérej poddata sie podczas malowania kosciota
w Jarostawiu, ale i w szerokiej gamie realizacji humanistycznych postulatow spod
znaku $w. Franciszka z Asyzu.

Zofia wyrosta w rodzinie znanej z wysokiej kultury i szerokich horyzontéw nauko-
wych oraz humanistycznych Ojciec Jan Baudouin de Courtenay byt z pochodzenia
Francuzem, a z profesji — znawca polskiego jezyka; z teorii ateista, a w praktyce
ttumaczem Pisma $w. dla jakiego$ szczepu murzynskiego na rodzimy ich jezyk26.
Zofia wzrastata w atmosferze indyferentyzmu, jednak bez pozbawienia niezastgpio-
nych przezy¢ religijnych w okresie dziecinstwa. Podczas pobytu rodziny w Krakowie
zostata przygotowana do komunii $w. przez kapucyna Wactawa Nowakowskiego,
znanego z publikacji o cudownych obrazach pod imieniem Wactawa z Sulgostowa.

Zofia otrzymata szerokie, chociaz domowe, wyksztatcenie w zakresie szkoty pod-
stawowej. Szkote Srednig kontynuowata w przys$pieszonym tempie, w prywatnym gim-
nazjum petersburskim Makarowej2. Od dziecinstwa odznaczata sie szerokimi zain-
teresowaniami. Lubita taniec tak, ze nawet zachecano jg, by poswiecita sie sztuce
baletowej; posiadata uzdolnienia matematyczne; z pasjag oddawata si¢ rozwazaniom
filozoficznym; twierdzita pdzniej, ze najchetniej poswiecitaby sie studiom medycz-
nym28. Z wielkim szacunkiem odnosita sie do pracy fizycznej i do prostych ludzi. Byta
wrazliwa na krzywdy spoteczne. Podczas rewolucji 1905 r. zanosita w Petersburgu
zotnierzom do koszar rewolucyjne ulotki.

Opanowata szerokg problematyke literatury polskiej i powszechnej. W zachowa-
nym w rekopisie traktacie estetycznym, poswieconym wspotczesnym postulatom
przekazywania sztuki ludowid) powotuje sie na szereg zjawisk upowszechniania
sztuki w roznych formach w okresie starozytnym i pozniejszych epokach ludzkiej
kultury. Posiadata uzdolnienia do jezykéw obcych, co pozwalato jej uczestniczyc
w przejawach artystycznych Europy dawnej i wspotczesnej. Znana byla z krytycz-
nego i sceptycznego sposobu patrzenia na ludzi i ich sprawy. W publikacjach druko-
wanych wypowiadata sie gteboko, czasem nawet w sposéb trudno zrozumiaty ze
wzgledu na filozoficzne aspekty tresci i stylu. W wielu wypadkach uwidacznia sie

%5 Zofia mocno podkreslata swojg polsko$¢ mimo francuskiego nazwiska (por.: H. Burzynski,
Mata biografia).

2% Wedtug ustnej relacji prof. Eleonory Plutynskiej.

27 Burzynski, op. cit.

23 Relacja ustna art. pl. lzy Pawlowskiej.

29 Relacja ustna E. Matachowskiej, siostry Zofii.

P Z. Baudouin de Courtenay, Mit Chama i Pilona. Rekopis ten mam w tej chwili pod reka;
uzyczyta mi go do wgladu E. Matachowska.
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w niej chtodny i dociekliwy badacz sztuki, szczegdlnie w jej formalnych, funkcjo-
nalnych i technologicznych przejawach3l

Postepowaniu jej towarzyszyta przekora, wypowiadajgca sie swoistymi formami
w poszczegdlnych przejawach zycia. Jej tworczos¢ poetycka, noszgca sygnature
gtéwnie lat wojennych, wypowiada chyba najbardziej jej filozofie zycia. W wierszach
porusza tematy biblijne, eschatologiczne, wypowiada sentencje madrosci zycia na
kanwie migawek z zycia codziennego i natury. Na wszystko patrzy z przymruzeniem
oka, niby lekko, ale z tezkg w oku. Okre$la Polakéw jako tych, co ,,dzi$ z rak im leci.
Ach!—i na ostatku — Nadzieja gtupich podobno jest matka, spes jest .patronkg
Polakow”3 Ocenia sposob patrzenia artysty na wszystko przez wiasny pryzmat
zainteresowan. ,,Artyscie prorok prawde objawiong gada. On bada, jak sie broda
proroka ukiada. Stad zapal, ktéry ptonie skrami w jego oku. Prorok przeszedt sam
siebie. Gadaj zdrow proroku” 33 Nawet w wizji nadchodzacej $Smierci wiasnej Artystka
zachowuje chtodny spokoj. ,,Stucham, jak gtucho nocg chore serce bije: To uderzenie
wiosel, ktére ku mnie niosg Czarng +6dz Smierci, coraz blizej. Gdy stana, t6dka do
brzegu przybije, by przyja¢ mary. Ptyn todzi, ptyn wodo” 34

Innym elementem ewokujgcym /twdrczos¢ artystyczng byta mistyka jej zycia
duchowego, do ktdérej sama doszta i sama jg uformowata. Wychowana w atmosferze
obojetnosci i tolerancji religijnej,Blubita wypowiadaé sie czasem sceptycznie i kasliwie
o niektorych praktykach religijnych3. W okresie 1910 r. podczas pobytu we Lwowie,
na skutek jakich$ osobistych przezy¢ nastgpit gwattowny zwrot ku Bogu. O$wiadczata,
ze niby $w. Pawel zostata uderzona jak obuchem w gtowe. W péZniejszym czasie
zamierzata wstapi¢ do zakonu i usitowata zamiar swoj zrealizowa¢. Na przeszkodzie
jednak staneto chyba jej stabe zdrowie. Przez cate zycie oznaczata sie gteboka religij-
noscig. Studiowata Pismo $w., podczas malowania kosciotow przystepowata co-
dziennie do komunii $w. Okolicznosci te musiaty wpltywac na religijny charakter
jej twdrczosci plastycznej, oznaczajacej sie, obok poprawnosci warsztatowej, wizjo-
nerskim charakterem.

Mistyka jej artystycznej duszy zasadzata sie przede wszystkim na czynnej mitosci
blizniego, ofierze dla otoczenia, potaczonej z rezygnacjg z wiasnych celéw'i korzysci.
Przyszty biograf heroicznej formacji jej Swietosci37 bedzie musiat gteboko przestu-
diowac nie tytko historie jej zycia, ale zestawi¢ jg ze ztozonymi okolicznos$ciami
twaérczosci artystycznej i swoistego humanizmu franciszkanskiego.

3l Widac to szczegdlnie w studium o freskach pdmpejanskich i artykutach poswieconych wspét-
czesnej uzytkowosci sztuki.

R Wiersz Spes.

B Wiersz Artysta.

34 Wiersz Ciemne Stanze.

P Relacja E. Matachowskiej.

3 Relacja prof. E. Plutynskiej.

37 Osoby z najblizszego jej otoczenia uwazaly jg za Swieta, np. Burzynski (Mata biografia.)
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Charakterystycznym rysem jej tworczej osobowosci byta ofiarnosé, poswiecenie
i wytrzymatosc¢ fizyczna w trudnych warunkach podczas malowania w zimnie i w wil-
goci. ,,Ciato posiadata wattej budowy, przy tym bardzo schorowana. Kiedy ja pozna-
tem w 1929 roku, powaznie byla zaawansowana na gruzlice ptuc” — tak pisze o niegj
pomocnik i najblizszy wspotpracownik38 Wspotpracujacy z nig plastycy wypowiadajg
sie 0 niej jako o fenomenie wytrzymatosci fizycznej przy pracy. Podczas $miertelnej
choroby jeszcze przygotowywata osobiscie witraze do wypalania. Umierata pod
troskliwg opieka siostr zakonnych w Domu Emerytow w Czestochowie na gruzlice
ptuc i astme. Jeszcze woéwczas prosita zartobliwie o kupienie gwizdka, by fatwiej
mogta przywotywac opiekujacag sie nig siostre3. Postug duchownych uzyczali jej
Ojcowie Paulini z Jasnej Gory, gdzie tez uczeszczata na praktyki religijne, dopoki
sity jej pozwalaty. Zmarta w opinii $wietosci.

Mimo osobistej niesmiatosci i skromnos$ci wywierata wielki wptyw na otoczenie.
Nazywano jg ,,naszg Panig Zofig”. Jesli uzasadnione jest wyznaczanie jej roli twdrcy
osobnej szkoty malarstwa religijnego w Polsce, w takim razie stwierdzenie to musi
wyjs¢ od mistycznej atmosfery, jaka udzielata sie jej otoczeniu. Najwyrazisciej wyraza
to Maria Antonina Koztowska, jedna z jej najblizszych wspotpracownic: ,,Ja miesz-
kam z Panig Zofig od paru miesiecy i tak duzo, tak ogromnie duzo sie dowiedziatam.
Ale czuje teraz, ze wszystko co robitam dotad byto zte i ze mylng sztam drogg. Idzie
mi opornie, juz nie radoscig jest praca, a trudem. Juz nie pysznie sig, a raczej czuje
sie pod podiogg. Ale tak sie ciesze, tak sie ciesze, ze mnie to spotkato”40. W ten
spos6b szereg 0sOb posiadajagcych peine wyksztatcenie plastyczne poddawato sie
niepostrzezenie jej kierownictwu w tworczej pasji artystycznej.

Zofia zdobyta we wspoétczesnych mozliwosciach petne wyksztatcenie plastyczne,
przeszta przez kilka pracowni, odbyta artystyczne podroze zagraniczne i wzieta
udziat w praktykach pod kierunkiem bardziej doswiadczonych twoércow. Poza tym
studiowata i przeprowadzata osobiscie badania technologiczne, wprowadzata nowe
metody do warsztatu plastycznego i publikowata drukiem wiasne teorie estetyczne.
Pozostawita po sobie dorobek publikacyjny, jakim nie rioze poszczyci¢ sie zaden
ze wspotczesnie z nig tworzacych artystdw. Miarg jej mistrzowskich kwalifikacji byt
zamiar powierzenia jej przed wojng zorganizowania pracowni malarstwa $ciennego,
a po wojnie zlecenie kierownictwa pracowni malarstwa monumentalnego w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Warszawie. Zofia wolata jednak zesrodkowacé wysitki
na bezposredniej pracy tworczej. W ten sposéb wplywata na ostateczng formacje
artystdw posiadajgcych juz akademickie studia plastyczne. Omawiajac z nimi pro-
jekty i proponujac nowe rozwigzania uzasadniata zywo swoje wypowiedzi szkicami4.
W krytyce cudzych prac starata sie by¢ ogledna i delikatna. MoOwi sig, ze nie posia-

3B Por.: Burzynski, op. cit.

3B Tamze.

4 List do H. Burzynskiego z 26 V 1956 r.
4 Relacja ustna prof. E. Plutynskiej.
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data uzdolnien pedagogicznych; trzeba bylo korzysta¢ z jej doswiadczenia raczej
przez dtuzsze obcowanie i wsp6iprace42 Autonomiczny styl twdrczosci nie zwigzat
jej z zadng z dzialajagcych woéwczas grup twoérczych. Stykata sie z grupg ,,kadu”,
ale byly to raczej osobiste kontakty z jej cztonkami, takimi jak Knothe, Szulc i Ko-
koszko43

Tak wiec w historii najnowszej sztuki polskiej wypada uwzgledni¢ osobng grupe
tworczg. Nazwaé by jag mozna ,monumentalistami”, w ktérej pierwsze miejsce
nalezy przyzna¢ Zofii Baudouin de Courtenay. Zesp6t ten w okresie powojennym
tworzyli gtéwnie: Eleonora Plutynska, Wanda Szczepanowska, Maria Antonina
Koztowska, Aleksander Rak, s. Aniela Jozefowicz — zmartwychwstanka, Maria
Kuleszyna Pawlowska, lza Pawtowska, Henryk Burzynski i inni. .

U podstaw metod twdrczych tej szkoty lezy, wyrobione jeszcze pod kierunkiem
Bojczuka, zamitowanie do monumentalnego malarstwa bizantyjskiego — podpar-
tego pdzniejszymi studiami teoretycznymi nad freskami pompejanskimi. Wprawdzie
ich technika nie mogta by¢ stosowana w catosci na terenie polskiego zimnego i wil-
gotnego klimatu, ale ich analiza formalna przyczynita si¢ wielce do uksztattowania
stylu Zofii.

Osobng pozycjg rozwazan teoretycznych Zofii jest wypracowana przez nig teoria
kompozycji, ktorej najbardziej wihasciwg ilustracje stanowi kompozycja monumen-
talnadd. Punktem wyjscia byta sztuka antyczna w realizacji ptaskorzezb asyryjskich
i egipskich oraz dekoracji waz greckich. Geneze harmonii ksztattdéw upatrywata
w zespoleniu elementu pojeciowego z jego formg malarskg. Uwazata to za melodie
podiozong pod tekst. Tym wiec lepszy miat by¢ utwor, im melodia scislej odzwier-
ciedlata znaczenie tekstu. Za najbardziej klasyczne uwazata kompozycje monu-
mentalne uwzgledniajace przede wszystkim podziaty ptaszczyzn architektonicznych.
W nich z kolei konstruowano szczegéty na zasadzie dedukcji od catosci. Tworzyty
one siatke kompozycyjng podporzadkowang catoSci. W tym pojeciu, jezeli artysta
usitowat eksponowac gtéwnie szczegoty postaci lub tta, og6lna linia ulegata pofalo-
waniu. Dzialo sie to szczeg6lnie w malarskiej ekspresji baroku oraz ilustracji
szczeg6tow u naturalistow. Ale wielcy impresjonisci usitujacy operowaé plamag— jak
Manet, Renoir czy Van Gogh — wracajag do catosciowej kompozyciji.

Zamierzenia opowiadajace i pojeciowe widziata Zofia w metodzie wpisywania
obrazéw w ptaszczyzne Sciany. Nie mogta to by¢ stylizacja i mechaniczne tylko wig-
zanie linii i ksztattdw. Kompozycja nie operuje $cistymi formami geometrycznymi,
nie kopiuje natury. Od razu wprowadza uog6lnienia. Czytelno$¢ ideograficzna
moze by¢ uwydatniona przez odpowiednio dobrane skréty podporzadkowane

£ Relacja ustna art. pi. 1. Pawtowskiej.

&3 Relacja ustna prof. Wandy Szczepanowskiej.

4 Korzystam tutaj ze spisanych przez inz. Pospieszalskiego pogladéw artystki (Okreslenie :
co to jest kompozycja).
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ogolnej catosci. Dlatego kompozycje malarskie Zofii byly $cile zespolone i podpo-
rzgdkowane architekturze oraz zawsze ,,w S$cianie siedziaty” 45,

Zofia Baudouin de Courtenay szukata w twodrczosci plastycznej wartosci ponad-
czasowych. Rozumiata, ze z jednej epoki twdrczej wyrasta organicznie drugad6.
W czynniku ideowym widziata element wigzacy ze sobg poszczegdlne formy twor-
czosci artystycznej. Specjalnego Zrodta tworczego o wysokim poziomie artystycznym
dopatrywata sie w sztuce ludowej. ,,Cien ledwie wyzszosci posiada amfora grecka,
na ktérej artysta ktadt podpis swojej pracowni, nad bezimiennym garnkiem ulepio-
nym przez oracza w wolnej chwili”47. Apelowata wiec o stworzenie odpowiednich
warunkéw do kontynuowania twoérczosci ludowej, bez ingerencji jednak w jej forme
tworcza.

Przestrzegata przed nadmierng normalizacjg nawet w produkcji fabrycznej.
Budownictwo i przedmioty uzytku codziennego winny wyrasta¢ autonomicznie
z otoczenia i epoki. Cztowiek ma prawo poddawac¢ sie pewnym romantycznym
gustom i w konstruowaniu przedmiotéw codziennego uzytku. Jako przyktad odmien-
nosci przedmiotéw, mimo ich pozornego podobienstwa, podaje dwie ikony, w ktérych
dopiero przez bezposrednig konfrontacje dostrzec mozna indywidualne rdznice4s.

Podejmuje wotanie o sztuke dla mas. Poswiecita mu specjalny traktat: Mit Chama
i Filona49. Dokonata w nim oceny wspo6tczesnie tworzacej sie kultury, stwierdza,
ze nie ma dwu sztuk, jednej dla chtopa, a drugiej dla ,umiejetnika”, sztuka
jest jedna, to jest dobra sztuka, ktdra przez wszystkich moze by¢ rozumiana i kon-
templowana.

Na podstawie tego krotkiego szkicu uwydatnia sie osobowo$¢ Artystki o rene-
sansowych horyzontach wiedzy, wyksztatcenia i mozliwosci twdrczych. Jej odpo-
wiednikiem jest bogaty i cenny zestaw pozostatych po niej koscielnych dziet malar-
skich.

TWORCZOSC ARTYSTYCZNA

Zasadniczy dorobek artystyczny Zofii obejmuje polichromie i witraze. Zanim
jednak poswiecita sie ich konstrukcji, szta zwyczajng droga, przede wszystkim twor-
czosci sztalugowej. Wiadomo, ze malowata na ptétnie, gtéwnie w poczatkach swej
twaérczosci. Podczas pierwszej wojny Swiatowej wystawita 83 obrazy w Helsinkach.
Ze specjalng predylekcja malowata portret swego ojca®) W ramach matych form
wypowiadata sie i w obrazkach na szkle.

% Ustna ocena prof. E. Plutynskiej.

46 Por.:Z. Baudouin de Courtenay, Gniazdo Feniksa, ,Skarpa Warszawska”,
1946, nr 3.

47 Tamze.

B Z Baudouin de Courtenay, Unison czy kontrapunkt, ,,Skarpa Warszawska”, 1946,
nr 25.

49 Jest to traktat*(rkps — 14 s.) w sposéb dosadny i dowcipny okreslajacy sztuke i kulture
ludowa.

9 Burzynski, op. cit.
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Zrab jej dorobku artystycznego w zakresie sztuki koscielnej, pochodzacy z okresu
miedzywojennego i powojennego, uszeregowa¢ mozna nastepujgco5l:

Technika temperowg wymalowata drewniany kosciét w Starachowicach. Freskami
na murach koscielnych wypowiedziata sie w Chruslinie pod towiczem, w Bielawach
pod towiczem, w Radziejowie koto Wioctawka, w Grodzcu pod Koninem,
w Wierzbniku k. Kielc, w Dobrem k. Warszawy, w Pomiechowku k. Warszawy,
w Radomsku pod Czestochowa, w Gdarisku —w kosciotach $w. Elzbiety i $w. Jakuba,
w Oliwie — w kosciele katedralnym i w Czestochowie w koSciotach — katedralnym,
Chrystusa Krdla oraz $w. Antoniego. W Racigzku pod Ciechocinkiem malowata
polichromie technika woskowg. Wymalowata obrazy na desce technika temperowg
do ottarzy: w Niegowie nad Bugiem, w Jazgaszewie pod Warszawg, u ksiezy
Pallotynéw w Poznaniu i w Rudzie pod Wieluniem. W Chruslinie zachowat sie w otta-
rzu jej obraz mozaikowy. Sgraffito zastosowata w Drogach Krzyzowych w koscio-
fach w Pomiechowku i $w. Krzyza w Czestochowie. Wedtug jej projektéw skonstru-
owano witraze w koSciele $w. Elzbiety w Gdansku, w katedrze w Oliwie, w Chruslinie,
Dabrowie Gorniczej, koSciele katedralnym Opola oraz w kosSciele $w. Krzyza,
w katedrze i w kosciele $w. Antoniego ,,na Ostatnim Groszu” w Czestochowie.

Stosowana przez Zofie tempera byfa zblizona do technik $redniowiecznych.
Malowane na deskach stacje Drogi Krzyzowej w Oliwie posiadaty forme Srednio-
wiecznych temper wioskich. W drewnianym kosciele w Starachowicach zastosowano
tempere zblizong do technik greckich®

Najwyrazniej ujawnit sie jej kunszt malarski w technice freskowej, wymagajacej
dojrzatych i zdecydowanych metod komponowania i rysunku oraz kolorowania
na stygngcym tynku. Stosowata uproszczony dukt linii, krytykowany przez niektérych
jako nazbyt prymitywny53. Uproszczone rysunki szat wypetniata kolorami umbry
z dodatkiem czerwieni lekko podcienionej. W ornamentyce stosowata ugry z do-
datkiem zotego cadmium. Oczywiscie, ze musiata uzywaé barwikdéw raczej typu
mineralnego, opierajgcych sie zrgcym wiasciwosciom wapna. Ich zestaw zmienit
sie i skurczyt po wojnie ze Wzgledu na trudno$¢ otrzymania niektdrych z nich. Sto-
sowata przede wszystkim ugry francuskie, ztociste, zwyczajne i palone, czerwienie
pompejanskie i weneckie, caput mortuum, cadmium zéte i czerwone, kobalt, siene
palong, siene zielong, ultramaryne zwyczajng i zielong itp. Zofia posiadata swoje
wiasne metody umiejetnego tgczenia barwikéw i wyprowadzania bardziej efekto-
wnych koloréw. Do szkicow rysunkowych we fresku i temperze uzywata ugru w po-
faczeniu z czernig, bielg lub wapnem. Stosowata rdzne jego natezenia przez stopnio-
wanie nasycenia, wielokrotne pokrywanie lub uzupetnianie lazerunkiem. Na tego
rodzaju szkice naktadano dopiero odpowiednie kolory. Ale bywalo, ze poprzesta-
wano na samych szkicach odpowiednio wzmocnionych. W technice temperowej

8l Korzystam gtéwnie ze spisu uzyczonego mi przez E. Plutynska, a sporzadzonego przez
Jana Borowskiego.

B Z listu prof. E. Plutyiskiej do mnie (26 V1111961 r.),

5 Burzynski, op, cit.
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wieksze znaczenie posiadat rysunek i tutaj mozna bylo stosowal szerszg palete
barwna®. Zofia posiadata swoj wiasny wyprébowany sposéb pokrywania freskow
po 3tygodniach swojego rodzaju werniksem woskowym, co przydawato polichromii
zywosci i specjalnego refleksus

Ze specjalng troskliwoscig asystowata Zofia przy procesie przygotowywania
witrazy do wypalania. Rysunek siatki otowiu byt wczes$niej sprecyzowany na kartonie.
Rysunek szczeg6towy byt naktadany czarng farba pedzlem na kolorowych szkfach.
Tak zwanego konturowania dokonywata sama przed wilozeniem szkiet do pieca.
Czesto po wypaleniu, w razie potrzeby, dokonywata witasnorecznie patynowanias

Polichromie i witraze zawierajg bogatg tres¢ religijng. Znajdziemy tam ilustracje
tekstow Starego i Nowego Testamentu, ich symboliczne” interpretacje, cate cykle
zycia i wywyzszenia Chrystusa oraz Maryi, cykle hagiograficzne, tematy eschato-
logiczne, ilustracje wizji nieba i zycia pozagrobowego, sakramentow $w., wizerunki
Swietych polskich itp. W catosciowe zestawy monumentalnych kompozycji wplatata
Zofia rozbudowane sceny z historii Polski, miast lub kultu Swietych obrazéw5r.
W komponowaniu rozbudowanych scen zbiorowych uwzgledniata architektoniczne
pola, dostosowujgc do nich, na wzdr bizantyjskich, ogélng kompozycje.

Zofia juz w przedwojennym okresie tworczosci zdobywac¢ sobie poczeta uznanie
jako nowatorska artystka religijna. Przyjazniacy sie z nig Stefan Szuman pisat o niej:
»W pracy wymienionej w nagtowku artystki widze zapowiedzZ i spetnione juz pierwsze
mozliwosci odrodzenia malarstwa ko$cielnego w Polsce”58.

Zastugi jej w ksztattowaniu nowych form twdrczosci religijnej w Polsce lezaty
w nawigzywaniu do dawnych tradycji, szczeg6lnie w umiejetnym zespalaniu poli-
chromii z architekturg, rozbudowaniu tresci ideologicznych, modernizowaniu formy
z réwnoczesnym jej upraszczaniem monumentalnym na wzor bizantyjski. Uznac
ja mozna za prekursora w Polsce bizantynizujagcego malarstwa Jerzego Nowosiel-
skiego oraz monumentalnych form A. Taranczewskiego, J. E. Dutkiewicza, M. Ma-
karewicza i ich nasladowcow. Profesor Jan Borowski petnigcy funkcje konserwatora
w Gdansku, piszac na temat polichromii w Chru$linie do Kurii Metropolitalnej
w Warszawie, przeciwstawiat jej tworczos¢ pozbawionej religijnego wyrazu twar-
czosci poprzednich dziesigecioleci. Stwierdzat, ze w polichromii w Chru$linie widzi
zapowiedz odrodzenia malarstwa religijnego w Polsce.

Zofia Baudouin de Courtenay, chociaz nalezata do Zwigzku Plastykow, nie brata
udziatu w jego wystawach. W okresie szczytowych osiggnie¢ — w latach piecdzie-

% Tamze.

5% Relacja prof. W. Szczepanowskiej.

5% Cytowany list prof. E. Plutynskiej do mnie.

57 Np. w projekcie polichromii dla katedry w Chelmie historia sprowadzenia cudownego
obrazu. Por.: Schrammoéwna, op. cit

B S. Szuman, Malarstwo religijne (Zofia Baudouin de Courtenay), ,, Tecza", 1930, z. 26.

P J. Borowski, List skierowany do Komisji do Spraw Sztuki Sakralnej przy Kurii Metropo-
litalnej w Warszawie z 1011964 r.
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sigtych — twdrczos¢ jej nie byta omawiana w prasie i publikacjach. Przechodzita
niepostrzezona przez szerszg opinie. Dlatego artykut niniejszy probuje przywrécié
jej nalezne miejsce w historii najnowszej sztuki polskiej i zaproponowac dalszg
analize i ocene tworczosci oraz osoby.

Na koniec dziekuje serdecznie jej Przyjaciotom, Wspdtpracownikom, Krewnym
i Znajomym za uzyczone mi materiaty oraz informacje zwigzane z Osobg i twor-
czoscig ,,naszej Pani Zofii”. Przepraszam ich za ewentualny zawdd, jesli w artykule
tym nie znajdg nalezycie narysowanej Jej postaci, jakg nosza w swojej pamieci.
Bede bardzo wdzieczny za dalsze uwagi oraz uzupetnienia.

Pragne wreszcie wspomnieé zmartych: Profesora Michata Walickiego i Profesora
Eleonore Plutynska, ktorzy zwrécili sie do mnie z propozycjg napisania o Nigj
artykutu i uzyczyli mi pierwszych informacji.

LA PEINTURE DE SOPHIE BAUDOUIN DE COURTENAY

Résumé

Sophie Baudouin de Courtenay née en 1887 était la fille de Jean qui dirigeait
aprés la premiére guerre mondiale la chaire de linguistique polonaise & I'Univer-
sité Catholique de Luiblin. Elle avait étudié la peinture a Saint-Pétersbourg et
a Paris, ou aile se sentait déja attirée par les formes et la technique picturale de
la vieille Italie et de Byzance. Sous la direction de l’artiste Mich Bojczuk, elle
travaillait a la décoration d’une église orthodoxe russe en Ukraine, en empruntant
plusieurs formes de la peinture byzantine. Elle a fait des recherches directes sur les
fresques romaines & Pompéi. Elle a acquis ainei un style pictural lié par sa forme
et sa technique a I’art ancien.

Elle a travaillé le plus sur les polychromies des églises, les projets de vitraux
et les tableaux d’autels. Ses oeuvres les plus importantes se trouvent a Staracho-
wice, Chrudlin, Gdansk et Czestochowa. Elle réunissait autour d’elle plusieurs col-
laborateurs et exercait une influence sur leur formation créatrice. Elle s’intéressait
a la théorie de lart, faisant publier plusieurs articles consacrés a la composition,
la technique picturale et aux postulats de la propagation de lart. Le caractére
religieux de son oeuvre est di a sa profonde foi, son mysticisme et ses vertus
sociales.

Le présent article est le premier essai dintroduire I’'oeuvre de Sophie Baudouin
de Courtenay dans I’histoire de l’art polonais des derniéres dizaines d’années.



