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Nan sans sérieuses raisons donc certains savants traitent |’6poque qui dure
dés le début de la renaissance jusqu’a la fin du rococo comme un tout. Dans cette
grande formation moderne on a le mieux étudié I'’humanisme de la renaissance.
On acceptait en silence ou méme on accentuait 1’6loignement de la période baroque
de cet humanisme. D’u la présente tentative de montrer, principalement a travers
I’exemple des deux ,thémes architectoniques” I’expression baroque de I'humanisme
dans lart ainsi qu'une proposition de recherches universelles aussi dans les do-
maines voisins : musique, littérature. Que les grands résultats acquis dans ce do-
maine par I'Université de Londres — The Warburg Institute soient un encourage-
ment a cette tache.
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OBRAZY MATEJKI W SWIETLE METODY IKONOLOGICZNEJ

Celem pracy o tak ograniczonej objetosci nie moze by¢ oczywiscie petna analiza
oeuvre Matejki, przeto analizie bedg poddane te jego obrazy i o tyle, o ile metoda
ikonologiczna pozwoli w nie gtebiej wniknag¢ i stuszniej zinterpretowa¢. Dzieta
Matejki tak sg znane, ze nie ma potrzeby ilustrowac rozprawy ich reprodukcjami.
Wobec za$ znanych powszechnie i nieraz powtarzajgcych sie sagdow o Matejce
(czego zreszta catkowicie i tu sie nie da unikngc), tatwych do sprawdzenia dzieki
wydanej kompletnej o nim bibliografii, zbedne wydaje sie obcigzanie pracy apara-
tem przypiséw. Nie bedzie tez tu przestrzegana ani kolejnos¢ powstawania obrazéw
Matejki ani chronologia historii przez nie odtwarzanej. O kolejnosci omawiania
dziet decydowa¢ bedzie wypadkowa stopnia ich nasycenia symbolikg, stopnia
pominiecia tego przez dotychczasowych badaczy i stopnia wigzania si¢ z sobg
watkoéw tresciowych.

Niezwykle silna indywidualno$¢ Matejki wywotata wiele r6znorodnych, a nawet
sprzecznych sagddw o jego tworczosci. Metoda ikonologiczna moze by¢ nie mniej
odpowiednim instrumentem badawczym w stosunku do Matejki, jak w stosunku
do sztuki baroku czy nawet $redniowiecza. Realia bowiem obrazéw Matejki natado-
wane sg takg sitg symbolicznej ekspresji, ze tworzg historyczne dramaty na ptotnie.
Do obrazéw Matejki z calg stuszno$cig mozna zastosowac znane powiedzenie teatro-
logéw, ze jezeli w | akcie widz dostrzega na scenie gwozdz, to w ostatnim akcie
musi na tym gwozdziu kto$ sie powiesi¢. Niech to potwierdzg nastepujgce przyktady.

Scena przysiegi z obrazu Unia Lubelska. Mszat jest otwarty na stronie z tekstem
Ewangelii o Zmartwychwstaniu Chrystusa wedtug $w. Marka (XVI, 1-7): ,In die
sancto resurrectionis Domini Sc. [secundum] Mar. XVI. In illo tempore Maria
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Magdalene et Maria Jacobi et Salome emerunt aromata [...] surrexit: non est hic,
ecce locus, ubi posuerunt eum. [...] quia praecedit vos in Galileam: ibi eum videbitis
sicut dixit vobis”. Matejko, nie zatujgc trudu na wypisanie catego tekstu paschalnej
perykopy, namalowat nadto miniature przedstawiajgcg Chrystusa Zmartwych-
wstatego jako inicjat tekstu. Jest to kopia z miniatury Samostrzelnika, na co zwr6cit
uwage prof. S. Lorentz na,sesji Matejkowskiej (1953). Posta¢ Chrystusa Zmart-
wychwstatego wyeksponowat Matejko w sposdb szczegdlny rowniez i przez to, ze
na niej wiasnie spoczywajg palce zarbwno prymasa Jakuba Uchanskiego, podtrzy-
mujacego ewangeliarz do przysiegi, jak i palce Zborowskiego, ktdry kleczac sktada
przysiege. Wszystko to zrobit Matejko niewatpliwie celowo, aby da¢ wyraz swej
optymistycznej ocenie faktu Unii Lubelskiej. A przeciez widziano pesymistyczny jakoby
stosunek Matejki do owych historycznych ,,zaslubin Obojga Naroddw”, opierajac
sie na wyrazie wzruszenia poszczeg6lnych postaci, jak Chodkiewicza czy Protase-
wicza, na powadze nastroju, wreszcie na analizie formy malarskiej. W $wietle jednak
wyeksponowanej paschalnej perykopy, ktoéra uchodzita dotad uwagi badaczyl,
wnioskowania te okazaly sie mylne i biegunowo przeciwne intencjom Matejki.
Gdyby jego poglad na unie byt pesymistyczny, wybratby tekst pasyjny lub Zzatobny.
Zaduma kleczacego Chodkiewicza — to tylko wyraz wiernosci Matejki prawdzie
historycznej, nie ukrywajgcej separatystycznej akcji czesci magnatow litewskich na
sejmie lubelskim. Wzruszenie i powaga — to jest wiasnie prawdziwy, naturalny na-
stréj, towarzyszacy historycznemu aktowi, tak doniostemu w skutki. Wzruszenie,
jak to wykazat prof. W. Tatarkiewicz, sktada sie zawsze z potgczenia radosci i smutku,
i dlatego jest silniejsze od samej radosci i od samego smutku. Uzyto tu okreslenia
»Zaslubiny Obojga Narodow”, do czego zreszta upowaznia tekst unii, jak i trzy
stulecia wspoélnej historii. Wszak i zwykte ludzkie zaslubiny nie odbywajg sie zazwy-
czaj na wesoto, lecz w atmosferze powagi, a czesto wzruszenia. Wiadomo wreszcie,
jak to wielokrotnie akcentowat S. I, Witkiewicz, ze rado$¢ byta obca uczuciowosci
Matejki. Idee trwatosci unii, zdaje sig, akcentuje tez dokument z pieczecig, jako
testament ostatniego z Jagiellondw, lezacy na stole przy tozu bolesci, na pdzniejszym
obrazie Matejki pt. Smieré Zygmunta Augusta.

Na obrazie Kleska lignicka uderza konsekwentne wznoszenie si¢ nastroju od roz-
paczy do otuchy. W $rodkowej bowiem czeSci obrazu — na wyniostych 3 katafal-
kach spowitych dusznym, a przeciez wcale nieposepnym, gorgcym Swiattem Swiec
— lezg ciata bohateréw, salutowane przez zatobnie pochylone choragwie. Od katafal-
ku przesuwa sie wzrok ku prezbiterium. Tu, przeslizgujac sie obok postaci rycerza
w sztucznej pozie z mieczem w obu rekach, opada na posta¢ Jadwigi Slaskiej lezacej
krzyzem, przygniecionej ciezarem bezbrzeznej zatoby, aby natychmiast wznie$¢ sie
ku wielkiemu ottarzowi, gdzie kaptan ekstatycznym ruchem wznosi Hostie. Idea
ofiary z zycia, idea ofiary krzyza wigze sie tu symbolicznie z ofiarg mszy, gdzie

1 Dostrzegta to Wiestawa Ozdoba: Obraz Jana Matejki ,,Unia Lubelska” (praca magisterska,
maszynopis, KUL 1962, s. 33, 43, 35). Natomiast na s. 37 zajmuje autorka stanowisko przeciwne,
solidaryzujac sie z pogladami o rzekomo pesymistycznym stosunku Matejki do Unii.
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moment podniesienia brzmijak ,,sursum corda”. Obraz ma monumentalng zawartos$¢
antycznej tragedii z jej katharsis.

Nastrojem ekstatycznej ofiary, uniesienia, bijg wzniesione bezkresnie ku gorze,
patajace zarem El Grecowskiego Chrystusa na Golgocie na moment przed ukrzyzo-
waniem, oczy Henryka Poboznego, wyjezdzajacego z Lignicy — na obrazie pod tym
tytutem. Krzyz w jego reku symbolizuje sprawe, za jakg jedzie bi¢ sie piastowski
ksigze; gotycka brama i zbroja mowig, do jakiej cywilizacji on nalezy, w obronie
ktérej bedzie walczy¢. Od sptoszonego konia ksiecia, majacego co$ z koni jezdZcow
apokaliptycznych, udziela sie ztowrogie przeczucie, ze za potezne, bezpieczne mury
zamku ni on, ni jego pan nie wrocg. Symboliczng sitg wyrazu natadowany jest tu nie
tylko krzyz — symbol sam w sobie — ale i wszystkie realia. Takg wiadze nad nimi
maja tylko najwieksi poeci i... wieszczba ludowa. Ona to przekazata, ze, gdy Zotkiew-
ski wyjezdzat z Zotkwi pod Cecore, piorun miat strzaska¢ buriczuk hetmanski,
a konie jego karety jakoby stawaty deba, nie chcgc ruszyc.

Dramatyczne wizjonerstwo Matejki uskrzydlajg takie sytuacje historyczne, gdzie
Scierajg sie z sobg najwieksze wartosci, z ktérych, w my$l teorii dramatu, przy-
najmniej jedna musi ulec zniszczeniu. Wtedy Matejko jest najbardziej sobg, gdy wy-
powiada sie przez ludzi-symbole i rzeczy-symbole. Taki jest na obrazie Bolestaw
Smiaty i $w, Stanistaw. Krél ,,i kaptan stojacy przede mng” — by powiedzieé stowami
z Kréla Ducha Stowackiego — sg tu dramatis personae, albowiem kochanka, kt6rg
krol obejmuje, jest symbolem wprawdzie nieodzownym, bo ttumaczacym bezposred-
nig (cho¢ nieistotng) przyczyne konfliktu (wedlug 6wczesnej wiedzy historycznej,
ktorg rozporzadzat Matejko), ale symbolem biernym. Giebszg treScig tego obrazu
jest konflikt miedzy dwiema najwiekszymi potegami ideowymi wiekéw S$rednich:
miedzy ,,imperium” i,sacerdotium”.Oba symbole wyposazyt Matejko w maksymalny
walor dostojenstwa. Wyniosta posta¢ biskupa — ale bez mitry i pastoratu (raczej
symbol kaptanstwa w og6le) — urastajak widmo. Patosowi stojacego kaptana przeciw-
stawia sie kontrsita siedzacego krdla, siegajacego odruchowo rekag do korda, w kto-
rego postaci jest napieta sita lwa, gotowego do skoku. U nog biskupa lezy hetm
krélewski—symbol rzuconego wyzwania, ale i symbol kleski, ktérg $miatemu
rycerzowi i wodzowi zada sita inna niz sita zbrojnego ramienia. Biaty Orzet na pier-
siach krola przypomina o majestacie panstwa, ktérego pomazaniec krdlewski jest
nosicielem.

Z podobnym pietyzmem dla splendoréw narodowych wyposazyt Matejko w in-
sygnia sacrae maiestatis kréla Przemystawa Il na obrazie Smieré Przemystawa.
Wraz z korong na gtowie kréla i ortem na jego piersi, ktéra za chwile bedzie przebita
wibdcznig siepacza, upadnie scalone panstwo polskie, ktore dopiero ponownie
zjednoczy Wiadystaw tokietek. On to, patajgc gniewem, grozi mistrzowi krzyzackie-
mu wyciggnietym puginatem na obrazie pt. Krol Wiadystaw tokietek zrywa uktad
z Krzyzakami. Na $cianie za krélem widoczny czesciowo Biaty Orzet.

Na obrazie Zabojstwo $w. Stanistawa (1892) Matejko, ilustrujac legende Wincen-
tego Kadtubka o rzekomym zabdjstwie biskupa przez krola przy ottarzu w czasie
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odprawiania mszy, widzi w krélu — inaczej niz we wcze$niejszym obrazie Bolestaw
Smiaty i Stanistaw (1887) — juz tylko dyszacego pomsta cztowieka, depczacego pasto-
rat, ktérego nie byto w poprzedniej scenie, i chowajgcego zakrwawiony miecz po doko-
naniu zabdjstwa. Biskupa natomiast otacza nimb ofiary: lezy na szerokich stopniach
ottarza z roztozonymi na ksztatt krzyza rekami, pozostajac w Scistej relacji symbo-
licznej do krucyfiksu nad ottarzem, na $rodku ktérego widnieje kielich po
przerwanej ofierze mszy $w. — nie tylko liturgiczne vas sacrum, ale i symbol meki,
tutaj kojarzacy sie z kielichem z Ogréjca.

Wyjatkowo silny zmyst symboliki podyktowat Matejce dwa obrazy: Zawieszenie
dzwonu Zygmunta (1894), a w dziewie¢ lat pdzniej: Zygmunt Stary stuchajacy dzwonu
Zygmunta. Wiadomo, jak wielki fadunek emocjonalny zawiera dzwon. Wieki $rednie
wyposazyly gowmocapotropaiczng:,,vivosvoco, mortuos plango, fulgura frango”2
Decyzjg krolewska ulany z armat zdobytych przez hetmana Tarnowskiego pod
Obertynem, miat glosi¢ pokoj i chwate ,,ztotego wieku”. Sakralno$¢ zostata tu nie-
rozdzielnie ztgczona z humanistyczng ideg: ,exegi monumentum aere perennius”.
Na obrazie przedstawit Matejko monarche-mecenasa wpatrzonego w swoje dzieto,
w catym blasku splendorow Rzeczypospolitej i dworu krélewskiego. Aktu poswiece-
nia dokonuje biskup z takim namaszczeniem gestu liturgicznego, ze zdaje si¢ ono
przenikac€ ijego insygnia: mitre i pastorat. Z prawej za$ strony na pierwszym planie
wyeksponowany zostat dumny twdérca dzwonu, mistrz sztuki ludwisarskiej, Beham
z Norymbergi wraz z pomocnikami oraz znakomity Bartolomeo Berecci, jako nowo-
czesna, realistyczna, nie bez pewnego zresztg konwencjonalizmu, apoteoza sztuki
i pracy, co juz stusznie podnoszono.

Obraz Zygmunt Stary stuchajgcy dzwonu Zygmunta stanowi doskonalszg jednosé
artystyczng niz poprzedni. Tutaj juz nie dzwon — ciezka, martwa bryta spizowa,
dla pokonania bezwtadnosci ktérej trzeba wysitku tylu ludzi i sprawnosci machiny,
a jeszcze oko doznaje leku, czy aby liny pod ciezarem nie pekng —tu rozkotysany
dzwon zywy w lekkim woalu péicienia, odbierajgcego ciezar materii, dzwoni na
chwate krélestwa i zastuchanego w natchnieniu kréla.

Ten sam krél ,,na majestacie”, majestacie bijagcym z jego wspanialej twarzy,
postawy, korony, stroju i niezrownanego w swym dostojefistwie gestu, ktérym wrecza
lenng choragiew ksieciu Albrechtowi na obrazie Hotd pruski, ma za plecami miecznika,
silnie eksponujacego miecz krélewski, i biskupa Tomickiego, w mitrze i z pastoratem,
ktorego piekna i madra twarz z insygniami sacerdotii przydaje Swietnosci aktowi
imperium. Jednos¢ tresci ideowej udzielita sie kompozycji tej czesci obrazu: jest ona
znakomita, nadto jest symbolem sama w sobie, jako taka najsilniej angazujgca
duchowo$¢ Matejki.

Podobnie czytelny jest obraz Abdykacja Jana Kazimierza. Znuzony panowaniem
krél siedzi ciezko oparty na krzesle obok stotu; tuz obok, na prawo od niego, widnieje

2 Te moc zachowat dzwon u ludu gdzieniegdzie jeszcze i dzisiaj; znane sg wypadki uderzania
w dzwon w czasie burzy mimo istnienia w poblizu piorunochronu.
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pusty tron z herbem panistwa, czesciowo przystoniety przez stojgcego skosnie przy
nim prymasa, ktéry czyta akt abdykacji. Ciezar smutku, jednoczacy zebranych,
tworzy integralng jednos$¢ z gtéwnymi bohaterami dramatu.

Imperium i sacerdotium —tak w historii, jak i w malarstwie Matejki — bywaty
w réznym stosunku wzajemnego ukiadu sit. Bywaly te dwie potegi w konflikcie lub
w harmonii badz z przewagg autorytetu wladzy Swieckiej, nawet gdy jg reprezentowali
dostojnicy koscielni jako dygnitarze panstwa, lub odwrotnie: gdy przybierata na
sile sakralizacja imperium, jako jedna z dwoch ambiwalentnych doktryn wiekéw
$rednich, wstrzasajacych Europa, gdy byty one w starciu, a utrwalajace jej lad w éw-
czesnej formacji historycznej, gdy byly w symbiozie. Te drugg sytuacje obrazuje Koro-
nacja Bolestawa Chrobrego. Matejko po mistrzowsku rozwigzat scene koronacji jako
ikonologiczng abrewiature zdarzen historycznych i legendarnych, dziejgcych sie w
réznych czasach, ktérych symbolike potagczytwjednym momencie, dajac poprzez praw-
de artystyczng najwierniejsze odbicie prawdy historycznej. | tak cesarz Otto IlI, ktdry
wedtug legendy miat zdja¢ z gtowy swag korone i wiozy¢é ja na glowe Bolestawa
Chrobrego —tutaj jest osobg wspdtkoronujacg z arcybiskupem gnieZnienskim.
Akt ten jest wyrazem sakralizacji wtadzy cesarskiej i krolewskiej, czego dobitnym
znakiem jest krzyz, wienczacy jedng i drugg korone. Szczeg6ty za$ stroju obu monar-
choéw prowadzg mys$l ku pdznemu imperium rzymskiemu, jako bezposredniemu
zrodtu ideowemu sakralizacji wihadzy. Otto 11l — ,,cudowne dziecie”, imperator
,Sw. Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego”, o wattej budowie, pieknej,
idealizowanej twarzy — wyposazony jest w atrybuty sugerujgce sukcesje po rzymskich
cezarach, ktdrzy jednoczesnie byli pontifices maximi przed przyjeciem chrzescijan-
stwa, potem za$ osiagneli supremacje nad Kosciotem (tunika, ptaszcz rzymski,
sandaty na nagich stopach, berto, trzymane z wdziekiem w wattym reku). Korono-
wany krél Bolestaw, Kipigcy krzepa, symbol miodego, poteznego panstwa, zasiadajgcy
odtad, jak réwny z réwnymi, wsrdd rodziny chrzescijanskich wiadcow Europy,
w rzymskim pancerzu (lorica squamata), kleczac wspiera sie¢ na wtoczni sw. Maury-
cego, ktorg zamiast berta dzierzy wraz z gwozdziem z Krzyza $w. w swych mocarnych
dtoniach, ktére to relikwie miat otrzymac¢ w darze od cesarza, gdy 6w przybyt
z pielgrzymka do grobu $w. Wojciecha w Gnieznie. Koronacja odbywa sie wiasnie
przed trumng Sw. Wojciecha w katedrze gnieZznienskiej, a imie Swietego — Adal-
bertus — widnieje na obrusie mensy ottarzowej.

Na innym obrazie réwniez kleczy krol przed ottarzem w asyscie biskupa: to obraz
przedstawiajacy $luby Jana Kazimierza w katedrze Iwowskiej. | znowu, jak zwykle
u Matejki, gtéwne dramatis personae wypadly wspaniale jako ludzie-symbole.
Korone ztozyt krol na ottarzu ,,Krolowi kréléw”, jak mowit w swej przysiedze,
ale —rzecz szczeg6lna —ta korona jest nie barokowa, lecz gotycka, z liliami
andegawenskimi. Czyzby przeoczenie artysty-erudyty, ktory przeciez z pietyzmem
malowat insygnia krolewskie Kazimierza Wielkiego, tuz po ich odkryciu w grobow-
cach katedry wawelskiej, czy raczej Swiadoma aluzja do ,,Kréla chtopkéw”? Joannes
Casimirus Rex kleczy peten dostojenstwa, ale tez goryczy i znuzenia cigzarem wiadzy.
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Juz w Kazaniu Skargi, pierwszym arcydziele Matejki, symbolicznego znaczenia
nabieraja rzeczy i ludzie. Trafnie—juz dawno — zauwazono, ze upuszczona reka-
wiczka krélewska pod nogami Zebrzydowskiego, stojagcego miedzy dwoma innymi
rokoszanami: RadziwiHem i Stadnickim, ma posmak rzuconego wyzwania (ktérego
epilogiem — dodajmy — bedzie zwyciestwo kréla nad rokoszanami pod Guzowem,
dzieki hetmanom Zotkiewskiemu i Chodkiewiczowi, a jednocze$nie obnizenie
powagi krolewskiej, ktdre juz nastgpito >na Sejmie Inkwizycyjnym). Stusznie juz
wtedy podkre$lono, ze choé krél siedzi w krzedle, a Zamoyski stoi, to jednak stoi
w stallach krélewskich ijego tylko gtowa jest na wysokosci gtowy Skargi. Jedynie
jego orla twarz, z oczami rozwartymi grozg, przenika przyszto$¢ i rozumie to, co bije
z natchnionej twarzy Skargi.

Epopeja wojen polsko-moskiewskich, choé przyszto$¢ miata wykazac ich szkodliwe
dla Polski nastepstwa, znalazta réwniez w Matejce swego piewce. Obraz zwany
tradycyjnie Batory pod Pskowem jest jednym z najswietniejszych jego dziet, petnych
wiasciwych mu napieé¢ symbolicznych. Stephanus Rex siedzi inaczej niz inni krélowie
z obrazéw Matejki. Posta¢ krola-wodza jest wcieleniem nadludzkiej energii
i woli napietej do maksimum. Emanuje ona i z ragk kréla, z ktérych prawa trzyma
szable lezacg na kolanach, lewa za$ uderza w wymownym gescie palcem w klinge.
W granitowym obliczu kréla wazy sie decyzja o tytanicznym napieciu: wojna czy
pokdj. Twarz Batorego — arcydzieto portretu psychologicznego — ma niewatpliwie
swoj archetyp w portrecie krélewskim Marcina Kobera. Sita hamujgca miecz krola
bije od czarnej postaci Possevina, przybierajgc punkt kulminacyjny w spazmatycznie
naprezonych palcach jego rak, jak to juz dawno podniesiono. Zwrdcono tez uwage
na gest Zotkiewskiego, niestusznie chyba okre$lony jako naiwny, ktory jako rotmistrz
husarski, spogladajac poza siebie w strone krdla, wpycha juz do potowy miecz do
pochwy. Za krélem widnieje wyniosta postaé¢ Zamoyskiego, trzymajagcego w prawym
reku swa wielkg piecze¢ kanclerskg, gotowa do wycisniecia na rozejmie (w Jamie
Zapolskim), lewg reka wspierajgcego sie na ksiedze i dokumentach. Réwnie mi-
strzowskimi kreacjami sg postacie delegacji moskiewskiej z Cyprianem, wiadyka
potockim na czele, podajacym na tacy krolowi symboliczny chleb i s6l. W ich sym-
patycznych twarzach dat wyraz Matejko swemu wsp6tczuciu dla ludzi, ktorych
ojczyzne spotkato nieszczescie, co rdwniez zostato podkreSlone w piSmiennictwie
rosyjskim. Obraz gra radosna, ztocistg tonacjg barwng.'

W Rejtanie wyczerpujgco wydobyto juz symboliczng wymowe rzeczy: pienigdza,
toczacego sie left nodze Poninskiego. Zreszta lezg tez carskie ruble z wyraznym
rysunkiem dwugtowego orta i w czapce pod jego nogami. Zwrdcono uwage na otwarty
zegarek znudzonego krola i na miniature w reku jego brata, prymasa Poniatow-
skiego, na szable, unoszong przez miodzienica wraz z trojkolorowg kokardg jako
nadziejg na przysztos¢. Dodajmy, ze nie bez znaczenia jest chyba i to, ze tron kro-
lewski jest pusty; krol stoi obok tronu, a ponad krolem siedzi w lozy Repnin miedzy
Grabowska i Lubomirska, tak jak ponad Szczesnym Potockim, Adamem Poninskim
i Xawerym Branickim wisi portret carycy Katarzyny.
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Mtodos¢ nie pociggata wyobrazni Matejki. Najwieksze jego kreacje — to ludzie
w sile wieku lub starzy, i to mezczyzni, ludzie-olbrzymy w swych myslach, uczuciach
i namietno$ciach, naznaczeni przy tym stygmatem dostojenstwa piastowanych naj-
wyzszych urzedéw. Matejke niemal nigdy nie zawodzi pedzel, gdy koncentruje sie
na odtwarzaniu rzeczy najwiekszych z wielkich, gdy obraca sie¢ w hierarchicznym
kregu wielkich postaci, w sferze patosu dziejéw. Ludzie-symbole i rzeczy-symbole
prawie zawsze wypadajg wspaniale u tego poety splendoréw narodowych bez wzgle-
du na odtwarzang epoke, pod warunkiem jednak nieprzekraczania granic archa-
izmu powyzej epoki baroku. (W obrazie Kosciuszko pod Ractawicami, jednym ze
stabszych swych dziet, odtwarzat Matejko wypadki dla siebie zbyt Swieze). Wie-
dziony ogromng wiedzg i intuicjg czut Matejko swoistg catos¢ formacji historycznej
od S$redniowiecza no baroku. Bodajze nie istniejg u niego realia natury obojetnej.
Jego realizm, romantyczny i symboliczny, przepala zar spirytualizmu, ktéry go
zbliza do artystow baroku i S$redniowiecza jako jednego z nielicznych artystow
XIX w., a obok Riepina najwiekszego malarza historycznego swego czasu. Histo-
ryzm nie tylko nie byt petami dla Matejki, lecz przypigt mu skrzydia.

LES TABLEAUX DE MATEJKO
A LA LUMIERE DE LA METHODE ICONOLOGIQUE

Résumé

La méthode iconologique se préte aussi bien aux recherches sur I’oeuvre de
Matejko qu’a celles sur I’art du baroque ou méme du Moyen Age. Elle permettra
de mieux apprécier l'oeuvre de Matejko dans les tableaux duquel on ne trouve
presque pas d’¢léments de réalité indifférents : tout y est chargé de symbole. Voici
des exemples choisis.

Le tableau L’Union de Lublin avait été interprété comme I’expression du pes-
simisme de Matejko envers le fait historique de I’'Union. Et pourtant le missel sur
lequel préte serment Zborowski est ouvert sur une page avec la péricope de Résur-
rection, soigneusement copiée par Matejko ensemble avec la miniature du Christ
Ressuscité de Samostrzelnik; pourquoi donc Matejko n’ouvrit-il pas le missel sur
une page d’Evangile de la Passion ou des Défunts ? Sur le tableau Le Départ d’Hen-
ri le Pieux pour Lignica la porte gothique, I’'armure et la croix dans sa main sym-
bolisent la civilisation que le prince va défendre, tandis que du cheval effarouché
vient un pressentiment sinistre de la défaite et de la mort. Par contre, du tableau
Henri le Pieux sur le lit de mort émane une élévation des sentiments, du désespoir
(le catafalque) a travers I’expiation (le personnage prostré) jusqu’au sursum corda
(le moment d’Elévation devant le maftre-autel). La dramatique faculté de vision-
naire chez Matejko s'agrandit encore lorsqu’il s’agit de représenter les situations
historiques ou sont aux prises les plus grandes valeurs, dont I'une au moins, selon
la théorie du drame, doit subir la destruction. Tel est le cas du tableau Boleslas
le Hardi et saint Stanislas. Son contenu le plus profond c’est le conflit entre les deux
les plus grandes puissances spirituelles du Moyen Age: Vimperium et sacerdotium.
Les tableaux La suspension de la cloche Sigismond et Sigismond le Vieux écoutant
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la cloche Sigismond illustrent la symbiose de ces deux puissances, et 'la cloche, mu-
nie au Moyen Age d’un pouvoir apotropique (vivos voco, mortuos plango, fulgura
frango) est un symbole dont la force d’expression est particulierement grande. Le
sacré fut ici inséparablement uni avec I’'idée 'humaniste: Exegi monumentum aere
perennius. L’harmonie entre Vimperium et sacerdotium est aussi représentée dans
Le Couronnement de Boleslas le Vaillant. Matejko résolut ici avec maestria la scene
du couronnement en tant qu’une abréviation iconologique d’¢vénements historiques
et légendaires ayant eu lieu a des périodes différentes — événements, dont les con-
tenus symboliques furent réunis par lui en un seul moment, grace a quoi la vérité
artistique donne le plus fidele reflet de la vérité historique. Sur le tableau Les
voeux de Jean-Casimir le roi a déposé la couronne sur l’autel du ,,Roi des rois”

comme il dit dans son serment au style baroque; mais, chose singuliere — cette
couronne n’est pas baroque mais gothique, avec des lys angevins. Serait-ce une
inadvertance de l’artiste — érudit, qui pourtant avait peint avec piété les insignes

royaux de Casimir le Grand tout de suite aprés leur découverte dans les caves
de la cathédrale de Wawel, ou bien plutét une allusion consciente au ,,Roi des
Paysans” ?

La jeunesse n’attirait pas lI'imagination de Matejiko. Ses plus grandes créations
ce sont les hommes dans la force de I’age ou vieux, hommes-géants dans leurs
pensées, sentiments et passions, portant en méme temps I’empreinte de la dignité
que leur conférent les plus hautes charges. Matej'ko ne se trompe jamais lorsqu’il
se concentre a recréer les choses les plus grandes parmi les grandes, lorsqu’il se
meut dans le cercle hiérarchique des grands personnages, dans la sphére du pa-
thos de I’histoire. Hommes-symboles et objets-symboles sont presque toujours ad-
mirablement réussis par ce poéte des splendeurs nationales; I’époque n’importe pas,
a condition de ne pas dépasser les limites de l’archaisme au-dessus de I|’¢poque
baroque. Guidé par son immense .érudition et son intuition, Matejko sentait I'inté-
gralité de la formation historique dés le Moyen Age jusqu’au baroque. Son réalisme,
romantique et symbolique brale de spiritualisme qui le rapproche des artistes du
baroque et du Moyen Age en tant que l'un des rares artistes du XIX« siécle, le
plus grand peintre historique de son époque a c6té de Riepin. L’historisme non seule-
ment ne l’entravait pas, mais il lui donna des ailes.



