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EWA BARANSKA

AKCJA DRAMATYCZNA W TEATRZE ANDRE OBEYA

Twoérczo$¢ André Obeya, wspoicze$nie zyjagcego dramaturga fran-
cuskiego, jest Scisle zwigzana z wielkim ruchem o odnowe teatru we
Francji, rozpoczetym w koncu XIX w., a ktérego najwieksze nasilenie
przypada na okres miedzywojenny. Kazda prawie ze sztuk Obeya jest
jakim$ doswiadczeniem, jakim$ poszukiwaniem nowej formy ekspresji
dramatycznej w oparciu o osiggniecia, bedace wynikiem ewolucji teatru
na przetomie XIX i XX w. Przedmiotem szczeg6lnego zainteresowania
i troski Obeya byly zawsze problemy dramaturgiczne, warsztatowe.
Nowatorstwo jego na tle wspoOtczesnej mu twdrczosci dramatycznej
we Francji (chodzi gtéwnie o pierwsze jego sztuki z lat trzydziestych)
zaznacza sie przede wszystkim witasnie w dziedzinie formy. SzczegO6lnie
ciekawe rozwigzania mozna u niego dostrzec w zakresie struktury akcji
dramatycznej. Wydaje sie, ze wiasnie analiza akcji dramatycznej moze
pozwoli¢ dostrzec najbardziej oryginalne cechy teatru Obeya.

1. ZDARZENIE DRAMATYCZNE U OBEYA

Sam wybdr zdarzenia dramatycznego wydaje sie by¢é u Obeya
wielce charakterystyczny. Nie jest to bowiem nigdy zdarzenie zwy-
czajne czy banalne. Prawie wszystkie zdarzenia dramatyczne, dokota
ktorych buduje Obey akcje swych sztuk, sa nadzwyczajne, niepokojace,
wstrzgsajace. Jest to np. powoddz (Loire), potop (Noé), wojna (Bataille
de la Marne, Ultimatum), wskrzeszenie zmartego (Lazare), gwaitt (Viol
de Lucréce), $mieré na stosie (La Fenétre). Zdarzenie dramatyczne
wykracza wiec zdecydowanie u Obeya poza ramy codzienno$ci, zmu-
szajagc tym samym bohaterow do wyjscia ze znanego i uporzadko-
wanego S$wiata codziennych gestow i przyzwyczajen oraz do zajecia
zdecydowanego stanowiska w obliczu nowej sytuacji. Zasieg wpiywu
takiego zdarzenia jest oczywiscie nieporOwnanie szerszy niz zycie i losy
samego bohatera. W Bataille de la Marne i w Ultimatum waza sieflosy
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narodow. Skazanie Ifigenii w Une Fille pour du Vent, bedace pierwsza
konsekwencjg decyzji prowadzenia wojny, jest rbwnoznaczne ze skaza-
niem na jej ottarzu setek i tysiecy innych ludzi. W La Fenétre spalenie
Joanny d’Arc, majace by¢ dla Anglikbw zwyciestwem nad narodem
francuskim, staje sie, odwrotnie, poczatkiem odrodzenia $wiadomosci
narodowej. W Noé rozgrywa sie przysztos¢ catej ludzkosci, tak samo
zresztg, jak w La Nuit des Temps, gdzie kazdy gest bohateréw posiada
symboliczne znaczenie i gdzie wszystko, co sie dzieje: zto, cierpienie, nie-
nawis¢, zbrodnia i walki rozdzierajgce ludzkosé, jest bezposrednig kon-
sekwencjg bledu, popetnionego przez Ewe w Ogrodzie. Tych kilka wy-
branych przyktadéw ilustruje, jak daleko poza ramy zjawisk czysto
fizycznych wykraczajg zasieg i wpltyw wybranych przez autora zdarzen
dramatycznych. W konsekwencji, aby odpowiednia akcja dramatyczna
mogta sie zawigza¢ i mie¢ miejsce, konieczne jest przeciwstawienie
tego rodzaju zdarzeniom, wzglednie spowodowanym przez nie sitom,
bohateréw zdolnych jesli nie do walki z nimi, to przynajmniej do prze-
ciwstawienia sie im. Stad teatr Obeya jest teatrem walki. W trzech
tylko wypadkach bohaterowie Obeya nie walcza: Adonis umiera i Wenus
nie potrafi mu pomdc * Don Juan daje sie zabi¢ Alwarowi, w $mierci
bowiem odnajduje to, czego przez cate zycie szukat2 Ifigenia, od-
krywajgc nagle catg podios¢ Swiata, w ktorym dotychczas zyka, wybiera
dobrowolnie smieré 3. Z wyjatkiem jednak tych trzech sztuk bohatero-
wie Obeya sg zdecydowanie zaangazowani. Charakterystyczne jest, ze
w obliczu tych niecodziennych, niezwyklych wydarzern stawia Obey
zwyczajnych, prostych ludzi, nie odznaczajgcych sie w dodatku zadnym
powotaniem do spetniania bohaterskich ¢zynéw. Dlatego tez walka wy-
daje sie z gOry przesadzona, jest bowiem zdecydowanie nieréwna. Garst-
ka mieszkancow wioski w Loire jest zaatakowana przez potezny, niszcza-
cy zywiot. Aktorzy misterium w Les Trois Coups de Minuit napotykaja
na solidarng wrogos$¢ catej wsi, mtodzi francuscy zoinierze z Bataille
de la Marne majg przeciw sobie ogromng, doskonale uzbrojong armie
niemiecka. Dzieto Joanny d’Arc wydaje sie niemozliwe do kontynuowa-
nia wobec przygniatajgcego zwyciestwa Anglikéw i egoizmu jej wias-
nych rodakéw. Ale to Scieranie sie sit przekracza u Obeya, jak to juz
moéwilismy, ramy zjawisk czysto materialnych. Kontrast pomiedzy prze-
mocg zewnetrzng a sitg duchowa bohateréw i reprezentowanych przez
nich wartosci ludzkich jest u Obeya bardzo mocno zaakcentowany. Mimo
tego, ze sg oni zupetnie ,zwyczajnymi” ludZzmi, niejednokrotnie ulegaja-

1 Vénus et Adonis, [W t. aut.:] Théatre, Paris 1948, Gallimard, s. 306—307.
2 L’Homme de Cendres, Ill, ,,Opéra, suppl. Théatral”, 16 (1950) 41.
3 Une Fille pour du Vent, ,Paris-Théatre”, 73 (1953) 47.
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cymi réznym skabosciom, to jednak zawsze sg Swiadomi swojej odpowie-
dzialno$ci wobec zadania, jakie majg do spetnienia.

»,Dzieje sie tu w tej chwili co§ — méwi kowal Bradshaw w Les Trois
Coups de Minuit — duzo wazniejszego niz nasze mate, prowincjonalne
ktoétnie, ich gtupota i furia. Chodzi o to, by mdc sie przekonaé, czy raz
przypadkiem, nie dtuzej niz przez jedng noc, ludzie mogg by¢ w zgodzie
ze Swiatem, czy raz jeden dobra wola moze odnies¢ zwyciestwo nad
3" *

To ustawiczne zmaganie sie miedzy solidarnoscig ludzka i odwagg —
z jednej strony, a egoizmem i tchdrzostwem «— z drugiej, ten konflikt,
ktéry odnajdujemy we wszystkich sztukach Obeya, znajduje swdj naj-
petniejszy wyraz w La Nuit des Temps, syntezie catego teatru Obeya,
w ktorej walka pomiedzy dobrem a zlem rozrasta sie do rozmiaréw
symbolu.

2. AKCJA A INTRYGA

By lepiej zrozumie¢, na czym polega istota akcji u Obeya, warto od-
dzieli¢ jg od intrygi, a potem zatrzymac sie chwile przy obydwu po-
jeciach. Jesli wiec przyjmujac definicje P.-A. Toucharda 5 bedziemy poj-
mowac¢ akcje jako ,un mouvement organique par lequel une situation
dans la tragédie, ou le caractére dans la comédie — naissent, se déve-
loppent et s’écroulent”, a intryge jako ,l'enchevétrement des événements
au milieu desquels cette action se déroule” 6, to zastosowujac to roz-
réznienie do teatru Obeya, mozemy od razu stwierdzi¢, ze intryga ma
w nim miejsce drugo- albo i trzeciorzedne. Swiadczy o tym juz sam
wybor tematow jego sztuk, z ktdrych wiekszos¢ zaczerpnieta jest z le-
gendy lub tradycji literackiej 7. OczywisScie, taki wybo6r ogranicza mocno
mozliwosci autora w zakresie tworzenia fabuty dramatycznej. Je$li uktad

4 Les Trois Coups de Minuit, Il, ,L°’Avant-Scéne-Fémina-Théatre”, 188 (1959) 32.

5 Rozroéznienie tych dwoch pojeé¢, stosowane przez teoretykéw dramatu, by
wspomnieé¢ tu tylko R. Petscha (Wesen und Formen des Dramas, Halle 1945),
stosunkowo pézno przyjmuje sie we Francji, gdzie terminy ,action” i ,intrigue”
dtugo byty uzywane w spos6b mato sprecyzowany. Pierwszy rozgranicza je P.-A.
Touchard, po nim poswieci im dtugg analize Henri Gouhier (L’Oeuvre Théatrale,
Paris 1958, Flammarion).

8 P.-A. Touchard, Dionysos, Apologie pour le théatre. D’Eschyle d Claudel,
Paris 1949, Ed. du Seuil, s. 62.

7 W Noé, Lazare i La Nuit des Temps siegnat Obey po tematy biblijne;
Bataille de la Marne i Ultimatum nawiazujg do zdarzeh | wojny Swiatowej; le
Viol de Lucréce i Vénus et Adonis sg adaptacjami poematéw Shakespeare’a; watek
Marii jest zaczerpniety z noweli Mistral Faulknera; Une Fille pour du Vent jest
obeyowska wersjg Ifigenii, a L’Homme de Cendres — Don Juana.
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sit, przeszkody, rozwigzanie akcji sg juz znane, to pozostaje tylko od-
nowienie motywacji albo unowocze$nienie struktury sztuki. O tym, ze
Obey Swiadomie rezygnuje z réznych trickéw teatralnych, majacych na
celu zaskoczenie widza lub trzymanie go w niepewnosci, Swiadczg takze
takie sztuki, jak Maria i Revenu de I’Etoile, gdzie intryga istnieje, ale
jedynie jako seria obrazéw, ktére mozna w rozny sposéb przymierzac
do siebie. Co wiecej, w tej ostatniej sztuce elementy intrygi nie tylko
utozone sg w sposéb odwrotny do ich chronologii, ale nie majg zadnego
powigzania przyczynowego.

Ten Swiadomy i zamierzony ,,désintéressement” w stosunku do intrygi
nie dowodzi jednak wcale braku umiejetno$ci Obeya w dziedzinie kon-
struowania zrecznej i zaskakujacej fabuty. Przeciwnie, kiedy tylko chce,
potrafi umiejetnie, a niedostrzegalnie poruszaé¢ wszystkimi ,ficelles”
swego teatru. Przykiadem moze tu by¢ najbogatsza chyba obok Don
Juana w elementy intrygi jego sztuka Les Trois Coups de Minuit.
Autor potrafi umiejetnie zaskakiwa¢ widza nieoczekiwanymi zmianami
sytuacji i trzymac¢ go do kohAca w napieciu. Nie to jest jednak jego
celem. Wyzyskiwane przez Obeya ,,coups de théatre” i ,,qui pro quo” majg
inng funkcje niz zaintrygowanie widza. Stuzg one wyraznie pogtebieniu
sytuacji dramatycznej. Kiedy aktorzy misterium oczekujg nieznajomej
dziewczyny, po ktérg poszedt Greene, a ktéra mogtaby odegraé role
Marii Dziewicy, chodzi im tylko o uratowanie tradycyjnego wigilijnego
przedstawienia. Kiedy jednak nieznajoma okazuje sie piekna stuzaca
z Oberzy pod tabedziem, o ktérej ludzie z wioski rozmaicie mowia8,
sytuacja pogtebia sie. Odegranie misterium ma byé odtad réwnoznaczne
ze zwyciestwem nad przesadami, pycha, hipokryzjag. Chodzi juz nie
tylko o to, aby whbrew niechetnej atmosferze sztuka byta odegrana, ale
zeby w te noc wigilijng potrafi¢ ,oblec sie w nowego czlowieka” 9.
A ostatnie stowa Alicji, ktéra jednak zdradzita: ,Johnie Greene, Johnie
Greene, chciej mnie widzie¢ taka, jaka jestem, nie takag, jakag sie wy-
daje, ale taka, jaka jestem!” 10, rozszerzajg jeszcze bardziej sfere zna-
czen, pokazujac, ze ten wysitek, by pozby¢ sie ,starego cztowieka”
w noc Narodzenia jest tylko jednym z aspektéw walki, jaka ma miejsce
w kazdym z nas przez cate zycie — walki miedzy czystoscig a zmysto-
woscig, miedzy ideatem a staboscia.

Aby zobaczy¢, jak akcja u Obeya oczyszcza sie stopniowo z nie-
potrzebnych watkow, ciekawe jest poréwnanie dwu jego wersji tej.
samej sztuki: Don Juan (1934) i L’Homme de Cendres (1949). W pierw-

8 Les Trois Coups de Minuit, I, ,,L’Avant-Scéne-Fémina-Théatre”, 188 (1959) 13.
9 Ibidem, s. 15, 16.
10 Ibidem, II, s. 33.
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szej z nich intryga jest jeszcze bardzo bogata. Mimo oryginalnej, troche
romantycznej koncepcji bohatera sztuka przypomina momentami hisz-
panski wzér Tirso de Moliny — wida¢ to samo bogactwo postaci, scen
epizodycznych, ruchu scenicznego. Epizod z Anng nie jest jeszcze dla
Don Juana rozpaczliwym poszukiwaniem kogo$ lub czego$, co pozwoli-
toby mu odnalez¢ sens zycia. Stad i scena uwodzenia, w ktérej probuje
on uchodzi¢ za Alwara, ma w sobie co$ z wodewilu n. Intryga wyraz-
nie nie jest tu jeszcze na stuzbie akcji. Zmienia sie to w L’Homme de
Cendres, w ktdérym wszystko stuzy do ukazania kolejnych etapdw drogi
Juana, drogi, na koncu ktérej bohater ma odkry¢, ze ,nie ma nic na
ziemi i nic w niebie” 12 Wszystkie elementy intrygi: spotkanie z dziew-
czyng uliczng Conception, rozpaczliwe wotanie zwrocone do Anny, mat-
zenstwo z Elwirg — to (kolejne wysitki Don Juana, by uwierzyé w zycie,
wysitki konczace sie niezmiennie niepowodzeniem i znaczace etapy jego
drogi do nicosci. Smier¢ Don Juana 1949 nie jest wynikiem przypadku
tak, jak Smieré¢ Don Juana 1934 — jest ona koniecznos$cig dramatyczna.

Mimo wszystko L’Homme de Cendres pozostaje jedng z tych Kkilku
sztuk Obeya, w ktorych fabula jest stosunkowo bogata. Natomiast
takie sztuki, jak Une Fille pour du Vent i Noé, mieszczg sie catkowicie
w ramach jednego zdarzenia dramatycznego. Bunt Chama i jego rodzen-
stwa w Noé nie jest spowodowany zadnym zewnetrznym czynnikiem,
a tylko przedtuzaniem sie i trwaniem samego potopu. W Lazare i La
Fenétre zdarzenia dramatyczne — wskrzeszenie tazarza i $mieré Joanny
d’Arc — dokota ktorych zbudowana jest akcja sztuki, sg takze wy-
starczajaco dynamiczne, by pozwoli¢ jej powsta¢ i rozwing¢ sie. Tutaj
zresztg akcja toczy sie na gruncie czysto wewnetrznym — jest to wy-
miana zycia i $mierci miedzy Jezusem i tazarzem oraz ewolucja Cathe-
rine, dla ktérej Smier¢ Joanny staje sie kluczem do zrozumienia wielu
rzeczy, a przede wszystkim samej siebie.

Viol de Lucréce jest jeszcze bardziej prosty w zakresie budowy
akcji — widz postawiony jest wobec tragicznego wydarzenia, ktdre
komentujg Recytatorzy. Poroéwnanie tej sztuki z wczesnymi tragediami
greckimi nasuwa sie samo, podobnie jak i zestawienie Bataille de la
Marne z Persami Ajschylosa, ktorych publiczna lektura przez Copeau
natchnela zresztag Obeya pomystem utworu 13

Bataille de la Marne, a czesciowo takze Loire i Ultimatum nie za-
wierajg zadnych elementéw intrygi. Jest to po prostu ,action & I’état
pur”. Ta akcja to bitwa. Jak jednak przedstawi¢ bitwe, jej trwanie,

1N Don Juan I, s. 34—36 rekopis.

22 L’Homme de Cendres, Il, ,,Opéra, supp. Théatral”, 16 (1950) 29.

13 André Obey, przedmowa do Bataille de la Marne, [W t. aut.:]
Théatre, s. 197.
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jej przemiany? Jak pokazaé Scieranie sie dwu przeciwstawnych, wrogich
sit? Obey postuguje sie tu postaciami symbolicznymi: Francja, Zoknie-
rzem Niemieckim oraz grupami-symbolami (Zotnierze, Kobiety). Zrozu-
miate jest, ze kazdy gest, kazdy ruch tych postaci ma znaczenie meta-
foryczne. Ta wielka kondensacja znaczeniowo$oi pozwala Obeyowi unik-
nag¢ odwotywania sie do konkretnych zdarzen. Niezwykle wazng role
odgrywajg tu Srodki sceniczne: Swiatlo, muzyka, hatasy, a przede
wszystkim gesty i ruch. Nie jest jednak tatwo utrzymaé sie diuzej
na tym poziomie znaczen. Dlatego tez w Il akcie wprowadza Obey do
akcji sceny i postaci epizodyczneld Majg one na celu ozywi¢ akcje
i rozerwaé widza — nie bedac jednak na tej samej ptaszczyznie zna-
czen, znajdujg sie one jak gdyby troche poza akcjg, a poza tym wy-
raznie obnizajg jej lot.

3. ROZWIAZANIE AKCJI U OBEYA

Rozwigzania u Obeya majg zawsze podwdjny aspekt. Miatoby sie
niemal ochote odrozni¢ zakonczenie akcji od zakonczenia intrygi. W za-
kresie faktéw i zjawisk czysto fizycznych wszystkie prawie sztuki Obeya
konczg sie kleskg bohatera. Kleska ta jest zresztg logicznym wynikiem
catego uktadu sit dramatycznych w sztuce. Nie jest ona wiec zaskocze-
niem dla widza ani nawet dla samych bohateréw, ktérzy zdajg sobie
sprawe z tego, ze czeka ich przegrana. Obey bardzo mocno podkresla
ten triumf przemocy i przegrang bohatera. Noego porzucajg wilasne
dzieci, zona jego dotknieta zostaje szalenstwem, przyroda znowu staje
sie wroga, a co najgorsze, okazuje sie, ze potop nie poprawit wcale
ludzko$ci. Nawet krajobraz stuzy tu do podkreslenia kleski. Brzeg, na
ktorym arka utkneta, jest obcy, ponury i zimny. Zaczyna padac $nieg.
No¢ jest sam 15 Ifigenia jest cynicznie poSwiecona apetytowi wiadzy
swego ojca. Szlachetna, prawa Lukrecja musi umrzeé, by zmazaé z sie-
bie niezastuzong hanbe. Bradshaw i Greene nie sg w stanie oprze¢
sie przesadom. Przedstawienie wigilijne nie odbedzie sie i dwusetletnia
tradycja zostanie przerwana. Gtupota, hipokryzja i egoizm triumfuja.
Joanna umiera w mece na sitosie, a asystujgcy ttum rozchodzi sie do
doméw na obiad. Adam6 traci ukochanego syna, przekonuje sige, ze
drugi jego syn jest mordercg i zaczyna sobie zdawac sprawe z tego, ze
Luci, sprawca zta na ziemi, bedzie wiecznie towarzyszy¢ ludzkosci i po-
kona¢ go nigdy sie nie da.

14 Bataille de la Marne — sceny z Sylwig i Ogrodnikiem, z Szoferem, z Syl-
wig i Oficerem i lin. (ibidem, s. 246—248, 253—255, 256—260).

15 Noe, V, ibidem, s. 114—117.

16 La Nuit des Temps, Il, s. 90—93 rekopis.
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A jednak wizja Swiata i cztowieka u Obeya nie jest pesymistyczna.
Finaly jego sztuk posiadajg bowiem jeszcze inny wymiar znaczen.
Triumf zfa ma miejsce jedynie na plaszczyznie materialnej. Ostateczne
rozwiazania sztuk Obeya majg charakter symboliczny. | tak, wiasci-
wym zakonczeniem, konkluzjg wydarzen zawartych w Noem jest tecza
ukazujgca sie nad bohaterem, ktdry rabie siekierg arke, by zbudowac
z niej nowy dom17 Smieré Lukrecji nie jest bezsensowna; doprowadza
ona w konsekwencji do obalenia tyranii Tarkwiniusza przez oburzony
jego zbrodniami lud18 Stos, na ktdrym zgineta Joanna d’Arc, jeszcze
sie nie dopalit, kiedy juz meczenstwo jej zaczyna przynosi¢ owoce,
przeksztatcajgc Swiadomos¢ ludzka.

»Elle est morte [..] mais qui sait tout ce qui vient de naitre... [..] —
mowi stary Thibault — tout ce que ce bdcher qui s’éteint honteusement,
allumera dans le monde de grandeur et de gloire?” 19

Prawdziwie metaforyczny sens ma takze ostatnia scena w Les Trois
Coups de Minuit, pokazujagca Greene’a i Bradshawa na kleczkach przed
ztobkiem, symbolem mitosci i braterstwa 20. Jakim$ porte-parole wszyst-
kich bohateréw Obeya jest z pewnosciag Adam. On, ,ktérego pole, tyle
razy zaorane, nie przynosito mu nic poza zbozem nieszczeScia, zniwem
niesprawiedliwosci, winobraniem krwi”, on, ktory u progu starosci do-
znaje ostatecznej kleski i traci wszystko, co mu jeszcze pozostato,
bierze do reki motyke w koncowej, symbolicznej scenie sztukij aby
zacza¢ wszystko jeszcze raz od nowa. A gdy Aniot zbliza sie¢ do niego
ze ftzami wspoiczucia w oczach, zabrania mu ptakaé nad ludzkim
losem 2L

4. ROLA RECYTATOROW W SZTUKACH OBEYA

Piszac dla Compagnie des Quinze w r. 1930 adaptacje sceniczng
szekspirowskiego poematu The Rape of Lucretia, Obey pragnie jej na-
da¢ forme oratorium, gdzie siedmioro mtodych aktoréw bytoby wspiera-
nych, podtrzymywanych przez dwoje starszych, dos$wiadczonych kole-
goéw 2 W ten sposéb, z praktycznych potrzeb zespotu, wyrasta pomyst
dwojga anonimowych Recytatorow. Dramaturg okresla ich jako ,ko-
ryfeuszy, ale uwolnionych od chéru, a wiec bardziej wolnych i bardziej
aktywnych, ktorzy nawet biorg udzial w dramacie, dublujgc niektore

17 Noé, V, [W t. aut.] Théatre, s. 118.
18 Le Viol de Lucrece, IV, ibidem, s. 193.

9 La Fenétre, ,'Cahiers de la Compagnie Madeleine Renaud — Jean-Louis
Barrault”, Répertoire 1V. Julliard, février 1961, 33, s. 106.
D Les Trois Coups de Minuit, in ,L’Avant-Scéne-Fémina-Theéatre”, Il, s. 36.

2L La Nuit des Temps, Il, s. 94 rekopls
2 André Obey, przedmowa do Viol de Lucrece [W t. aut.:] Théatre, s. 122.
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postaci, a czasem je zastepujac” 23 W sztuce swej oddziela Obey czystg
akcje dramatyczng od elementdw lirycznych i epickich, zawartych
w poemacie Shakespeare’a, ktérych pozbyc¢ sie catkowicie nie chce, i kto-
rymi witasnie obarcza Recytatora i Recytatorke.

,»Caly przedziwny kramik szekspirowski — pisze Obey w swej przed-
mowie do Viol de Lucrece — bedzie wydany moim dwom dziwacznym
antykwariuszom, ktorzy roztozg obficie swoOj towar na samym progu
sceny, podczas gdy w giebi, w poéicieniu, oddzielone od publicznosci nie-
widoczng zastong, tkanag bez przerwy przez Recytatoréw, postaci beda
mowi¢ i dziata¢ powoli, jakby w jakim$ oddaleniu, na ktére ztozg sie
powolnos¢ i cisza” 24

Obecno$¢ Recytatorow w sztuce da, oczywiscie autorowi, caly szereg
mozliwosci i rozwigzan w zakresie problemoéw dramaturgicznych i sce-
nicznych, nie moéwiac juz o walorach muzycznych widowiska, uzyska-
nych dzieki przeplataniu partii solowych — chéralnymi. Z tego tez
wzgledu zapewne postuzy sie Obey jeszcze dwa razy tym samym po-
mystem. W Bataille de la Marne (1931) wprowadzi symboliczng postac
Wystannika, ktéremu towarzyszy¢ bedzie inny symbol — Francja.
W Ultimatum (1937) odpowiednikiem tej pary bedg Reporter i Wieszczka.
Obecnos$¢ postaci, ktorych funkcjg jest narracja epicka, jest niezbedna
w tych dwdch sztukach, w ktérych akcja sg bitwa i wojna. Relacje
Wystannika i Reportera pozostajg w S$cistym zwiazku z gra sceniczna,
ktora je ilustruje lub ktorg one komentujg. Drugi akt Ultimatum jest
wiasciwie samg narracjg wypadkow, jakie majg miejsce poza scena.
Reporter usunie sie dopiero przy samym konhcu sztuki, gdy na scene
wkroczy Chor. | ta zmiana w strukturze akcji, ktorg jest przejscie
z relacji do bezposredniego dziatania, jest wyktadnikiem zmiany sytuacji
dramatycznej: bierny dotychczas Chor, narzedzie w rekach Dyplomatdw,
buntuje sie teraz przeciw swym prowodyrom, a gachetom ich do nowej
wojny przeciwstawia ludzkie braterstwo &

5. DWUIPOZIOMOWOSC AKCIJI
W MARII | REVENU DE L’ETOILE

Obeyowska koncepcja postaci-posrednikéw miedzy innymi postaciami
sztuki a widzem jest bardzo charakterystyczng cechg jego teatru.
W Viol de Lucréce po raz pierwszy widaé tych ,lirycznych woznicow,
ktérzy dzierza w swych urekawicznionych dtoniach cugle i bicz wido-
wiska” 26. Dziesie¢ lat pdzniej postaci te, przekroczywszy anonimowo$c

2 Ibidem.

2 Ibidem.

5 Ultimatum, 1, s. 72 nn. rekopis.

% Les Trois Coups de Minuit, in ,L’Avant-Scéne-Fémina-Théatre”, Il, s. 36.
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starozytnego Chéru, zostang obdarzone przez Obeya indywidualng
egzystencjg (Rezyser w Revenu de I’Etoile, — 1940, Patron w Marii —
1946) i stang sie podstawg tego, co krytyka francuska nazwie ,théatre
indirect”, a wiec dramatu przekazywanego za czyim$ posrednictwem.
Z komentatorow akcji podnoszg sie wiec oni do rangi organizatoréw
catego widowiska, stajg sie ,,meneurs de jeu”. W Revenu de I’Etoile
istnieje cata intryga zwigzana z przygotowaniem przez Rezysera przed-
stawienia — chodzi mianowicie o sprowadzenie do teatru starej kobiety,
ktéra, nie wiedzac o tym, jest matkg Nieznanego Zotnierza, pochowa-
nego na Placu Gwiazdy (stad m.in. tytut sztuki); idzie o to, by kobieta
ta zechciala opowiedzie¢ swe zycie i by wspomnienia jej mogly ozy¢
przed oczyma widzéw. W Marii Patron pragnie wystawi¢ tragedie przy
pomocy postaci z przeczytanej noweli Faulknera, te jednak buntujg sie
i nie chcg przezywac swych loséw.

Watki intryg, ktérych bohaterami sg Rezyser i Patron, przeplatajg
sie z intrygami historii, ktére pragng oni odtworzy¢. Sami zreszty
wmieszani sg w wydarzenia, ktére majg przedstawi¢: Patron — ponie-
waz nimi kieruje, Rezyser — poniewaz jest jednym z ich odtwdrcow.
Widz zapomina, oni sami zresztg takze, co jest fikcjg, a co ,rzeczy-
wistoscig”. Fikcja zresztg urzeczywistnia sie — postaci ozywajg i cierpia.
Przy koncu swego spektaklu, ktéry przedstawit cate ludzkie zycie, Rezy-
ser sam jest wstrzasniety 27.

U kresu tych krotkich rozwazan, zwigzanych z akcjg dramatyczna,
wolno by sie moze zastanowié, czy u podtoza dramaturgii Obeya, tak
ztozonej i tak roznorodnej, nie tkwi fakt, ze w swej pasji do ukazania
catego bogactwa ludzkiego zycia nie chce on zrezygnowa¢ z zadnego —
dostownie — dostepnego mu Srodka ekspresji artystycznej.

L’ACTION DRAMATIQUE DANS LE THEATRE D’ANDRE OBEY

Cette étude résume en partie un des chapitres de la thése de doctorat: La
Dramaturgie d’André Obey, écrite en frangais et soutenue a I'Université Jagellonne
de Cracovie en mai 1967 (Les trois parties de cette these sont consacrées a |’histoire
et la présentation du théatre d’Obey, a la structure dramatique de ses pieces, aux
problémes de la scene dans son théatre). En étudiant la structure de I’action chez
Obey, on a d’abord analysé la fonction de I’¢vénement dramatique autour duquel
il construit I’action de ses piéces. On a voulu aussi faire voir quelle place limitée
tient l'intrigue dans ce théatre exigeant d’un auteur qui avait cherché a créer
une nouvelle forme de tragédie adaptée a notre époque. Apres avoir étudié les
dénouements chez Obey, on s’est arrété a I’analyse de la fonction des personnages
~intermédiaires” (une originalité de la dramaturgie d’Obey) qui sont a l'origine
de ce que la critigue contemporaine désigne par le terme de ,théatre indirect”.

2 Revenu de I’Etoile, s. 109—110 rekopis.



