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Zetknat sie z nim dwukrotnie. Po raz pierwszy w roku 1906 za dy-
rekcji Franciszka Fraczkowskiego, kiedy to zostat na przecigg bez mata
czterech miesiecy kierownikiem literackim teatru $wiezo zorganizowa-
nego w bytej ujezdzalni przy ulicy Rajskiej. Po raz drugi juz znacznie
dtuzej, bo przez dwa sezony (1916/17, 1917/18), jako dyrektor obydwu
teatrow miejskich. Tak wiec dziatalno$¢ Adama Grzymaty-Siedleckiego
w krakowskim Teatrze Ludowym wyraznie dzieli sie na dwa okresy,
tak w aspekcie czasowym, jak tez w zakresie spetnianych funkcji.

Czy dziatalno$¢ ta wniosta do zycia teatru jaki$ element twdrczego
ducha, ktory pozwolitby tej scenie wznie$¢ sie na wyzszy poziom, roz-
wijaé sie, doskonali¢? W notatkach prasowych, artykutach i recenzjach
z tamtych lat, ktére sg tutaj podstawowym materiatem zrédtowym, kra-
kowski Teatr Ludowy okres$la sie mianem drugiej sceny miejskiej. Spy-
tajmy wiec, czy Siedlecki prébowat podnie$¢ Teatr Ludowy do pozio-
mu sceny przy Placu Sw. Ducha? Sprawdzianem moze by¢ przede
wszystkim repertuar, bo ten, po dokonaniu rekonstrukcji, przedstawia
najbardziej obiektywny materiat badawczy.

Aby méc odpowiedzie¢ na wyzej postawione pytania, nalezy odwotac
sie do jakze licznych postulatow teoretycznych, stawianych juz przed
1906 rokiem. Kiedy indziej zwigzek z dniem biezacym, z zyciem miasta
i kraju, okaze sie czynnikiem pozwalajagcym inaczej spojrze¢ na insce-
nizacje, ktdre bez tego zaplecza bylyby moze nieciekawe. Nie jest to
zabieg majacy broni¢ pracy Teatru Ludowego za wszelkg cene, tego do-
maga sie postulat obiektywizmu.

1

Rozpocznijmy zatem od zreferowania — zresztg w gtownym tylko
zarysie — dyskusji wokot teatru ludowego, ktdrej nasilenie odnotowu-
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jemy w roku 1900, tj. w chwili powotania do zycia takiej placowki
przez Stanistawa Knake-Zawadzkiego. Badacze zajmujgcy sie teorig
teatrow ludowych 1 ukazujg $cieranie sie dwu koncepcji, z jednej stro-
ny — nurtu domagajacego sie, aby teatr ludowy posiadat odrebny, lu-
dowy profil, oraz drugiego, stawiajgcego w repertuarze na Kklasyke.
Gdy idzie o pierwszy nurt, ktéry pierwotnie zwyciezy, to reprezento-
waé go maja sztuki historyczne, religijne i obrazki z zycia wsi. Z tym
tylko, ze uproszczony wzorzec anczycowski, stawiajgcy na moralizator-
stwo patriotyczne i religijne, w sferze teorii (i tylko tutaj, bo teatry
graja Anczyca oraz jego nasladowcéw nadal) zostaje wyparty.

| tak — Lucjan Rydel zwraca uwage na autentyczng tworczos¢ ludo-
wa, wiec na takie formy, jakimi sg: jasetka, palenie sobotek, wianki, tu-
ron, lajkonik. Dramat historyczny nie byt w tej orientacji rugowany,
legendy historyczne i hagiograficzne mialy bowiem uzupetniaé nurt
gtowny. Trzecim gatunkiem zalecanym przez Rydla byty komedie z zy-
cia ludu. Adwersarze tej koncepcji (Koszutski, Niemojewski, Belcikow-
ski) proponowali repertuar ambitniejszy, utwory Korzeniowskiego, Bli-
zinskiego, Baluckiego, Zapolskiej, a nawet zgota klasyczny, wiec ko-
medie Fredry, dramaty Szekspira, Stowackiego, Schillera, Calderona.

Referowane tutaj poglady wymagaja uzupetnienia. Ot6z dyskusja wo-
két teatru ludowego z lat 1900—1905 dotyczyta w gtdwnej mierze scen
dziatajagcych na wsi. Stad apel o wykorzystanie tradycji folkloru ludo-
wego.

Teatr, o ktorym mowa, dziatat w miescie. Prawda, ze 6wczesny Kra-
kéw nie byt tym miastem, jakim jest dzisiaj, ze zewszad wciskata sie
w jego obszary wie$. Prawdg jest i to, ze dwczesny proletariusz miejski
tego czasu stopniem swego wyksztalcenia niewiele sie réznit od chiopa.
Jednakze odmienno$¢ Srodowiska warto zaznaczy¢. Folklor wiejski w re-
pertuarze krakowskiego Teatru Ludowego niejednokrotnie ustepuje miej-
sca folklorowi przedmies¢: Grzegdrzek, Podgérza, Kleparza. Odmien-
no$¢ srodowiska zaznacza sie nie tylko na tym odcinku. W praktyce
zrodto inspiracji teatru ludowego dziatajagcego w miescie bedzie od-
mienne. Tradycja teatrzykow ogrédkowych dokona swego, ich olbrzy-
mia popularno$¢ w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XIX
stulecia zbyt mocno zapadta w pamieci dyrektorow teatru. To witasnie
tradycja zadecyduje o tym, ze krakowski Teatr Ludowy przygarnie za-
réwno dramat, jak tez operetke, zarbwno komedie, jak i farse, wodewil,
melodramat.

1 Referowane tu poglady zaczerpnieto z pracy |. Stawinskiej O ksztatt teatru lu-
dowego (,,Dialog” 1964, nr 9, s. 102—108).
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Ten stan rzeczy utrzyma sie dtugo. Dopiero za dyrekcji Adama Grzy-
maty-Siedleckiego, w 1917 roku, dokonano rozdziatu pomiedzy operetka
i dramatem.

Problemdw jest wiele. Nie wszystkie uda sie naswietlic. Niechaj za-
tem przemowig te fakty, ktére nie budzg powazniejszych watpliwosci.

2

Jak juz wspomniano, Siedlecki czynnie zetkngt sie z krakowskim
Teatrem Ludowym w 1906 roku. Teatr wznawiat wowczas dziatalno$¢
po dtuzszej przerwie w nowym gmachu przy ulicy Rajskiej. Gmach
bytej ujezdzalni wymagat wielu prac adaptatorskich, ktore ciggnety sie,
jak zobaczymy dalej, calymi latami. Koncesje na prowadzenie teatru
otrzymat od Rady Miejskiej energiczny i utalentowany aktor — Franci-
szek Fraczkowski. Adam Grzymata-Siedlecki za$, jak podaje ,,Nowa Re-
forma” z dnia 27 kwietnia 1906 r., objat ,kierownictwo literackie” te-
atru i chyba te date, z uwagi na duzg sprawno$¢ déwczesnej prasy kra-
kowskiej, uzna¢ wypada za moment poczatkowy pracy Siedleckiego w
Teatrze Ludowym. Pierwsza premiera miata miejsce 17 maja. Progiem
za$ tego etapu dziatalnoSci jest koniec sezonu, gdyz jesienig Grzy-
mata obejmowat takie samo stanowisko w pierwszym teatrze miej-
skim, tym razem okreSlone przez prase mianem ,referenta literackie-
go”. Z czotowej sceny krakowskiej ustepowat Lucjan Rydel, ktéry
wspotpracowat z Solskim w sezonie 1905/1906. O przejsciu Siedleckiego
do teatru przy Placu Sw. Ducha donosita ,Nowa Reforma” z dnia 22
sierpnia 1906 roku. Sezon w Teatrze Ludowym przeciggnat sie do po-
towy sierpnia. W tym czasie konczy sie wspoétpraca Siedleckiego z Fracz-
kowskim. Pierwszy etap dziatalnoSci Grzymaly w Teatrze Ludowym
zamyka sie w okresie bez mata czteromiesiecznym. Warto jednak prze-
Sledzi¢ ten krotki odcinek czasu choéby dlatego, ze moze on zawieraé
pewne zapowiedzi pOZniejszego programu.

Jakie kompetencje posiadal w teatrze Siedlecki? Pytanie ma znacze-
nie szersze, dotyczy bowiem wielce skomplikowanego i zarazem frapu-
jacego problemu kompetencji ,kierownika”, czy tez — jak chcg inni —
.referenta literackiego” w Owczesnym teatrze. OdpowiedZz musi by¢
uproszczona z uwagi na to, ze zasadniczy przedmiot rozwazan dotyczy
innej problematyki, nie mozna wiec oméwié¢ go tutaj szerzej. Ogoélnie
rzecz biorgc, zadanie kierownika literackiego sprowadzato sie do wy-
szukiwania sztuk, ktére teatr mégtby wystawié. Zadanie niezbyt tatwe,
jesli sie zwazy, iz Owczesne teatry polskie dajg co tydziehA premiere.
Kierownik literacki bywat takze ttumaczem sztuk obcych, adaptatorem



120 STEFAN KRUK

powiesci, autorem skreslen w tekstach obszerniejszych, cyzelatorem sty-
listycznym wreszcie. Spetnial wiec daleko wazniejszg funkcje niz dzi-
siaj, poniewaz z czasem skurczyta sie liczba premier, a takze i z tego po-
wodu, ze otdwek kreslacy tekst przeszedt do reki inscenizatora.

Dzisiaj za mato mamy przekazéw, aby z calg odpowiedzialnoscig
stwierdzié¢, ktore z tych czynnosSci wykonywat w Teatrze Ludowym
A. Grzymala-Siedlecki. Chyba nie bedziemy dalecy od prawdy, gdy
stwierdzimy, ze tefenem dziatalnosci Grzymaly byt repertuar. On tez
winien sta¢ sie gtownym przedmiotem analizy.

Teatr Ludowy w interesujgcym nas okresie dat dwadzieScia dwie pre-
miery: dwie operetki, szes¢ wodewildw, dwie farsy, szes¢ melodrama-
tow, dwa dramaty w stylu anczycowskim, dwa dramaty naturalistycz-
ne G. Zapolskiej, wreszcie dwie pozycje wielkiego repertuaru: Wesele
S. Wyspianskiego oraz Spisek koronacyjny J. Stowackiego.

Odnotowujemy dwie prapremiery: Adama Staszczyka Wiary, nadziei
i mitosci (17V) oraz Zenona Parviego Szatanskiej pary (28 VI). Oba
melodramaty nie mialy wiekszej wartosSci artystycznej. W ogdle, jak
wida¢ z powyzszego zestawienia, prawo kasy respektowane byto przede
wszystkim. Stad duza liczba sztuk o charakterze rozrywkowym. Dra-
maty Zapolskiej, Matka Szwarcenkopf (23V) oraz Tamten (5VII),
chetnie woOwczas grywane, odznaczaly sie niewatpliwie interesujaca
problematyka, zaréwno bowiem problem zydowski (Matka Szwarcen-
k°Pf), jak tez obraz sytuacji Polakéw w zaborze rosyjskim (Tamten)
zastugiwaty na baczniejszag uwage. Jednakze melodramatyczna struktu-
ra tych utworow zagtuszata powage zagadnienia. Zbrodnia i kara (31 V)
wg powiesci Dostojewskiego w owym czasie rowniez wystawiana byila
jako melodramat.

Pozostajg wiec do omoOwienia dwie pozycje wybitne: Spisek korona-
cyjny J. Stowackiego (19 VII) oraz Wesele S. Wyspianskiego (2 VIII).

Inscenizacja Kordiana, zwlaszcza w Swietle nie tak dawnej, pionier-
skiej inscenizacji Kotarbirskiego, uderzala swa odrebnoscig. Kotarbin-
ski odczytat w Kordianie przede wszystkim dramat biograficzny, pra-
gnat wydoby¢ na plan pierwszy dzieje tytutlowego bohatera. Odrzucit
wiec: Przygotowanie, Prolog, epizod watykarnski, scene koronacyjng
oraz scene szpital wariatdw. Fraczkowski, rezyser przedstawienia,
zapewne nie bez inspiracji wyksztatconego literacko Siedleckiego, ogra-
niczyt dramat do aktu Ill. Bylo to niewatpliwie zubozenie tekstu,
zwilaszcza powazne ostabienie uprzywilejowanej pozycji bohatera.
A przeciez w tej okrojonej wersji nietrudno zauwazy¢ wyrazng mysl
przewodnig. Juz sam tytut jest zastanawiajacy. Recenzent ,Nowej Re-
formy” tak ten fakt uzasadniat: , Tytut zmienita dyrekcja w mysl in-
tencji poety, ktéry zyczyt sobie, aby pierwsza cze$¢ jego poteznej try-
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logii byta spiskiem zapalczywej i odwaznej miodziezy” 2 Interesujace
sg rowniez dalsze uwagi, z ktérych dowiadujemy sie o skromnych $rod-
kach sceny ludowej, co stato sie przyczyng wyeliminowania z insceni-
zacji dwdch pierwszych aktéw — ,,Z tego wzgledu opusciwszy pierwsze
odstony, przedstawienie Kordiana rozpoczeto sie od razu obrazem na
placu Zamkowym, po ktérym nastapity dalsze, kornczace sie roz-
strzelaniem Kordiana na placu Saskim” 3 O ile jest rzeczg bez-
sporng, iz okrojenie arcydramatu Stowackiego o dwa pierwsze akty
musiato zubozy¢ utwér, o tyle trudno tak opracowanemu widowisku
odmowi¢ konsekwencji. Dyrekcja range tytutu nadata podtytutowi nie
dlatego, ze uwazata Spisek koronacyjny za pierwszg cze$¢ trylogii, co
sugerowat recenzent, bo przeciez, jak pisze ten sam krytyk, ,Kordia-
na rozstrzelano”; lecz z tego powodu, ze pragneta wyakcentowaé inng
problematyke w stosunku do tej, jakg widzieliSmy w inscenizacji Ko-
tarbinskiego. Osobisty dramat Kordiana zostal zniwelowany, na plan
pierwszy w inscenizacji Teatru Ludowego wysuneta sie sprawa narodo-
wa. Zmieniony tytut nie byt sensacyjnym wabikiem, majagcym przy-
ciggna¢ publicznos¢, podkreslat on nowy punkt widzenia. Kordian jest
tutaj jednym z grona spiskowych, jego niedola schodzi na plan dalszy
przed tragedig narodu.

Inscenizacja Kordiana byta niewatpliwie najwiekszym osiggnieciem
A. Grzyeiaty-Siedleckiego w pierwszym okresie dziatalno$ci zwigzanej
z Teatrem Ludowym.

Wesele bowiem nie wniosto do praktyki teatralnej nic nowego. Re-
cenzent ,Nowej Reformy” uskarzat sie, ze ,o0soby fantastyczne byly
w wielu miejscach fatszywie zrozumiane i Zle deklamowane”, nie wy-
jasniat jednak, co przez to rozumie.

Na tym mozna by zakoriczy¢ omawianie pierwszego etapu dziatal-
nosci Grzymaty w krakowskim Teatrze Ludowym, gdyby nie charak-
terystyczny szczegot. Oto w ,,Nowej Reformie” z 7VII 1906 r. czytamy:
»Teatr Ludowy przystepuje do wystawienia szeregu sztuk o nastroju
patriotycznym. Jedng z pierwszych bedzie nie grany juz dawno na sce-
nach polskich dramat Zategi Kilinski, nastepnie za$ Teatr Ludowy za-
pozna publiczno$¢ z pracg dramatyczng p. Ludwika Stasiaka pt. Korona
Polska. Jest to dramat bogaty w sceny niestychanie efektowne i pod-
nioste”. Dramat Stasiaka, na szczeScie, nie doczekat sie realizacji, na-
tomiast niebawem wystawiono Kilinskiego (12 VII) oraz — co nas tu
najbardziej interesuje — Wesele i Spisek koronacyjny.

2 ,,Nowa Reforma”, 1916 (19 VII).
3 Podkreslenie moje — S. K.
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3

Pierwszy kontakt Adama Grzymaly-Siedleckiego z Teatrem Ludo-
wym urywa sie z koncem sezonu 1906/7 na przeciag lat dziesigciu.
Przerwe wypeinita praca w Teatrze Miejskim w Krakowie (1906—1911)
oraz w warszawskich ,,Rozmaito$ciach” (1913—1915). Powro6t Siedlec-
kiego do zycia teatralnego Krakowa w roku 1916 prasa miejscowa wi-
tata z duzym zainteresowaniem. A jest to moment przynajmniej z dwu
powodow niezwykty. Po pierwsze — czas wojny. Po wtdre — od pottora
roku teatry krakowskie znajdujg sie w rekach zarzadu miejskiego4.
»Z ta chwilg — pisat krytyk — byt Teatru Ludowego zostat zdecydo-
wany i na trwatych podstawach oparty” 5 Czy tak bylo w istocie? Jak
nalezy rozumie¢ powyzsza opinie? Ot6z, o ile Teatrowi Ludowemu rze-
czywiscie nie grozit teraz nagty krach finansowy, o tyle ekonomika
teatru zmianie nie ulegta. Teatr nadal musiat by¢ rentowny 6. Dyrektor
moégt liczy¢ na doinwestowanie swej placowki, gdy chodzito o remonty
budynku, jednakze komisja teatralna skrupulatnie sprawdzata rachunki
z wptywow kasowych pochwalajgc lub ganigc za osiggane zyski. W wy-
niku takiej sytuacji kierownik administracyjny teatru stawat sie praw-
dziwg zmorg dyrektora majgcego na uwadze przede wszystkim poziom
artystyczny. Wiasnie ten czynnik stanie sie gtdwnym powodem ustapie-
nia A. Grzymaly-Siedleckiego z dyrekcji teatrow krakowskich w 1918
roku, a wiec rok przed wygasnieciem umowy. Presja czynnikow miej-
skich wywierana byta réwniez poprzez prase, czego dowodem jest mie-
dzy innymi polemika Siedleckiego z Konopinskim, zainicjowana przez
redaktora ,,Nowej Reformy” juz na poczatku pierwszego sezonu?. Do-
tyczyta ona m.in. szablonu cotygodniowych premier, ktéry prébowat
rozbi¢ Grzymala wbrew protestom konserwatywnej krytyki. Dodajmy
do tego faworyzowanie tzw. ,,nowosci”, obojetnie jakiego autoramentu,
byleby tylko nie byly to ,wznowienia” choéby i arcydziet, a bedziemy
mieli w gtéwnych konturach naszkicowany zarys sytuacji, w jakiej
Siedlecki obejmowat kierownictwo obu scen krakowskich. Minely czasy
»,burzy i naporu” modernistycznego teatru, ktérego najmocniejszg stro-
ng byt repertuar: ten, ktory okreslimy dzisiaj mianem pierwszej fazy
polskiego i obcego ekspresjonizmu i ten spod znaku'wielkiego dramatu

4 Dyrekcja Tadeusza Konczynskiego, pierwszego dyrektora Teatru Ludowego pod
zarzadem miejskim, trwata 17 miesiecy.

5W. Prokesch, Przed sezonem, ,Nowa Reforma”, 1916, nr 442.

6 Najlepszym tego dowodem jest fakt, ze z chwilg, gdy deficyt teatru w 1921 r.
pogtebit sie, rada miejska postanowita teatr zamknaé, ktadac kres dwudziesto-
letniej historii Teatru Ludowego.

7 ,Nowa Reforma” z dn. 16 X 111916 (nr 630).
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romantycznego. Kiedy w teatrze zabrakto Swiezosci, jakg dotagd wnosita
z sobg nowa literatura dramatyczna, zapanowata szarzyzna, odstonity
sie catkowicie skamieliny werystycznej konwencji oraz dawnych nawy-
kéw teatralnych.

Prace swojg w Teatrze Ludowym rozpoczat Siedlecki od gruntowne-
go remontu. ,Budynek miejskiego teatru ludowego przy ulicy Rajskiej
bedzie gruntownie odnowiony — czytamy w ,Nowej Reformie” z 22
sierpnia 1916 r. — mianowicie otrzyma on dwa nowe wejscia z prawej
strony sali teatralnej od widzéw, a sala widzow bedzie w zupetnosci
odnowiong i przemalowang dekoracyjnie wg plandéw artysty malarza
p. Jana Bukowskiego. Nowy sufit sali wykasetonowano i wymalowa-
no”. Dalsze informacje dziennika majg wieksze znaczenie: ,,Nastepnie
powiekszono scene o 20 metrow kwadratowych powierzchni, pogtebiono
i powiekszono miejsce dla orkiestry, oSwietlenie elektryczne tak na
scenie, jak i na sali widzow znacznie powiekszono”.

W dwa dni pézniej (24 VIII) ta sama gazeta dodaje nowe informacje:
»Ro0zszerzona i pogtebiona scena otrzyma szereg nowych urzadzen i ma-
szynerii, ufatwiajagcych granie wystawianych sztuk oraz szybkg zmiane
dekoracji. Oprdécz tego ulepszono garderoby artystéw, urzadzono nadto
dogodne magazyny i pracownie teatralne”.

Remonty w teatrach krakowskich, zwilaszcza w Teatrze Ludowym,
przeprowadzane byty niejednokrotnie. Jednakze nietrudno zauwazyc,
ze opisana tu przebudowa Teatru Ludowego — bo tak chyba nalezy
okre$lic prace budowlane, o ktérych informowata czytelnikéw prasa
krakowska — miata charakter zasadniczy.

W 1915 roku rada miasta przejeta Teatr Ludowy pod wiasny zarzad.
Teatr zmienit nazwe na ,Miejski Teatr Ludowy” 8 W lipcu 1916 r.
gmach teatru zostat zakupiony przez wiadze miejskie. Mozna wiec byto
przystapi¢ do gruntownego remontu. Pracami zwigzanymi z przebudo-
wa gmachu kierowat Jan Zawiejski, projektant teatru przy Placu Sw.
Ducha.

Drugim problemem byt personel. Jak wynika z relacji prasowych,
zespOt w sezonie 1915/1916 byt za szczupty. Nowy dyrektor poczynit
starania w celu zwigkszenia stanu osobowego personelu. ,,Nowa Refor-
ma” z dnia 11X 1916 r. pisata: ,,Powiekszony i skompletowany juz zespot
artystow i artystek tworza: panie — Czechowska Jadwiga, Gajewska
Kazimiera, Harasimowicz Stefania, Horowiczowa Cecylia, Kolman Anie-
la, Kosinska Stefania, Krajewska Bronistawa, Olefiska Ada, Olska Ma-
ria, Sawicka-Feldmanowa Katarzyna, Turowicz Jadwiga, Urbanowicz

8 Pisze o tym A. Bar w swym zarysie Dzieje teatrow krakowskich, [W:] Krakéw
w XIX w., Krakéw 1932, t. 2, s. 170,
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Janina, Zukowska Aniela; panowie — Biesiadecki Zygmunt, Bieronski
Kazimierz, Bojnarowski Wiktor, Czarnowski Ludwik, Czyzewski Adam,
Czerski Jozef, Fraczkowski Franciszek, Grolicki Stanistaw, Hellenski
Wiadystaw, Kijowski Kazimierz, Korecki Kazimierz, Kolwas Wactaw,
Minowicz Edmund, Miller Henryk, Pilarski Tadeusz, Rajkowski Ta-
deusz, Rapacki Adam.

Nadto na scenie ludowej wystepowa¢ beda angazowani do obu te-
atrow pp. Boehlke Robert, Nowakowski Wactaw, Mierzejewski Bo-
lestaw.

Rezyserem jest p. Tadeusz Pilarski, kapelmistrzem operetki p. Ma-
rian Rudnicki. Chér mieszany skiada sie z 16 osob”.

Tak wiec tgcznie stalty zespdt aktorski dramatu i operetki tworzyto
trzydziesci osob; Tadeusz Pilarski piastowat funkcje pierwszego rezy-
sera 9 Wspotpracowat z nim Franciszek Fraczkowski oraz Ludwik Czar-
nowski, czego sprawozdanie prasowe nie podaje. Zastanawia fakt nie-
obecnosci dekoratora w cytowanej notatce. Czyzby teatr nie angazowat
zadnego artysty-plastyka? Na razie chyba zadnego. Dopiero w marcu
1917 roku prasa doniosta o zatrudnieniu Zbigniewa Pronaszki. Pierwsza
jego pracg w Teatrze Ludowym bylo prawdopodobnie przygotowanie
oprawy plastycznej do Krélowej Przedmiescia K. Krumiowskiego (pre-
miera 22 111). W nastepnym sezonie Pronaszko projektowat dekoracje
m.in. do operetki Lalka E. Audrana oraz do sztuki Sadny dzien Leona
Wiesenberga, wreszcie do komedii Flirt M. Batuckiego.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na tygodniowy harmonogram teatru:
,Dramatowi i komedii — czytamy w ,Nowej Reformie” z 1 1X1916
roku — posSwiecone bedg wszystkie przedstawienia w niedziele i Swie-
ta, nadto takze wtorkowe i czwartkowe, w pozostate za$ wieczory wy-
stawiane beda wodewile i operetki”. Premiery dramatu w Teatrze Lu-
dowym odbywaty sie z reguty w czwartki.

W pierwszym sezonie (1916/17) dyrekcji A. Grzymaly-Siedleckiego
Teatr Ludowy dat 46 premier, w tym 8 operetek, 5 wodewiléw, 3 me-
lodramaty, 14 fars, 5 komedii wyzszego rzedu, 4 dramaty, 4 pozycje dla
dzieci i miodziezy (w tym 2 wodewile, ujete powyzej), wreszcie 5 sztuk
zawierajacych aktualne wéwczas akcenty.

Repertuar operetkowy komentarza nie wymaga. Wystarczy wymienic
tytuty: Ksiezniczka czardasza, Domek trzech dziewczat, Wesoty astro-
nom, Janek i Franek w krainie cudow, Ptasznik z Tyrolu, Krélowa Ki-
na, R6za ze Stambutu, Narzeczona z winobrania.

9 Rezyserowat wiec nie tylko przedstawienia operetkowe, jak podaje A. Bar
w cytowanej uprzednio pracy. Pod kierunkiem Pilarskiego opracowano m.in.
IJriela Akoste Gutzkowa, Halszke z Ostroga Szujskiego, Spirytystow Mosera.
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Wsrod wodewiléw widzimy J. N. Kaminskiego Skalmierzanki oraz
Twardowskiego na Krzemionkach, K. Krumtowskiego Krolowg Przed-
miescia, L. Mazura Utanow ksiecia Jozefa.

Melodramat reprezentujg: Dwaj malcy Decourcelle’a, Lygia Barreta
oraz Wiasciciel KuZnic Ohneta. Pierwszy grany byt z mys$lg o mio-
dziezy.

Najliczniejszg grupe stanowita farsa. Grano: Z. Przybylskiego (Wicek
i Wacek, Dwor we Wiodkowicach), M. Batuckiego (Grube ryby, Klub
kawalerow), R. Ruszkowskiego (Jadzia wdowa, Wesele Fonsia), A. Abra-
hamowicza i R. Ruszkowskiego (Te$¢), S. Friedberga (Na wakacjach), W.
Horowicza (Jak to na wojence tadnie), G. Kadelburga (Ciemna plama),
J. Szutkiewicza (Popychadto), M. Wolowskiego (Towarzysz pancerny),
ponadto: P. Bertona (Piekna Marsylianka), S. Mosera (Spirytysci), F.
i P. Schontanéw (Porwanie Sabinek). Wystawiano wiec gtéwnie kroto-
chwile polskie.

Do komedii wyzszego rzedu zaliczono tu utwory Aleksandra Fredry,
ulubionego poety scenicznego Grzymaty. W omawianym sezonie Teatr
Ludowy wystawit cztery komedie autora Zemsty: Damy i huzary,
Gwattu, co sie dzieje, Pan Geldhab i Lita et Company. Sg to wpraw-
dzie utwory lzejszego kalibru, jednakze stempel Fredry ttumaczy do-
statecznie, dlaczego w sprawozdaniu recenzje te wyodrebniono.

Dramat byt reprezentowany przez Uriela Akoste K. Gutzkowa, Lud-
wika X1 K. Detavigne’a, Karpackich gorali J. Korzeniowskiego, Halszke
z Ostroga J. Szujskiego, wreszcie Dziady A. Mickiewicza 10 Trzy ostat-
nie dramaty podejmowaty rodzima linie repertuaru reprezentowang
przez Siedleckiego na obydwu scenach krakowskich. Inscenizacja Dzia-
déw wzbudzita zywg dyskusje. Nie z powodu swego ksztattu (w istocie
powielano tu wzorzec Wyspianskiego), lecz dlatego, ze arcydramat Mic-
kiewicza wystawiono na scenie ludowej, nie za$§ w teatrze im. J. Sto-
wackiego. Zarzut stuszny, je$li sie przyjmie punkt widzenia mozliwosci
aktorskich, niestuszny za$, gdy rozpatrzymy wystawienie Dziadow w
ptaszczyznie rozwoju Teatru Ludowego.

Zwrécmy teraz uwage na grupe sztuk o akcentach aktualnych. Czy
byly to pozycje wybitne? Same tytuly przecza temu twierdzeniu:
Gwiazda Syberii Leopolda Starzynskiego, Kilinski Zategi, Pod Kolum-
nag Zygmunta Aurelego Urbanskiego, 3 Maja J. |. Kraszewskiego oraz
Przeglad roku 1916 w 12 obrazach nieznanego autora.

Aby nalezycie oceni¢ te pozycje, jak tez calg linie repertuarowg rea-
lizowang przez Siedleckiego, nalezy uwzgledni¢ og6lng sytuacje kraju

10 Byto to najprawdopodobniej przeniesienie pierwszej sceny miejskiej.
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w tym okresie. Ot6z 5 listopada 1916 roku ogtoszono w prasie powsta-
nie Naczelnego Komitetu Narodowego. Dodajmy, ze niebawem powo-
tana zostanie do zycia Rada Regencyjna. Dzisiaj wiemy, ze byty to ma-
newry zaborcédw majace uspi¢ Polakow w ich walce o prawdziwg nie-
podlegto$é. Wspdiczesni jednak, jak sadzi¢ mozna z relacji prasowych,
odbierali akty powyzsze inaczej. Widzieli w nich zalgzki suwerennego
panstwa polskiego. Nie mamy prawa, dysponujac perspektywg histo-
ryczng, robi¢ im z tego powodu jakiegokolwiek zarzutu; interesujg nas
przede wszystkim fakty. A te przedstawiajg sie nastepujaco. Oglosze-
nie NKN dyrekcja teatrow miejskich uczcita uroczystymi akademiami
zorganizowanymi w obydwu teatrach miejskich z udzialem prezydenta
miasta Juliusza Leo oraz komendanta legionéw polskich Jozefa Pitsud-
skiego. 16 listopada Teatr Ludowy wystawil Gwiazde Syberii, dramat
przypominajacy przesladowania Polakéw w zaborze rosyjskim. 21 lute-
go 1917 roku wznawia Siedlecki Kilinskiego Zalegi. Dramat Batuckie-
go utrzymany w stylu anczycowskim, artystycznie niezbyt udany, przy-
pominat inng karte narodowej tragedii — Powstanie Kosciuszkowskie.
Trzecia sztuka z tego gatunku: Pod kolumng Zygmunta Aurelego Ur-
banskiego, ktérej prapremiera w Teatrze Ludowym odbyta sie 15 mar-
ca 1917 roku, nawigzywata do Powstania Styczniowego. Przedstawia
W niej autor wstepny etap powstania, $cislej — okupiong krwig mani-
festacje ludu Warszawy z dnia 8 kwietnia 1861 roku. Inscenizacje tego
dramatu recenzent opisuje nastepujaco: ,Szerszemu rozwinieciu zadan
rezyserskich stanety niestety na przeszkodzie czasy wojenne, powodu-
jace brak statystdw. Stad i sceny pod kolumng Zygmunta nie osiggne-
ty wymaganego wrazenia zwilaszcza, ze rotowy ogien piechoty rosyj-
skiej imitowany byt pojedynczymi strzatlami, a wojsko znajdowato sie

. za sceng”. Pozostawiamy na uboczu analize upodoban recenzenta,
jego wyrazng sktonno$¢ do mocnych efektéw akustycznych oraz wido-
wiskowosci, zatrzymujgc sie na ostatnim zdaniu artykutu, w7 ktérym
czytamy, ze ,publiczno$¢ przejeta sie sztukg gorgco” u. Nie mamy zad-
nych danych, aby nie ufa¢ tej informacji.

126 rocznica ogtoszenia Konstytucji 3 Maja uczczona zostata wysta-
wieniem dramatu J. I. Kraszewskiego 3 Maja.

Na osobng uwage zastuguje udramatyzowany Przeglad roku 1916 w
12 obrazach, ktéry byt chyba jednym z wcze$niejszych przejawdw, tak
dzisiaj popularnego, scenicznego reportazu.

Sezon 1916/17 konczyt sie 29 lipca. Teatr w tym okresie wyraznie
okrzept. Podstawowg strawg widzOéw Teatru Ludowego byta nadal ope-
retka, wodewil, farsa i melodramat, ale obok tych gatunkéw wystawio-

1 ,,Nowa Reforma”, 13 Il 1917.
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no kilka dramatéw. Na uwage zastuguje réwniez uprzywilejowana po-
zycja Fredry.

Nie mniej wazna jest rowniez préba wciagniecia teatru w bieg zycia
narodowego. Burzliwa chwila dziejowa zmuszata niejako do zwigkszonej
aktywnos$ci w zyciu publicznym. Wyjscie naprzeciw tym zapotrzebowa-
niom widowni dobrze $wiadczyto o poczynaniach nowego dyrektora.

4

Sezon 1917/18, tak jak pierwszy poprzedzit remont budynkéw odda-
nych na ustugi Teatru Ludowego. Obecnie stajnie dawnej ujezdzalni
przebudowywano na... garderoby dla aktoréw. Uporzadkowano réwniez
plac wokét teatru.

Zaszty istotne zmiany personalne. Franciszek Fraczkowski odszedt do
todzi, gdzie objat kierownicze stanowisko w tamtejszym teatrze, pocig-
gajac za sobag trzech aktorow: Bieganskiego, Nowakowskiego oraz
Trzywdara. Przybyt natomiast rezyser operetkowy Andrzej Lelewicz,
zatrudniony dotychczas we Lwowie, oraz popularna aktorka Helena
Mitkowska. Lelewicz objat funkcje ,dyrektora operetki”. Tak wiec
u progu nowego sezonu dokonano waznej reorganizacji Teatru Ludo-
wego, ktéra dawata szanse odnowy tej placowki. Kierownictwo drama-
tu spoczeto w rekach Tadeusza Pilarskiego. S. Czarnowski, pracujacy
dotad gtéwnie w Teatrze im. J. Stowackiego, objat po Fraczkowskim
stanowisko rezysera. ,,0gblne kierownictwo Teatrem Ludowym — do-
nosita ,,Nowa Reforma” z 19 sierpnia 1917 r. — ktoérego nazwa ma by¢
podobno zmieniong na ,,Maty”, pozostanie w rekach generalnego dyrek-
tora teatrow krakowskich, Adama Grzymaty-Siedleckiego”.

Jak w tej zmienionej sytuacji ksztattowat sie repertuar? Farsa i lek-
ka komedia nadal mialy przewage nad innymi gatunkami. Grano trzy
farsy francuskie: Pawie pidrka Bissona, Tricoche i Cocolet spotki Meil-
hac — Halevy oraz Champignol mimo woli Feydeau, sze$¢ krotochwil
polskich: Midd kasztelanski Kraszewskiego, Majster i czeladnik Korze-
niowskiego, Grochowy wieniec Mateckiego, Szach i mat Blizinskiego,
Flirt Batuckiego i Rokowania pokojowe Winawera. Bruno Winawer
Rokowaniami wkraczat do teatru. Fredro miat w sezonie 1917/18 dwie
pozycje (Odludki i poeta, Ozeni¢ sie nie moge), Molier zas jedng (Cho-
ry z urojenia). Oprocz szesciu operetek wystawiono wodewil K. Krum-
towskiego Sluhy debnickie. Z powyzszego zestawu wynika nastepuja-
cy wniosek: w ostatnim sezonie wojennym dyrekcja teatru nie chciata
ryzykowaé, wystawiata przede wszystkim utwory sprawdzone, cieszgce
sie trwalym powodzeniem scenicznym.
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Melodramat legitymowal sie trzema pozycjami: Glejtem M, Szukie-
wicza, Matkg Szwarcenkopf G. Zapolskiej oraz Sgdnym dniem L. Wie-
senberga. Tylko ostatni byt prapremiera.

Widowiskowy dramat w stylu anczycowskim spetniat wéwczas funk-
cje patriotyczng. Obrona Czestochowy Tuszowskiej-Bosniackiej nie
schodzita ze sceny, grano wiec jg i w tym sezonie. Poza tym dano pre-
miery: Przekupki warszawskiej Betcikowskiego i Odsieczy Wiednia Ra-
packiego.

Nie zapomniano o dzieciach i mtodziezy, dla ktérych wystawiono dwie
adaptacje prozy angielskiej (Davida Copperfielda Dickensa w opraco-
waniu scenicznym Maxa Maureya oraz Dary 'czarnej wrozki Thackeraya
w przerobce Zofii Rogoszowny), ponadto widowisko fantastyczne rodzi-
mego pochodzenia (Krélowa Tatr A. Walewskiego z ilustracjg muzyczna
Hocka).

Dramat reprezentowany byt tylko dwiema pozycjami. Uczczono nimi
najwiekszych poetéw polskich — Mickiewicza i Stowackiego. Premiera
Konfederatéw barskich nie stata sie wydarzeniem. Powodzeniem cie-
szyt sie natomiast Spisek koronacyjny, wystawiony zapewne w tym sa-
mym opracowaniu, co w 1906 roku. Recenzent ,Nowej Reformy” zzy-
mat sie na ,niestaranno$¢ wystawy”. Pozytywnie ocenit za$ wprowa-
dzenie sceny: szpital wariatbw — ,obrazu opuszczanego dotychczas
stale”.

Poniewaz udziat klasyki w repertuarze sezonu 1917/18 byt nikty, po-
Swiecono dwa wieczory poezji: filomatow (pierwszy) oraz ,trzech wiesz-
czéw” (drugi). Rocznice urodzin Chopina uczczono koncertem poswie-
conym jego muzyce.

Nie zapomniano réwniez o dniu dzisiejszym. Dwie prapremiery (Na-
sze legiony Jozefa Baczkowskiego oraz Na linii bojowej Wiadystawa
Horowicza) nawigzywaty do zmagan oddziatow polskich w czasie | woj-
ny Swiatowej.

Sezon 1917/18 zamykat dziatalnos¢ Adama Grzymaty-Siedleckiego w
obydwu teatrach miejskich Krakowa. Ustgpienie z dyrekcji Teatru Lu-
dowego nastgpito jednak wczesniej. ,Nowa Reforma” z 18 marca 1918r.
donosita, iz Grzymata zrzekt sie kierownictwa teatru przy ulicy Raj-
skiej, wobec czego wiadze miejskie dyrekcje powierzyty, korzystajac
z rady Siedleckiego, Stanistawowi Jarninskiemu i Jozefowi Wisniow-
skiemu. Zty stan zdrowia miat by¢ przyczyng usuniecia sie Grzymaty
z Teatru Ludowego. Istotnie, w miesigcu marcu Siedlecki przebywat na
urlopie chorobowym, ale motyw ten nie tlumaczy wszystkiego. Adam
Bar w cytowanej powyzej pracy podat drugg przyczyne — niemoznos$c
prowadzenia przez jednego cziowieka dwu scen roéwnocze$nie. Giow-
nym powodem byta jednak postawa wiadz miejskich. Mimo wyraznego
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zanizania poziomu w drugim sezonie, Teatr Ludowy stawat sie przed-
siebiorstwem deficytowym. Siedlecki argumentowat, ze kazda placéwka
majaca ambicje wychowawcze musi by¢ dofinansowywana, lecz wiadze
nie chcialy takiej zasady przyja¢. Widzac brak zrozumienia dla praw-
dziwej misji Teatru Ludowego Grzymata ztozyt dymisje. Aby nie byto
nieporozumien, na tamach ,,Gtosu Narodu” z 23 111 1918 r. wyjas$nit mo-
tywy swego ustgpienia. Wyszedt w swym oswiadczeniu od stwierdze-
nia, ze juz dwukrotnie sktadat rezygnacje z dyrekcji Teatru Ludowego
na rece prezydenta miasta Juliusza Leo. ,Jesli jednak mimo wnoszenia
rezygnacji, ulegatem namowom i zostawatem na stanowisku tak zresztg
ucigzliwym, to czynitem to w nadziei, ze kiedy$, po wojnie, uda mi sie
przecie usung¢ z ul. Rajskiej operetke, owo zto nieuniknione obecnego
prowizorium, a rozwina¢ i udoskonali¢ teatr popularny. Uzywam z roz-
mystu wyrazu: popularny, S$ciSlej powiedziawszy: tani, bo teatrem
ludowym, teatrem dla ludu, moze on byé¢ tylko raz na tydzien w nie-
dziele, natomiast w dni powszednie moze i powinien S$cigga¢ warstwy
niezamoznej inteligencji.

By sta¢ sie takim teatrem, musi przede wszystkim mie¢ dobrg trupe
i nieobojetny, ksztattujagcy smak repertuar. W miare sit, juz teraz, mi-
mo zabijajacej dramat operetki, staratem sie oba te postulaty zrealizo-
wac”. Po tym og6lnym wstepie przechodzi Siedlecki do blizszego
wyjasnienia zaistniatej sytuacji. ,Wiedziatem jednak dobrze, iz po usta-
pieniu operetki, dramat taniego teatru nie potrafi wyzywi¢ bez sub-
wencji miejskiej. Ot6z, pewne znaki nie tyle na niebie, ile wasnie na
ziemi, pewne zetkniecia sie z rzeczywistoScig pouczyty mie, ze choé
u steru miasta stojg jednostki obdarzone najlepszg wolg (to samo trze-
ba powiedzie¢ i o komisji teatralnej), to jednak fatalizm ram parlamen-
tarnych w zarzadzie miasta utrudni mi i uniemozliwi przeprowadzenie
idei teatru deficytowego. Kazdy wiasciciel zbiorowy to ma bowiem do
siebie, ze lakonicznie i bez zgdania motywoOw przyjmie zyski z przed-
siebiorstwa, natomiast staje sie krasomdOwczym i zgda wytlumaczenia,
gdy nawet vis maior sprowadzi chwilowy niedobdr”. W tym miejscu
Grzymata znéw siega po uogoOlnienie. ,,C6z dopiero mowi¢ o statym nie-
doborze w teatrze tanim? Chocby to byt niedob6r potrzebny dla waz-
nych kulturalnych celéw? Stracitem wiare w moznos$¢ ustalenia takiego
socjalno-kulturalnego teatru, wiec doszedtem do przekonania, ze nie po-
winienem zajmowac miejsca. By¢ moze, iz kto inny bedzie szcze$liwszy
czy wytrwalszy i doprowadzi do tego, ze po wojnie stanie artystyczna
instytucja wzorowego teatru ludowego, przeznaczona dla sztuki naro-
dowej i klasycznej, z wytgczeniem dziatu operetki, ktdra na nasz grunt
przeszczepia wiedensko-berlinski smak. Tego zwyciestwa zycze z serca
moim nastepcom”.

9 — Roczn. Human., t. XVI, z. 1
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Modelu teoretycznie opracowanego przez Siedleckiego bezposredni
jego nastepcy nie wcielili w zycie, cho¢ udato im sie zwiekszy¢ liczbe
premier dramatu; ten program wzbogacony o wyrazng $wiadomos¢ spo-
tecznej misji teatru zrealizowat dopiero Leon Schiller w Teatrze im. W.
Bogustawskiego.

5

Gdy przystepujemy do oceny dzialalnosci Adama Grzymaty-Siedlec-
kiego w krakowskim Teatrze Ludowym, pamieta¢ musimy o okoliczno-
Sciach, jakie jej towarzyszylty. Wojna — to pierwszy problem. Drugim
byt komercyjny charakter teatru.

Wobec dwu zasadniczych odiaméw mysli  teoretycznej pierwszego
dziesieciolecia XX wieku okazat Grzymata wyrazng powsciggliwosc.
Z obu antagonistycznych kierunkéw brat po prostu tylko to, co byto
mu bliskie. Poniewaz najsilniej akcentowat patriotyczne cele teatru,
dlatego siegat po wielki repertuar romantyczny.

Rodzimy repertuar. Kordian, Dziady, Konfederaci barscy —
wszystkie te inscenizacje niewatpliwie spotykaly sie z aprobatg zwolen-
nikow klasyki. Z drugiej jednak strony wystawiat dramaty ludowe
utrzymane w stylu anczycowskim: Kilinskiego Zategi, Przekupka war-
szawskg Betcikowskiego, Odsiecz Wiednia Rapackiego, skianiajgc sie
tym samym w kierunku nurtu ,ludowego”. Dodajmy jednak, iz czynit
to raczej z uwagi na patriotyczng problematyke tych utworéw niz lu-
dowag stylizacje. Nie spotykamy bowiem w teatrze przy ulicy Rajskiej
pod dyrekcjg A. Grzymaty-Siedleckiego ani Btazka opetanego, ani Za-
czarowanego kota. Natomiast dostrzezemy melodramat Zenona Parvie-
go Szatanska para, utwdr bedacy préba teatralnej asymilacji folkloru
krakowskich przedmiesc.

Siedlecki pragnat przezwyciezy¢ repertuarowa kakofonie, jaka teatry
ludowe odziedziczyly w spadku po teatrzykach ogrédkowych. Teatrzy-
ki te byty dzietem pozytywizmu, powstaty dla spetnienia szlachetnej
misji stuzenia ludowi. Tego pragneli przynajmniej teoretycy ,ogréd-
kéw”. Jak dowiddt Zygmunt Szweykowskil2 realizacja byta zaprze-
czeniem idei pozytywizmu. ,,0Ogrédki” przyciagaty przede wszystkim
zamozne mieszczanstwo oraz sfery ziemianstwa bawigce w mieScie w
celach rozrywkowych badZz tez handlowych. Lud najczesciej ogladat
widowiska zza barierki, na optacenie wysokich cen biletow wstepu nie
moégt sobie pozwoli¢. Znajacy sie na interesie dyrektorzy teatrzykow

2 Z Szweykowski, Teatrzyki ogréodkowe w Warszawie, ,,Pamietnik Teatral-
ny”, 1958, z. 3—4, s. 413—A456.
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wiedzieli dobrze, jaki repertuar moze przyciggna¢ publiczno$¢, na ktorg
liczyli. Klasyczny zestaw gatunkéw dramatycznych granych tutaj sta-
nowig: operetka, wodewil, farsa, melodramat, a takze tzw. dramat lu-
dowy (adaptacje powiesci, dramaty w stylu anczycowskim itp.).

Powstawaniu w korficu XIX i na poczatku XX wieku teatréw ludo-
wych, tak samo, jak i ,,ogrodkom”, towarzyszg liczne postulaty teore-
tyczne, usitujgce wykazaé, jak wielka role majg te placowki do spetnie-
nia. Rzecz w tym jednak, ze praktyka teatrow zdecydowanie sie z nimi
rozmijata. Zycie raz jeszcze miato udowodni¢, ze nic nie daje takiego
powodzenia w dziataniu, jak wyprobowany szablon. Przedsiebiorcy te-
atralni kierujagcy teatrami ludowymi Warszawy, Krakowa, Lwowa
z wzorca repertuarowego ,,ogrodkow” mogli sie wiele nauczy¢. Wypo-
wiedzi teoretyczne zapewne czytywali, lecz w praktyce teatralnej wo-
leli przyjg¢ prawo zysku oraz wszelkie konsekwencje artystyczne z te-
go prawa wynikie.

Btedem bytoby oczywiscie mniemac, ze kierownicy Teatru Ludowego
w Krakowie nie przejawiali dobrej woli. Przeczg temu fakty. Twdrca
tego teatru, Stanistaw Knake-Zawadzki, w sezonie 1901/02 grat ko-
medie Moliera i dramaty Schillera. Kazimierz Gabrielski w sezonie
1904/05 wystawial utwory Sltowackiego, Wyspianskiego, Kasprowicza,
Zapolskiej, Orkana. Najwyzszy poziom uzyskal Teatr Ludowy za dy-
rekcji Edwarda Rygiera (lata 1909—1912), ktéry obok klasycznego re-
pertuaru (Szekspir, Schiller) wystawial dramaty czotowych reprezen-
tantow kierunku naturalistycznego (lbsen, Toistoj, Hauptmann, Gorki).
Tadeusz Konczyniski, poprzednik Siedleckiego (sezon 1915/16), réwniez
nie szczedzit wysitkow w celu podniesienia poziomu teatru. Niestety,
wszystkie te proby konczyly sie niepowodzeniem. Dzialalno$¢ teatru
przerywana byta co pare lat, pozostawieni sobie przedsiebiorcy teatral-
ni dla ratowania kasy stawiali na operetke, wodewil, farse, melodra-
mat. Pozycje wielkiego repertuaru goscity na prawach wyjatku.

Siedlecki rozumiejac te sytuacje probowat zmieni¢ istniejagcy stan
rzeczy. Przyjat droge posrednig, nie zmierzat do catkowitego wyelimi-
nowania z teatru operetki, lecz jedynie do tego, aby poprzez rozbicie
zespotow da¢ moznos¢ stworzenia lepszych warunkéw pracy nad reper-
tuarem dramatycznym. Kierujac za$ repertuarem dbat o stan twdrczo-
§ci rodzimej. Wida¢ to wyraZznie na przyktadzie prapremier, z ktérych
dziewie¢ na og6lng liczbe dwunastu przypada na sztuki polpkie. Byto
to posuniecie trafne, jesli sie zwazy, ze dyrekcja Siedleckiego wypet-
nita ostatnie lata niewoli. Sztuki aktualne, traktujagce o wysitku zbroj-
nym narodu, majacym doprowadzi¢ dé wywalczenia niepodlegtego by-
tu panstwowego, miaty aktywizowaé spoteczenstwo, budzi¢ jego Swia-
domos$¢ obywatelsky. Stopien aktualizacji byt z pewnoscig niewystar-
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czajacy, nie obejmowat bowiem problematyki spotecznej, tak przeciez
palagcej w owym czasie, jednakze troska o to, by teatr zyt zagadnienia-
mi nurtujagcymi spoteczenstwo, zastuguje na uwage.

Na zakonczenie warto poruszy¢ problematyke nazwy teatru. Zarow-
no kierownictwo Teatru Ludowego, jak tez prasa zdawaly sobie do-
skonale sprawe z faktu, ze nazwa sceny nie odpowiada prawdzie. Po-
dejmowano wiec préby dokonania zmiany nazwy tej instytucji. Podana
przez ,Nowg Reforme” propozycja przemianowania teatru na ,Maty”
musiata wyda sie groteskowa z uwagi na rozmiary budynku bylej
ujezdzalni. Powazniej wygladata inicjatywa Siedleckiego, ktéry zalecat
okre$lenie — ,Teatr Popularny”. Ostatecznie zwyciezyta formula —
»Teatr Powszechny”, ktora przeforsowali nastepcy Grzymaly. Ale teatr
0 tej nazwie dziatat jeszcze tylko trzy sezony.

REPERTUAR

krakowskiego Teatru Ludowego w latach 1916/1813

Sezon 1916/17

J. M. Kaminski, Skalmierzanki, komedioopera w 3 aktach, 3 IX.

Z. Przybylski, Wicek i Wacek, komedia w 4 aktach, 7 IX.

P. Berton, Piekna Marsylianka, sztuka w 4 aktach, 14 IX.

E. Kalman, Ksiezniczka czardasza,operetka w 3 aktach, 15 IX.

A. Fredro, Damy i huzary, komedia w 3 aktach, 21 IX.

J. Szujski, Halszka z Ostroga, dramat historyczny w 7 obrazach, 28 IX.

G. Moser, Spirytysci, krotochwila w 4 aktach, 5 X.

K. Delavigne, Ludwik XI, tragedia w 5 aktach, 12 X.

F. Schubert, Domek trzech dziewczat, operetka w 3 aktach, 20 X.

10. P. Decourcelle, Dwaj malcy, sztuka w 2 aktach i 7 obrazach,26 X.

11. A. Mickiewicz, Dziady, dramat wopracowaniu scenicznym S. Wyspianskie-
go, rez. F. Fraczkowski, w roli Gustawa-Konrada: W. Nowakowski, 1 XI.

12. L. Mazur, Utani ksiecia Jdzefa, krotochwila w 4 aktach, 9 XI.

13. L. Starzenski, Gwiazda Syberii, dramat w 3 aktach, 16 XI.

14. J. i W. Grimm, Kopciuszek, basn, adaptacja A. Walewskiego, 8 XII.

15. A. Abrahamowicz — R. Ruszkowski, Te$¢, krotochwila w 3aktach, 14 XII.

16. F. Lehar, Wesoty astronom, operetka w 3 aktach, 22 XII.

17. Zalega (M. Batucki), Kilinski, dramat w 5 aktach, 21 XII.

18. Przeglad roku 1916 w 12 obrazach, 31 XII.

19. J. Korzeniowski, Karpaccy gorale, dramat w 3 aktach, 411917.

20. F. i F Schénthan, Porwanie Sabinek, komedia w 4 aktach, 111,

21. M. Wiotowski, Towarzysz pancerny, komedia w 3 aktach, 25 1.

22. F. Lehar, Janek i Franek w krainie cudow, operetka w 5 aktach, 261

23. J. Barrat, Lygia, tragedia w 8 obrazach, 11I.

© o NDOA WD

13 Zestaw ten nie uwzglednia kilku pozycji sezonu .1915/16, granych rdédwniez za dyrekcji
Siedleckiego.
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24. K. Zeller, Ptasznik z Tyrolu, operetka w 3 aktach, 12 II.

25. S. Friedberg, Na wakacjach, komedia w 3 aktach, 151I.

26. G. Ohnet, Wtasciciel Kuznic, dramat w 5 aktach, 22 II.

27. K. Gutzkow, Uriel Akosta, tragedia w 5 aktach, 29 II.

28. M. Batucki, Grube ryby, komedia w 3 aktach, 8I1II.

29. J. Gilbert, Krélowa kina, operetka w 3 aktach, 10 IIl.

30. A. Urbanski, Pod kolumng Zygmunta, dramat w 6 obrazach, 15 II1I.
31. K. Krumtowski, Krolowa przedmiescia, wodewil w 5 aktach, 22 1Il.
32. A. Goerner, Sniezyczka i siedmiu karzetkéw, basn dla dzieci, 11V.

33. J. N. Kaminski, Twardowski na Krzemionkach, komedia ze $piewami w 4 ak-
tach, 81V.

34. J. Szutkiewicz, Popychadto, komedia w 4 aktach, 191V.

35 K. H. Rostworowski, Kaligula, dramat w 4 aktach, 20 1V.4

36. J. I. Kraszewski, 3 Maja, dramat historyczny w 5 aktach, 3V.

37. L. Fali, Réza ze Stambutu, operetka w 3 aktach, 7 V.

38. Z. Przybylski, Dwér we Wilodkowicach, komedia w 4 aktach, 10V.

39. W. Horowicz, Jak to na wojence tadnie, komedia w 3 aktach, 17V.

40. M. Batucki, Klub kawaleréw, komedia w 3 aktach, 24 V.

41. A. Fredro, Gwattu, co sie dzieje, komedia w 3 aktach, 31 V.

42. F. Domnik (Franciszek Dorowski), Stare miasto, obraz ludowy, 14 VI.

43. O. Nedbal, Narzeczona z winobrania, operetka w 3 aktach, 19 VI.

44. R.Ruszkowski, Jadzia wdowa, krotochwila w 3 aktach, 5VII.

45. G.Kadelburg, Ciemna plama, komedia w 3 aktach, 10 VII.

46. R. Ruszkowski, Wesele Fonsia, krotochwila w 3 aktach, 17 VII.

47. A. Fredro, Pan Geldhab, komedia w 3 aktach, 25 VII.

48. A. Fredro, Lita et Company, komedia w 1 akcie, 25 VII.

Sezon 1917/18

1. A.Fredro, Odludki i poeta, komedia w 1 akcie, 15 IX.

2. A.Mickiewicz, Konfederaci barscy, dramat w 2 aktach, 15I1X.
C. Dickens, Dawid Copperfield, sztuka w 5 aktach (adaptacja: Max Maurey),
22 IX.

4. J. Offenbach, Piekna Helena, operetka w 3 aktach, 29 IX.

5 A. Bisson, Pawie piérka, komedia w 3 aktach,2 X.

6. A. Betcikowski, Przekupka warszawska, obrazhistorycznyw 4 aktach, 9 X.

7. M. Szukiewicz, Glejt, dramat w 4 aktach, 23 X.

8. Wieczor filomatéw, 6 XI.

9. H. Meilhac i L. Halevy, Tricoche i Cocolet, krotochwila w 5 aktach, 6 XI.

10. Wiecz6r trzech wieszczow, 10X1.

11. E. Audran, Lalka, operetka w 3 aktach, 16X1.

12.  J.Stowacki, Spisek koronacyjny, dramat w 8 obrazach, 20 XI.

13. J.I. Kraszewski, Midd kasztelanski, komedia kontuszowa w '5 aktach, 1X11.

14. W. Thackeray, Dary czarnej wrdzki, bash w 5 obrazach (adaptacja: Zofia Ro-
goszéwna), 6X11.

15. L. Wiesenberg, Sadny dzien, sztuka w 5 aktach, 13X11.

16. W. Rapacki, Odsiecz Wiednia, obraz historyczny w 4 odstonach, 21 XII.

14 Dramat Rostworowskiego grano w Teatrze Ludowym jeden raz. Najprawdopodobniej ode-
grat go zesp6t Teatru im. J. Stowackiego, gdzie odbyta sie prapremiera Kaliguli 31 IIl
1917 r.
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17. Wiecz6r humoru z Leonem Wyrwiczem, 31 XII.

18. S. Moniuszko, Jawnuta, sielanko-opera w 3 aktach, 811918.
19. B.Winawer, Rokowania pokojowe, krotochwila w 3 aktach, 261.
20. W. Koito, Baron Kimmel, operetka w 3 aktach, 12 II.

21. J. Baczkowski, Nasze legiony, sztuka w 3 aktach, 10 Il.

22. Wiecz6r poswigcony muzyce F. Chopina, 21 11

23. A. Walewski, Kroélowa Tatr, widowisko fantastyczne w 5 aktach, 23IlI.
24. G. Feydeau, Champignol mimo woli, farsa w 3 aktach, 5I1II.
25. J. Picheréwna, Ktopoty Marysienki, basn dla dzieci, 14 II1.
26. K. Krumitowski, Sluby debnickie, wodewil w 4 aktach, 19 III.
27. M. Batucki, Flirt, komedia w 4 aktach, 24 II1l.

28. G. Zapolska, Matka Szwarcenkopf, sztuka w 5 aktach, 61V.
29. W. Horowicz, Na linii bojowej, sztuka w 3 aktach, 11 IV.

30. J. Offenbach, Orfeusz w piekle, operetka w 4 aktach, 19 IV.
31. Koncert Willy Burmestra, 25 1V.

32. A. Fredro, Ozeni¢ sie¢ nie moge, komedia w 3 aktach, 5V.

33. J. Korzeniowski, Majster i czeladnik, komedia w 2 aktach,5V.
34. J. Molier, Chory z urojenia, komedia w 3 aktach, 16 V.

35. A. Matecki, Grochowy wieniec, komedia w 4 aktach, 6 VI.

36. E. Kalman, Wieszczka karnawatu, operetka w 3 aktach, 11 VI.
37. Jbzef Blizinski, Szach i mat, komedia w 4 aktach, 20 VI.

THE POPULAR THEATRE IN CRACOW UNDER THE MANAGEMENT OF
A. GRZYMALA-SIEDLECKI (1916—1918)

Parallel to the popular theatres, created by positivism, there developed two
trends of theoretical postulates. One of these suggested that popular theatres
should have a repertoire of their own (Anczyc, Galasiewicz, Rydel); the other
one put forward an ambitious classical repertoire (Shakespeare, Moliere, Mickie-
wicz, Fredro). In practice, popular theatres shunned both those currents, and
followed the example set by garden theatres which their eclectic repertoire
(vaudeville, farce, musical comedy, melodrama, drama) guaranteed substantial
profits. The popular theatre in Cracow was no exception. Adam Grzymala-Sie-
dlecki tried to change that state of things. In 1917 he only succeeded in separating
the ensembles of drama and musical comedy, thus contributing to bring the per-
formance to a higher standard. In the repertoire he favoured native production.
Apart from a number of plays of minor importance, he also produced Mickie-
wicz’s Dziady (Forefathers’ Eve) and The Confederates of Bar, Slowacki’s Kor-
dian, Moliere’s he malade imaginaire and six comedies by Fredro.



