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UWAGI HISTORYCZNE | METODOLOGICZNE

Lata 1918—1930, ktore obejmujg poczatek pisarstwa ,klasykéw” zbe-
letryzowanej biografistyki, L. Stracheya, A. Maurois, S. Zweiga, E. Lud-
wiga, stanowig nie tylko okres catkowitej jej krystalizacji gatunkowej,
ale i triumfalnego podboju wpierw Europy, a nieco pozniej i Ameryki.
Nic wiec dziwnego, ze juz w tym czasie dostrzezono spoteczng donios-
tos¢ zjawiska. Na ogét jednak #gczyto sie to z surowg krytyka lub nie-
ufnoscig, obejmujacag zresztg i inne elementy zjawiska nazwanego poz-
niej kulturg masowa. Zbeletryzowang biografistyke potepiali historycy,
w duzej mierze jej wiasnie przypisujgc spadek zainteresowania u czy-
tajagcego ogoétu powazng lekturg historyczng wskutek przyzwyczajenia
sie do lektury lzejszej, a ponadto schlebiajgcej ,,nizszym instynktom
i gustom”. Spojrzenie diagnostéw kultury widziato w duchowej i umy-
stowej stabosci epoki czynniki sprzyjajace popularnosci tej ,,nieodpo-
wiedzialnej i demoralizujgcej” literatury, wnikliwie zestawianej z po-
zycja spoteczng a nawet fakturg filmu. W negacji tej mialy pewien
udziat takze wzgledy polityczne i nacjonalistyczne, gdyz literatura bio-
graficzna przejawiata wtedy indywidualizm i pacyfizm, a trzej najgtos-
niejsi, wymienieni juz, jej przedstawiciele byli pochodzenia zydowskie-
go. Kwestionowano takze mozliwosci estetyczne, gdyz dwczesny ,krzyk
mody” przyciggnat liczne pidra spragnione sukcesu, a nieszczegdlnie za-
sobne w uzdolnienia i kulture literacka.

Z biegiem lat sytuacja sie zmieniata. Biografistyka wycofuje sie —
w pewnej mierze — z uprzednich szokujacych skrajnosci (np. z naiwnej
a usilnej psychoanalizy czy zapamiegtatego ,,odbrgzowiania”) i stopnio-
wo podnosi swdj poziom literacki i rzetelno$¢ informacji. Z drugiej za$
strony estetyka nobilituje ,literature faktu”, reportazowos$¢, autentyzm.
Wreszcie ,,pracuje sam czas”: beletrystyka biograficzna, podobnie jak

* Szkic powyzszy stanowi streszczenie obszerniejszej catosci,
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lekcewazony dawniej film, staje sie w Swiadomos$ci spotecznej faktem
oczywistym, ktdry mozna ujemnie ocenia¢ w nieudanych jednostkowych
konkretach, nie w ogdlnosci.

Ten awans spoteczny faktycznego i aprobowanego skiadnika wspoét-
czesnej kultury tgczy sie jednak z nieproporcjonalnie matg Swiadomo-
§cig podstawowej nawet problematyki z tego zakresu. Wida¢ to chocby
w samej nader chaotycznej terminologii we wszystkich chyba jezykach,
miedzy ktorymi polski nie stanowi wyjatku, i w trudnos$ciach klasyfi-
kacji pewnej czesci tej literatury, obserwowanych w powaznych nawet
pracach z zakresu historiografii.

*

Majac na uwadze to, co uwaza sie za S$ciSle wspdiczesng literature
w ramach XX wieku -i operujgc wspoOtczesng Swiadomoscig literacka
probujemy obecnie wskazac istotne cechy zjawiska apriorycznie okres-
lonego mianem biograficznej beletrystyki. Metodologie postepowania
wyznacza tu oczywista amfibiczno$¢ przedmiotu stanowigcego zespole-
nie elementu fikcji i dokumentaryzmu, literatury i nauki, potwierdzo-
na przez dwucztonowo$¢ samej nazwy og6lnej i nazw szczeg6towych
w rodzaju vie romancee czy biographical novel.

W skiad cech wspoélnych interesujacych nas réznorodnych utworéw
wchodzg: 1. tematyezno-kompozycyjna dominanta pierwszoplanowego
bohatera, 2. jednoznaczne odniesienie tego bohatera do realnej histo-
rycznej postaci, 3. wiasciwosci odrozniajace tekst od dzieta naukowego
a zblizajagce do epickiej prozy narracyjnej. RoOznice zachodzace w obre-
bie tych istotnych cech i kombinacje wzajemnych stosunkéw stanowig
z kolei podstawe wyrodznienia szczeg6towych struktur gatunkowych. Za-
sade typologii gatunkowej stanowi zatem skrzyzowanie ,literackosci”,
rozumianej szeroko jako spos6b ujecia Swiata przedstawionego, spos6b
organizacji stylistycznej i kompozycji catoSci z czynnikiem ,biograficz-
nosci”, czyli catoksztatltem powigzan bohatera z jego historycznym pro-
totypem.

Przemierzajgc zatem caty interesujgcy nas obszar zjawisk w kierun-
ku od biografistyki naukowej ku powiesci (historycznej czy wspdtczes-
nej), ktorej nie da sie juz wiaczy¢ do beletrystyki biograficznej, mamy
na uwadze stopniowe zmniejszanie sie dokumentarnosci i autentyzmu
przy rownoczesnym nasilaniu sie czerpania z arsenatu $rodkoéw literac-
kich prozy epickiej. Pomiedzy dwiema opozycjami — biografia popu-
larng i powiescig stojg zatem w kolejnosci: opowie$¢ biograficzna, bio-
grafia upowiesciowiona, powie$¢ biograficzna i rdéznorodne odmiany
~powiesci w zwigzku z biografig”, co stanie sie nastepnie przedmiotem
szczegOtowej analizy.
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*

W zwigzku z nieostroscig zakresu beletrystyki biograficznej nasuwa
sie trudny metodologicznie problem przyblizonego uscislenia ptynnych
granic. Moze to by¢ jednak podjete dopiero przy uwzglednieniu mo-
mentu czasu. Tak bowiem biografistyka zbeletryzowana jak i wiasci-
wa, czy powies¢ biograficzna i powie$é historyczna mogag byc¢ zesta-
wiane z sobg tylko w S$cistym zwigzku z aktualng historycznie Swia-
domoscig w tej dziedzinie. Stad do rangi zasadniczego problemu meto-
dologicznego urasta wstepne zadanie wilasciwego zarysowania ram cza-
sowych, nie niszczacych specyficznosci przedmiotu, zgodnie z impulsami
strukturalizmu i historyzmu. Bo cho¢ zjawiska zblizone do wspdiczes-
nych mozna obserwowa¢ w biografii perypatetyckiej, w typizujgcej bio-
grafii renesansowej czy w goniacej za réznorodnymi efektami biografi-
styce XVIII wieku, to z powodu zasadniczej odmiennosci kontekstu ich
literackie i kulturowe funkcjonowanie byto zasadniczo ipne. Aktualna
Swiadomos$¢é genologiczna mowi zresztg dobitnie, ze opis czy teoria ,,ga-
tunku w ogdle” musi by¢ treSciowo uboga. Bardziej szczegétowe uchwy-
cenie problematyki gatunkowej moze byé poprawne tylko w odniesie-
niu do stosunkowo krétkiego odcinka czasu, ktory jednak nie powinien
by¢ okreslony mechanicznie czy arbitralnie.

W wypadku beletrystyki biograficznej mozna uchwyci¢ zbieznos$¢
miedzy momentem jej ,spotecznych narodzin” jako gatunku a prze-
obrazeniami samos$wiadomos$ci sztuki, zwlaszcza literatury, a takze
z nowym etapem metodologii nauk humanistycznych, gtéwnie historii,
i wreszcie rowniez z nowym etapem i teorii i praktycznego rozwoju
podstawowych dyscyplin zajmujgcych sie cztowiekiem. Do tego — a w
zwigzku z biografistykg jest to wazne — mozna méwié o ewolucji pew-
nych potocznych zainteresowan czy postaw, uzytkowo nazwanych tu
kulturowymi, a stanowigcymi, jak wykazat dalszy bieg czasu, charak-
terystyczne cechy kultury masowej.

Rok 1918 nie tylko jako ,witasciwy poczatek XX wieku”, lecz réw-
niez data publikacji pierwszej ksigzki L. Stracheya Eminent Victorians
stanowi przetomowga date w dziejach biografistyki, ktéra od tego czasu
zaczyna nazywac¢ sama siebie ,,nowg”, wyksztalca istotnie nowe swe ga-
tunki i zdobywa ttumnie czytelnika. Wzglad na petno$¢ obrazu kaze
obja¢ uwaga wspotbrzmiace, cho¢ wobec ,Stracheyan Revolution” ja-
kosciowo i genetycznie odrebne, odnowienie biografii przez ,Krag” S.
George’a (historycznie najbardziej tu znaczacy Goethe F. Gundolfa wy-
chodzi w 1916 r.). Charakterystyczna tutaj waga indywidualnego wkia-
du biografa w zakresie osobistego przezycia syntetycznej wizji przed-
stawianej osobowosci i ekspresyjnie sfunkcjonalizowanych Srodkéw wy-
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razu byta zbiezna ze ,Stracheyan Biography”, cho¢ jednoczesnie tak
wielkg roznice stanowita postawa kultu dla indywidualnej wielkosci.

Mistyfikujgca i bez tego pogmatwang juz $wiadomo$¢ nazwa ,nowej
biografii” odnosita sie w gruncie rzeczy nie do catej biografistyki, lecz
tylko do podbéwczas nowego i ,koronnego” gatunku — mianowicie opo-
wiesci, ktérg trzeba zaliczy¢ do twdrczosci Scisle ,,obojej natury”, nau-
kowej i literackiej, a wiec do zbeletryzowanej biografii, a nie do bio-
graficznej beletrystyki. ,,Nowa biografia” wskutek swej amfibicznosci,
a takze mylacej gatunkowo nazwy, walnie przyczynita sie do przedtu-
zenia zycia nurtowi historiografii zacierajgcej roznice miedzy biografi-
stykg naukowg a narracyjng, co najdtuzej daje sie widzie¢ we Francji.
Ona rowniez zaczeta wywieraC energiczng ekspansje na powie$¢ histo-
ryczng z zaznaczajacym sie strukturalnie autentycznym bohaterem,
z ktorej przed 1930 r. zdazyta sie wykrystalizowa¢ wiasciwa powiesé
biograficzna. Niemal Zze réwnoczes$nie, cho¢ globalnie rzecz biorgc bar-
dziej juz po 1930 r. niz przed nim, ksztattuje sie dalszy produkt eks-
pansji tendencji faktografizmu na nowg powie$¢ biograficzng — upo-
wiesciowiona biografia.

Po tym kilkunastoletnim ,Sturm- und Drang-Periode” zbeletryzowa-
nej biografii tak w dziedzine nauki, jak i literatury, dalszy etap czaso-
wy uznaé mozna za okres daleko wyrazniejszego rozdzielenia dwu to-
zysk biografistyki — naukowej i beletrystycznej. Stato sie to w duzej
mierze za sprawg postepujacego unaukowienia historiografii i stopnio-
wej dezaktualizacji Diltheyowskiej metodologii na rzecz metodologii
bardziej poddanej ekonomii i socjologii. Réwniez w tym okresie zaczeta
sie wyrazniej niz w epoce ,pierwszego uderzenia” beletryzujacej bio-
grafistyki zaznacza¢ roznica gatunkowa miedzy powieScig biograficzng
a historyczng. Dlatego wiec, cho¢ materiat stuzacy sagdom uogoélniaja-
cym pochodzi z catego ostatniego piecdziesieciolecia jako okresu istnie-
nia badanego zjawiska, w wypadku analizy faktow granicznych prak-
tyczniej jest zwroci¢ sie do bardziej reprezentatywnych zjawisk pézniej-
szych, a przede wszystkim operowa¢ najscislej wspodtczesng Swiado-
moscia teoretyczna.

*

Ptynno$¢ granic miedzy biografig naukowg a literackg domaga sie
uwzglednienia problematyki pogranicza. Z jednej strony moze tu byc¢
pomocna Ingardenowska teoria dzieta naukowego jako granicznego wy-
padku dzieta literackiego, z drugiej scharakteryzowane przez Markie-
wicza wspotczesne ,,wyrozniki literackosci”, z pominieciem oczywiscie
fikcji jako zjawiska mato aktualnego na tym terenie. Obrazowos$¢ jezy-
ka i uporzadkowanie naddane (np. w postaci pewnej rytmizacji zdan),
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ktére we wzglednym stopniu mozna spotka¢ czasem w tekstach nauko-
wych, uznajemy za warto$¢ dodatkowa, nie stanowigcg uszczerbku dla
naukowosci. W wypadku biografii wyptywa jednak takze problem jej
przedmiotu. Chodzi w niej bowiem o przedstawienie (a drugorzednie
ewentualnie o interpretacje czy ocene) zycia i osobowos$ci pewnej ludz-
kiej istoty. Przedmiot zatem jest tu konkretny, indywidualny, bytujacy
w porzadku egzystencjalnym, a wiec uwikiany w nastepujgce po sobie
zdarzenia, z ktorych najdrobniejszy element ma z kolei swéj wiasny
indywidualny status. Fakt ten ma podwdjne znaczenie. Moze rzucac
cien na naukowos$¢ dzieta zajmujacego sie przedstawieniem konkretne-
go bytu jako indywidualnego przy pewnej, do dzi$ nie zdezaktualizo-
wanej koncepcji nauki. Jednakze i w jej ramach mozna bytoby podjac
obrone naukowosci biografistyki idgc za ontologiczng teorig zespolenia
sie. w konkretnym jednostkowym bycie roéznych aspektéw ogolnosci,
analogicznie do znanej w estetyce teorii typowosci. Niezaleznie jednak
od tej problematyki swoisty przedmiot biografii przy zatozeniu nie su-
marycznej, lecz uszczegbétowionej informacji determinuje wyzszy sto-
pien literacko$ci w porownaniu z tekstami dotyczacymi innych dziedzin.
Opowiadanie o zyciu ujetym in concreto pocigga konkretno$¢ stownic-
twa; wnikanie w indywidualne, konkretne przezycia wewnetrzne nie-
omal nieuchronnie wprowadza analogie i symbol, a zatem stanowi pod-
toze bezposredniego i posredniego obrazowania. Indywidualizujgce uje-
cie konkretnych sytuacji prowadzi z reguty do wyzszego jeszcze zna-
czenia obrazowosci, ktére w terminologii Ingardena nazywamy istnie-
niem wyglagdéw. | w tym momencie tekst w konkretyzacji odbiorcy
staje sie ,nieprzezroczysty” juz nie w warstwie jezykowej, lecz przed-
miotowej. Postaci i zwigzane z nimi akcesoria stajg sie wtedy ,,Swiatem
przedstawionym”, a nie jak w dziele naukowym tylko ,$wiatem przed-
stawiajacym”, a wiasciwie moze — ,informujacym”. Realizujace sie
woéweczas ,uobecnienie” wigzace uwage czytelnika ,samo przez sig”
(cho¢by dalej ,na tle” czy ,obok” odniesienia do historycznego desy-
gnatu) jest najistotniejszym czynnikiem literacko$ci tekstu, choéby na-
wet sktadajgcego sie z sadow w peini prawdziwych. Wtedy dopiero
mozna mowic¢ o tworze amfibicznym sensu stricto — dziele jednocze$nie
naukowym i literackim. Poprzednio sygnalizowane wypadki dotyczg
raczej dzieta naukowego z przymieszka literackosci.

O ostatecznej klasyfikacji tekstu zadecyduje chyba iloSciowa strona
tych zjawisk. Zaréwno jednak w wypadku biografistyki beletryzujacej,
jak i zbeletryzowanej (amfibicznej) moze sie pojawi¢ problem wiasci-
wej konkretyzacji, gnostycznej czy estetycznej, w wyniku czego np. bi-
bliotekarz moze mie¢ trudno$¢ w podjeciu decyzji wstawienia ksigzki
na odpowiednig potke. Warto doda¢, ze obiektywne uzasadnienie tej
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ewentualnej ,,psychomachii” moze by¢ wynikiem tak stabosci utworu
(,ni to dzieto naukowe, ni literackie”), jak i wysokiego poziomu obu
jego phaszczyzn. W razie koniecznosci ostatecznej klasyfikacji zadecy-
duje ogoOlniejszy system odniesienia — catoksztatt sagdéw czytelnika na
temat literatury naukowej i beletrystyki.

W zwigzku z tym, na tle walki metodologii Diltheyowskiej z neopo-
zytywistyczng, staje sie zrozumiata do dzi$ jeszcze aktualna, zwiaszcza
na Zachodzie, rozbiezno$¢ pogladéw na temat zbeletryzowanej biogra-
fistyki (w przeciwienstwie do bardziej juz jednoznacznie klasyfikowa-
nej beletrystyki biograficznej) i rozbhiezno$¢ pogladéw na biografistyke
jako catos$é: nauka, sztuka lub nawet swoiste rzemiosto. W Polsce na-
tomiast istnieje wyraZzna tendencja przypisywania biografii charakteru
naukowego, przy jednoczesnym umiejscowieniu biografistyki zbeletry-
zowanej w obrebie literatury jako eztuki.

*

Przy szerokim rozumieniu terminu ,powie$¢ historyczna” powiesé
biograficzna musi najczesciej znalez¢ sie w jej zakresie. Uznanie domi-
nanty ,autentycznego bohatera” za istotng cechg powiesci biograficznej
zezwala jednak na jej wyodrebnienie jako podzbioru. W zwigzku z tym
wysuwa sie z kolei potrzeba scharakteryzowania najbardziej zaznacza-
jacych sie zjawisk granicznych o roznych stopniach przejSciowosci.
W odniesieniu do wieku XIX problem prawie nie istnieje. DosS¢ czeste
powiesci o ,biograficznych tytutach”, np. Jan z Taczyna, Stefan Czar-
niecki, Infantka wykazujg: 1. brak catosciowego chronologicznie lub
wieloaspektowego przedstawienia zycia bohatera, 2. bardzo duzg swo-
bode nie tylko w zakresie interpretacji, ale i samych faktéw, 3. brak
wyraznie centralnej pozycji bohatera w strukturze catosci. Dopiero
w plzniejszym pisarstwie Kraszewskiego i autorow jeszcze nam bliz-
szych czasowo mozna znalez¢ rzadkie przyktady utworow, ktére z as-
pektow dzisiejszej juz Swiadomosci literackiej sporadycznie okreslano
jako ,,wiasciwie powiesci biograficzne” (Kraszewskiego Syn Jazona, Ga-
siorowskiego Ksiezna towicka, Pani Walewska). Zastrzezenie w stowie
~wihasciwie” ukazywato pewng ostroznos¢ w stosowaniu poOzniejszego
terminu do niewspdtczesnego mu i nie w peini adekwatnego materiatu.
Byly to bowiem zjawiska nie identyczne, lecz zblizone. Réznit je na-
dal — cho¢ nieco mniej juz i inaczej — brak sfunkcjonalizowania bo-
hatera jako konsekwentnej dominanty i ,docigganie” schematu fabu-
larnego do aktualnych konwencji romansu historycznego, co powodo-
wato odchylenia od prawdy historycznej oraz réznorodne przejawy
fikcyjnosci dodatkowej, nie dotyczacej zycia bohatera. Dopiero po6Zniej,
zapewne pod wpltywem opowiesci biograficznej, biografizujgca powiesc
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historyczna przeksztatcita sie we wiasciwg powie$¢ biograficzng, ktorej
najwczesniejszymi wartosciowymi przyktadami sg u nas L. H. Morstina
Ktos panny i J. Wotoszynowskiego Stowacki. Obok tego powstaje od-
rebna odmiana powiesci biograficzno-historycznej (Czerwone tarcze, Ze-
lazna korona, Aecjusz ostatni Rzymianin), ktérg tak ostro atakowat Lu-
cacs za jej niklg tub falszujgca funkcje poznawczg. W obecnej chwili
obok w petni aktualnego tréjpodziatu (powie$é biograficzna, powiesé
biograficzno-historyczna, powies¢ historyczna) mozna zasygnalizowac
kilka szczegllnych skrzyzowan powiesci historycznej z biografistyks:
powie$¢ parabiograficzna (Wildera Idy marcowe, Brechta Interesy pana
Juliusza Cezara), powies¢ guasi-biograficzna (Lagervist Barabasz, Koch
Wspomnienia Pitata), co stanowi¢ moze przyczynek do problemu roli
beletrystyki biograficznej w og6lnej problematyce ewolucji powiesci.

OPOWIESC BIOGRAFICZNA

Opowies$¢ biograficzng przyktadowo reprezentowa¢ moze w literatu-
rze polskiej — Nurt Berenta, Marysienka Boya, Chopin lwaszkiewicza
czy ksigzki o Mickiewiczu Jastruna, Pruszynskiego i Podhorskiej Oko-
tow, Warnenskiej Romantyczna podréz pana Honoriusza, Sieciechowi-
czowej Wactaw z Potoka Potocki. Gatunek ten, jako najbardziej doku-
mentarny, a najmniej zbeletryzowany, trzeba ujmowaé w opozycji do
biografii popularnej. To z kolei wysuwa na pierwszy plan analizy in-
formacyjnos$¢ i popularno$¢ — tendencje ogdlnie wzrastajgce w poste-
pujacym rozwoju kultury masowej, tak od strony postulatywnej, jak
i praktycznej.

Informacyjnos¢ opowiesci biograficznej obejmuje w zasadzie wszyst-
ko, co jest dostatecznie ,wazne”, a wiaze sie z zyciem i z osobg boha-
tera. Informacyjnos$¢ ta przesadza pozytywnie istotny dla kazdej wypo-
wiedzi problem asertorycznosci i prawdziwosci jej zdan. Konsekwencjg
zatozonej asertorycznos$ci jest identyczno$¢ narratora z osobg realnego
autora. Narratorem opowiesci jest zatem ,sam autor”, niezaleznie od
pewnych, skromnych zresztg modulacji konstrukcyjnych (,,po prostu
narrator”, narrator jako znajomy, przyjaciel, krewny, jako badacz czy
mitos$nik tworczosci bohatera, entuzjasta dziedziny, w ktdrej on zasty-
nat, regionu, w ktérym mieszkat itd.). Stad zazwyczaj tatwo wytuskac
z tekstu biograficzne, psychologiczne czy nawet ,paszportowe” dowody
tozsamos$ci autora, co obok mozliwosci innych funkcji, potwierdza
tez asercje. Z tego wzgledu nie moze sie pojawi¢ najlzejsza nawet
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fikcjonalizacja narratora. Asertoryczno$¢ nie musi by¢ jednak cechg
kazdego zdania. Istnieje bowiem margines dla zartu, ironii, fantazjowa-
nia, nawet dla fragmentéw zasadniczo opartych na fikcji. Istotne jest
tu jednak, ze uchylenie asertoryczno$ci odcinkow tekstu, funkcjonuja-
cych ilosciowo w strukturze catosci wyraznie jako fragmentaryczne
wstawki, jest przeprowadzone w sposéb wyrazny, nie nastreczajacy
watpliwosci.

Prawdziwos$¢ saddw jest rozumiana w sensie obowigzujgcym w histo-
riografii, co zaklada oparcie o zrédia, autopsje, poprawne wnioskowanie
czy — w niektérych wypadkach — o osobiste ,,doswiadczenie zyciowe”,
0 autorytet teorii naukowej, a nawet o tzw. ,,powszechne przeSwiadcze-
nie”. Omylno$¢ sadu, nierzetelnos¢ informacji czy po prostu ,licentia
poetica”, choéby oparta na prawdopodobieistwie a dotyczaca tylko
szczegOtow, dyskredytujg autora w razie ich odkrycia, o ile, jak mogto-
by to byé aktualne zwilaszcza w ostatnim wypadku, nie zostaty lojalnie
zasygnalizowane.

Zrodtowo$é (rozumiana szeroko) wprowadza problem jawmosci lub
ukrywania swej bazy, co wigze sie z jej ubostwem lub bogactwem,
z wiarygodnoS$cig Zrodet i z krytycyzmem autora. Zazwyczaj istnieje
kompromis miedzy wywodzacg sie z postulatu popularnosci i wzgledéw
estetycznych tendencjg do ukrywania warsztatu a przeciwstawng ten-
dencja do jego odstaniania w celu uwierzytelnienia kompetencji narrato-
ra. Wida¢ to w mocno uproszczonych wzmiankach o zZrédtach i w rzadko-
§ci przypiséw. Stopniowy jednak wzrost spotecznej wagi informacyjnej
funkcji opowiesci popularyzuje oszczedng obecno$¢ przypiséw, i bardzo
intensywnie rozwija prezentacje naukowego warsztatu autora poza
wiasciwym tekstem utworu, w stowie wstepnym, czeSciej w postowiu,
przeradzajgcym sie nierzadko w powazng naukowg bibliografie, ukazu-
jaca rézne dziaty zrédet i ,literatury przedmiotu”. Rozwoj tej tendencji
widaé¢ np. doskonale w tworczosci A. Maurois.

Obok autorytetu zrédet dziala autorytet samego narratora. Widac to
w systemie zastrzezen: ,,0 ile wierzy¢”, ,zapewne”, ,prawdopodobnie”,
czasem w systemie zapewnien: ,jak niezbicie wynika”, ,bez watpienia”
itd. Potrzeba specjalnego uwierzytelnienia pojawia sie gtownie przy
tresciach podejrzanej wiarygodnosci ze wzgledu na trudno$¢ uzgodnie-
nia ich ze stereotypowym mys$leniem czy doswiadczeniem lub ze wzgle-
du na mate prawdopodobienstwo ich Zzrodtowego utrwalenia. JeSli autor
nie zna lub np. w ogdle znaé nie moze nieistniejgcego Zrodia, rozwija
pomystowy system sugestii podpowiadajagcych — czasem bardzo kon-
kretnie — okreslone wnioski. Sg one jednak formutowane przez czytel-
nika, nie pochodzg od narratora, jak np, mozna to $ledzi¢ u Stracheya.
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Informacja biograficznej opowiesci podlega postulatowi $cistosci. Stad
obok doktadnosci (daty, liczby, konkretne dane, czasem cytaty dostowne
lub co najwyzej parafrazowane) wymagana jest takze jednoznacznosc.
To z kolei wprowadza do tekstu pewne ograniczenia stylistyczne w za-
kresie stownictwa, obrazowania, czeSciowo nawet skladni, majace na
celu uscislenie ich strony semantycznej.

*

Wyraznie okre$lony adres czytelniczy opowiesci biograficznej obej-
muje nie fachowcow z jakiejS okreSlonej dziedziny czy ,elite” konese-
row literatury, lecz tzw. ,,096t czytajacy”, a wiec ludzi $redniego po-
ziomu intelektualnego okreslonego spoteczeristwa. Problem szerokiej
dostepnosci spotecznej jest analogicznie do informacyjnosci réwniez ten-
dencjg rosngca, ScisSle zwigzang z ewolucjg kulturowag mas czytelni-
czych.

Popularnosé, czesto $ciSle zlgczona z popularyzatorstwem, zaklada
Sredni rozmiar utworu, mieszczacego sie w jednym, niezbyt opastym
tomie, co przesgdza o pewnym stopniu syntetycznego ujmowania tema-
tyki i eliminacji wielu szczeg6téw. Wyklucza takze erudycyjnos¢ i tzw.
,uczong pedanterie” (szczegétowos¢ dokumentacji, szerokos¢ analizy,
roztrzasanie kwestii spornych, specjalistyczny jezyk itd.).

Wzglad na popularno$¢ decyduje takze o tradycyjnosci, czyli o du-
zym stopniu skonwencjonalizowania jezyka i kompozycji, co jednak nie
musi by¢ réwnoznaczne z banalnoscig. Na tle dopuszczalnego awangar-
dowego ekstremizmu prozy epickiej opowie$¢ jest wyraznie konserwa-
tywna. To zestawienie z prozg epickg sensu stricto jest o tyle uzasad-
nione, ze opowies¢ — czesto rowniez w pewnym zwigzku z popular-
nosciag — nie gardzi réznymi zabiegami beletryzacji, przekraczajgcymi
efekty wynikajgce bezposrednio z funkcji informujacej o zyciu i 0so-
bowosci konkretnego cztowieka.

Ostatnia uwaga nawigzuje do drugiej wilasciwosci amfibicznego ga-
tunku — charakteru dzieta literackiego sensu stricto. Jak wiemy juz,
jest to zwiazane przede wszystkim ze swoistoscig przedmiotu, akcyden-
talnie za$ i marginalnie takze z opowiadajgcym podmiotem. Przedmio-
tem opowiesci ma by¢ indywidualno$¢ osoby w jej niepowtarzalnosci,
a proéby jej ujecia biegng i ku wzglednie catosciowemu profilowi oso-
bowosci i ku swoistoSci konkretnych przezy¢. Tu juz konwencje dys-
kursywnego czy referujgcego jezyka nie wystarczajg. Z pomocg wy-
obrazni i emocji nie tyle pojeciowo sie informuje, co bezposrednio

7 — Roczn, Human., t. XVI, z. 1L
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przedstawia nie schemat, lecz obraz. Obraz o swoistej petni w poréwna-
niu z ogédlnikowoscig i ,,abstrakcyjnoscig” biografii naukowej, sugeru-
jacy blizszy oglad pewnych momentdw zycia czy aspektow osobowosci.
Obok wiec funkcji informacyjnej odsytajacej do historycznej rzeczywi-
stosci wspotistnieje z nig, czesciowo uzupetniajgc, czeSciowo nawet
zwalczajgc, bo spychajac w cien, funkcja przedstawiajgca. Na terenie
tego gatunku urzeczywistnia sie ona przez rézne procesy beletryzacyjne
z programowym jednak unikaniem fikcji jako zabiegu nazbyt juz
sprzecznego z obowigzkiem dokumentarnej informaciji.

Beletryzacja przejawia sie np. w subiektywnym wyborze aspektu
przedstawienia bohatera, umotywowanym np. atrakcyjnoscig dla wy-
obrazni (tradycja ,vie intime” czy ,vie passionnelle” w literaturze
francuskiej, ekspozycja watkéw patriotyczno-militarnych w polskiej).
Podobnej subiektywizacji podlega¢ moze zasada selekcji materiatu.
O ile biografia naukowa siega niemal wytacznie po fakty ,istotne”, opo-
wie$é ceni rowniez fakty podniecajgce wyobraznie, niewytlumaczalne,
przypadkowe lecz sugestywne, chocby nawet w sposob nieokreslony,
jak np. fakt urodzenia sie Mickiewicza w wigilie Bozego Narodzenia
czy posiadania przez niego imienia Adam.

Duzg role estetyczng mogg petni¢ ,romantyczne” elementy zycia, kt6-
re juz potoczny jezyk nazywa romansowymi. Obok wiec bogactwa,
barwnosci, niezwyktoSci czy dramatycznosci zycia dziata¢é moga tez
akcesoria zewnetrzne, jak np. tto — jego piekno, egzotyzm czy specjal-
ne znaczenie, wreszcie specyficzna funkcja czy pozycja spoteczna, np.
okoliczno$¢, ze Wiktoria, bohaterka opowiesci Stracheya, jest krolowa.
Zresztag w zestawieniu z wielkimi czynami czy wielkim charakterem
gra nieraz estetycznie kontrast wielkosci z matostkami lub z nieunik-
nionymi nigdy elementami pospolitosci zycia.

Zaréwno ,romansowe”, jak i ,zwyczajne”, lecz konkretnie przedsta-
wione momenty zycia zyskuja na walorze estetycznym przez fakt auten-
tyzmu. Romans Sobieskiego i Marysienki staje sie bardziej atrakcyjny
przez okoliczno$¢, ze autorem jego jest nie Boy, lecz sama rzeczywistos¢,
a historie ,przekletych artystow” w rodzaju Verlaine’a, Gauguina czy
van Gogha réwniez zyskujg na tragizmie przez swdj autentyzm. Walor
autentyzmu obejmuje takze wypowiedzi narratora. Dla wielu czytelni-
kéw fakt obcowania z osobowosciag rzeczywistego autora, z jego auten-
tycznymi sgdami, sympatiami, uprzedzeniami, stanowi dodatkowy urok
niejednej opowiesci biograficznej. Naturalnie nie kazdy z autorow dys-
ponuje w tym wzgledzie réwng sitg osobistej atrakcji.

A teraz z kolei przeglad ,wartosci dodatkowych”, tzn. wniesionych
do utworu nie przez samo zycie, lecz przez artyste.
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Rezygnujac z mowienia 0 rzeczy ogdlnie znanej — estetycznych wa-
lorach stylu, mozliwych a nawet pozadanych w biografistyce naukowej,
rozpatrzmy najpierw problematyke kompozycji. Opowie$¢ wykazuje
czesto ro6znorodne uatrakcyjnienie tytutéw rozdziatow, wyzyskiwanie
dodatkowego podziatu na czeSci o nazwach sygnalizujgcych estetyczny
charakter fabuty (np. Dramatis personae, Prolog, Epilog) badz stylizu-
jace etapy zycia bohatera. Np. w Napoleonie Ludwiga nazwy czesci:
Wyspa, Potok, Rzeka, Morze, Skata — z jednej strony symbolizujg
dzieje postaci, z drugiej — uplastyczniaja dokonang przez samg rze-
czywisto$¢ ramowg kompozycje zycia, ktéremu i wyspa i bardzo skrom-
ne warunki towarzysza u poczatku i u kresu. Nieraz wystepuje wydo-
bycie m gorzej, jesli czasem sztuczne narzucenie — swoistej eurytmii
zycia bohatera przez ukazanie pewnych, powtarzajgcych sie motywow.
Szczegblnie warto tu wskaza¢ A. Maurois, ktdry gloszonej przez siebie
zasadzie eurytmii pozostat wierny przez calg swa czterdziestoletnig
dziatalno$¢ i ktéry, mimo wcigz wzrastajgcego waloru naukowego swej
twdrczosci, jeszcze w 1966 r. nie zawahat sie zestawi¢ opowiesci biogra-
ficznej z poematem i z utworem muzycznym.

Trzeciag — obok stylu i kompozycji — domeng estetycznych wartosci
jest narrator. Narrator tym razem nie jako realny autor, lecz jako mar-
ginalny wprawdzie, ale widoczny i aktywny element Swiata przedsta-
wionego. Narrator gra bowiem nieraz role widzialnego i kompetentnego
»gospodarza” opowiesci: w spos6b jawny decyduje o sposobach prowa-
dzenia opowiadania, przerywaniu watkéw, o wiaczaniu lub pomijaniu,
o skracaniu lub rozbudowywaniu okre$lonych tematéw. Jego eseistycz-
no-gawedziarska swoboda wzbogaca nawet $ciSle informacyjne mozli-
wosci opowiesci. Szczeg6lna waga strukturalna narratora w najszerzej
rozumianej problematyce kompozycji, obejmujacej takze sprawy nar-
racji, moze mu nadaé¢ range drugiej wiezi kompozycyjnej (po pierw-
szej, jakg stanowi przedmiotowa struktura zycia i osobowos$ci bohatera).

Realny autor daje niekiedy upust ludzkiej sktonnosci do osobistych
przekonan, a nawet emocjonalnych odczué. Te epitety, komentarze,
refleksje i liryczne wynurzenia stwarzajg rowniez plastyczny obraz nar-
ratora jako elementu epickiego mikrokosmosu. Wzbogaca to utwor
0 jeszcze jednego uzupetniajgcego drugoplanowego bohatera i urozmaica
Swiat przedstawiony odcieniami czasem satyry, ironii, patosu czy hu-
moru, czesciej r6znymi tonami liryzmu, zadumy nad fenomenami zycia
1 nieubtaganym lecz sprawiedliwym, nie oszczedzajgcym nikogo pra-
wem przemijania.

Narrator jest wiec bardzo istothym elementem gatunkowej struktury
opowiesci biograficznej. Utozsamiony z realnym autorem poswiadcza
swym autorytetem prawdziwos$¢, skonkretyzowany jako literacka kate-
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goria epickiego narratora motywuje w duzej mierze zasady kompozycji
i narracji, a osobowosScig swa wzbogaca i ulirycznia utwér. Slad tej wy-
bitnej roli zachowuje w sobie termin ,,opowiesc”.

BIOGRAFIA UPOWIESCIOWIONA 1| POWIESC BIOGRAFICZNA

Stylistyczno-kompozycyjna analiza tekstu, ktéra pozwala odréznic¢
opowies¢ od biografii naukowej i od wiasciwej beletrystyki biograficz-
nej, nie daje nalezycie sprawnych wyroznikéw gatunkowych w obrebie
tej ostatniej. Stad wywodzi sie brak dostatecznego rozréznienia miedzy
biografig upowiesciowiong a powiescig biograficzng, ktérych gatunkowa
odrebno$¢ wyrasta z innego stosunku do fikcji i do powieSciowego
uogo6lnienia. Do praktycznego rozpatrzenia tych probleméw w konkret-
nym utworze potrzebna jest wiec analiza konfrontujgca Swiat przedsta-
wiony z pozaliterackg rzeczywistoscig. Dlatego formalistyczny poglad
na literature mogtby zakwestionowa¢ sensowno$¢ wyrdznienia tych
gatunkow.

Typowe realizacje biografii upowiesciowionej to w polskiej literatu-
rze Parandowskiego Krél zycia, Swiderskiej Zygmunt i Adam, Szer-
mentowskiego Pan Henryk, Majchrowskiego Pan Sienkiewicz. Podsta-
wowym zatozeniem gatunku jest tak obrazowa, zywa, szczegdtowa i su-
gestywna konstrukcja $wiata przedstawionego, jaka cechuje zwykig po-
wies¢, z' tym jednak istotnym zastrzezeniem, ze ma by¢ wysoce, postu-
latywnie nawet w petni, dokumentarna. Utwory realizujgce te poetyke
sg w Ameryce zaliczane do tzw. ,,non fiction”, badZz nawet do biografii,
w przeciwienstwie do tradycji polskiej, bez wahania wiaczajgcej je do
beletrystyki. Warto nadmieni¢, ze dla wspdtczesnej refleksji metodolo-
gicznej wiasnie biografia upowieSciowiong (co prawda, nie odrdzniana
od powiesci biograficznej) jest jednym z argumentow propozycji wyod-
rebnienia nowego rodzaju beletrystyczno-dokumentarnego.

Daznos¢ do konsekwentnej realizacji zatozen gatunkowych stawia
biografie upowieSciowiong przed powaznymi trudnosciami piynacymi
z wewnetrznej sprzecznosci: dokumentarnos$é i poetyka powiesci raczej
sie wzajemnie zwalczajg niz harmonijnie wspdtistnieja.

*

Biografia upowiesciowiong wyrasta wiasciwie z postulatu udostepnie-
nia czytelnikowi przyjemnosci bezposredniego obcowania z interesujaca
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go osobistoscig. Stad pojeciowe dane informacyjne czy jawne posred-
nictwo narratora nie sg w niej pozadane. Estetyka gatunku skupia sie
raczej wokot programu ,,filmu” z zycia bohatera. Epoka objawienia sie
filmu naznaczyta az do dzi§ kompozycje i narracje. Zycie bohatera
przedstawione jest w przewazajacy spos6b ad oculos. Konwencja filmo-
wosci z jednej strony, z drugiej troska o dokumentaryzm uprzywilejo-
Wwujg narracje ,behawiorystyczng”, a wiec ograniczajg powaznie przed-
stawienie zycia wewnetrznego, utrudniajgc czy wrecz uniemozliwiajac
powstanie artystycznie sugestywnego portretu psychicznej indywidual-
nosci. Konstrukcja bohatera ogranicza sie raczej do zewnetrznych fak-
tow zycia i bardzo ogo6lnikowego, a wiec stereotypowego obrazu zycia
wewnetrznego. To jednostronne i splycone ujecie postaci stanowi tym
wyrazniejszy kontrast z oczekiwaniem czytelnika, im glebszy czy bar-
dziej emocjonalny jest jego osobisty stosunek do postaci.

Kompozycja opiera sie na mozliwie $cisle chronologicznym, mniej lub
wiecej luznym diugim szeregu scenek, nie zawsze «— ze wzgledu na
charakter autentycznego materiatlu — dostatecznie zrdéznicowanych we-
wnetrznie od strony tresciowej, emocjonalnej i formalnej. Ta czesto
nieco jednostajna ,siekanka”, w przewazajagcej mierze o konwencji dra-
matyczno-behawiorystycznej narracji, tatwo zaciemnia niebanalng na-
wet linie historycznego zycia i wewnetrzny rozwoj osobowosci, ktory
w dziele epickim moze byé tak waznym elementem artyzmu. Sprawa
jest tym grozniejsza w wypadku, gdy zycie nie zadbato ze swej strony
o efekty kompozycyjne, zawierajgc np. nadmierne powtérzenia lub ,,gu-
bigc” pewne motywy bez ich nalezytego wyzyskania. Gtéwng trudnos¢
moze w innym wypadku stanowi¢ stan zrodet: do niektérych okreséw
zycia moze brakng¢ faktow, co utrudnia osiagniecia artystyczne tak
w odniesieniu do konstrukcji bohatera, jak i do wiasciwej problematy-
ki kompozyciji.

Przyjecie powieSciowej poetyki modyfikuje ograniczajgco mozliwosci
funkcji informacyjnej: 1. troska o obrazowos$¢, o jednolito$¢ stylowa
narracji i o nieprzetamywanie iluzji powiesciowego przedstawienia nie
tylko ruguje przypisy, ale wydatnie zmniejsza obecno$¢ cudzystowu
sygnalizujagcego cytat oraz obecno$¢ dat, cyfr i zwieztej odautorskiej
informacji; 2. pewne tresSci zostajg z jednej strony przedstawione w spo-
sOb bardziej zindywidualizowany i plastyczny, z drugiej jednak spora
ich czes¢ zaciera sie w nadmiarze szczegétowosci, zbytniego ,rozwod-
nienia” beletrystycznego z powodu luznosci, monotonii lub innych nie-
domogéw kompozycji; 3. pewna cze$¢ tresci jest przedstawiona w spo-
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s6b budzacy watpliwosci co do zastosowanego ,kodu” — informacji
dostownej czy reprezentatywnosci fikcjonalnego obrazu, zwilaszcza wo-
bec zapewnieh autorskich, ze prawie wszystko (a wiec nie wszystko!)
jest oparte na zrodtach; 4. powazne watpliwosci co do poznawczej war-
tosci budzi¢ mogg niektore z treSci powstatych przez stosowanie metody
transpozycji, czyli wkitadania w usta lub w mysli bohatera (czy innych
postaci) stéw zaczerpnietych z innej sytuacji wypowiedzeniowej (np.
zwrdéconych do innej osoby, wzietych 2z osobistych zapiskéw, nawet
z literackich utworéw); 5 pewne tresci sg albo catkiem niemozliwe do
przedstawienia, albo poddane z koniecznoS$ci istotnemu sptyceniu (np.
gdy chodzi o dzieto bohatera, zwilaszcza artystyczne lub naukowe, o je-
go geneze, spoteczng doniostosé, wptyw). Powyzsze zastrzezenia odnoszg
sie do informacyjnosci o szczegotowych faktach. Przy zakresie szerszym,
wychodzacych poza szkielet biograficzny, np. ukazywaniu historyczno-
-spotecznych uwarunkowan $wiadomosci bohatera, dziejow jego zycia,
charakteru i wagi jego dzieta trudnoSci raczej wzrastajg. W odniesieniu
do tego zwilaszcza gatunku sporo racji ma Lucacs mdwigc o niewydol-
nosci poznawczej — powiesci zogniskowanej wokét losu jednostki, wo-
bec wielkiej historyczno-spoteczno-kulturowej problematyki epoki.

Ta gatunkowa stabos$¢ biografii upowiesciowionej w plaszczyznie po-
znawczej moze by¢ rekompensowana artystycznie w wypadku, gdy ta-
lent autora zbiegnie sie z obiektywnymi, przychylnymi dla poetyki po-
wiesci cechami zycia bohatera i przychylnym dla niej stanem Zzrédet.
W praktyce dzieje sie to rzadko.

*

Przedstawiony tu opis gatunku przerodzit sie w krytyke ze wzgledu
na jego zatozenia wzajemnie sie zwalczajgce, gdy dokumentaryzm ogra-
nicza poznawcze uogoOlnienie i ostabia artyzm, a przyjecie poetyki po-
wiesci otwiera furtke dla ,pomocniczej” fikcji, niszczacej konsekwent-
ny dokumentaryzm. Teoretyczny ten wywdd moze potwierdzi¢ empiria.
Mimo bujnej od lat niemal czterdziestu zywotnosci w zasiegu kultury
europejskiej, mimo zastug w zaspokajaniu popularnych potrzeb po-
znawczych mas spotecznych i w zwalczaniu szeroko uprzednio rozplenio-
nej w powiesci biograficznej szmiry erotyczno-sensacyjnej, biografia
upowiesciowiona jest gatunkiem, ktory nader rzadko realizuje sie w
utworach o glebszych walorach estetycznych, a nawet i o wielkich
osiggnieciach poznawczych. Opowie$¢ i powie$¢ biograficzna dystansuja
go w obydwu dziedzinach. Zazwyczaj jednak range konkretnego utwo-
ru podwyzsza odstepstwo od modelowej struktury gatunku na rzecz
elementéw zaczerpnietych z jednego lub obydwu tych ,sasiadujgcych”
z nim gatunkow.
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Ludwika Hieronima Morstina Kilos panny, Mieczystawa Jastruna
Spotkanie z Salomeg, S. Flukowskiego Ptomieh rézy — oto repre-
zentatywne przyklady powiesci biograficznej w polskiej literaturze.
Genetyczny aspekt, expressis verbis ujawniony w wypowiedziach auto-
réw, akcentuje wyraznie z jednej strony potrzebe wyrazu subiektyw-
nego przezycia zwigzanego z realnym prototypem bohatera lub z repre-
zentowang przez niego dziedzing ludzkiej aktywnoS$ci, z drugiej za$ —
funkcjonalno$¢ postaci jako materiatu czy srodka wobec r6znorodnego
powiesciowego uogdlnienia. W zwigzku z tym catoSciowa wymowa
utworu w zestawieniu z biografig upowiesSciowiong jest z reguty bo-
gatsza, a koncepcja postaci bardziej ,propozycjonalna”, nawet przy za-
tozeniu daleko idagcego dokumentaryzmu. ,Zycie poety to tylko glina,
z ktorej mozna w biografii ulepi¢ i wypali¢ ksztatt wzglednie dowolny”.
Tak sformulowana przez Jastruna Swiadomos$¢ nieuniknionego subiekty-
wizmu jest podwaling gatunku, uwalniajagcg go od mrzonek siegania po
prawde typu naukowego, a w zamian uzdolniajgcg do walki o ,,prawde
poetycky”, ktdrg stanowi sugestywno$¢ koncepcji zycia i osobowosci
oraz ogélnej koncepcji utworu jako catosciowej struktury. Postulat do-
kumentaryzmu szczeg6tdw nie jest tu w peini obowigzujacy; o wiele
bardziej istotne jest catoSciowe ujecie postaci, ktorej artystyczna su-
gestywnos¢ moze byé jednak ostabiona lub zniszczona przez dostrze-
galne dla czytelnika lekcewazenie faktéw. Daleko posunieta ulegtosé
wobec rzeczywistosci pozaliterackiej jest wiec nie tyle postulatem funk-
cji poznawczej ile estetycznej, tak jak jest to uznane w obrebie po-
wiesci historycznej. Zatozenie to stanowi zielone $wiatto dla powiescio-
wej fikcji, nie catkiem swobodnej jednak; ograniczonej zdecydowanym
wymogiem prawdopodobienstwa, ktdrego granice zalezg wiasciwie od
wiedzy czytelnika o bohaterze i jego historyczno-spoteczno-geograficz-
nym S$rodowisku. Stad to wiasnie, nad czym ubolewajg autorzy biogra-
fii upowiesciowionej i co istotnie czesto jej szkodzi: luka w wiadomos-
ciach o zyciu, ogo6lnikowa wiedza o tresci zaginionych Zrddet, zrédia
z sobg sprzeczne, dyskusyjne interpretacje — bywajg pieczotowicie wy-
zyskiwane w powiesci jako dogodne furtki dla fikcji. Obecnos¢ fikcji
warunkuje z kolei: 1. zmniejszenie Scisle faktograficznej biograficznej
informacyjnosci, 2. wzbogacenie mozliwosci poznawczych dzieta w za-
kresie historyczno-spoteczno-kulturowego konkretu niebiograficznego,
sfunkcjonalizowanego wobec ptaszczyzny poetyckiego uogoélnienia, 3. za-
bezpieczenie mozliwosci — nie zawsze posiadanej przez biografie upo-
wiesciowiong — rzeczywistego powiesciowego uogdlnienia, 4. zwieksze-
nie swobody artystycznego ksztattowania tak gtéwnej postaci, jak i po-
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zostatych sktadnikéw Swiata przedstawionego, ktéry moze tu by¢ bo-
gatszy i ukazany bardziej wieloaspektowo, 5. wydatne zwiekszenie swo-
body faktury na odcinku kompozycji tak fabuly, jak i utworu wzietego
jako najwyzsza catosc.

Ostatnio wypunktowany problem zastuguje na oglad nieco bardziej
szczegbtowy.

Narrator powiesci biograficznej jest co do konstrukcji i uprawnien
réwnorzedny wobec narratora powiesci w ogoéle. Nie musi wiec by¢ ani
identyfikowalny z osobg autora jak w powiesci i biografii upowiescio-
wionej, ani tez ukrywany jak w tej ostatniej. Wystepuje niejednokrot-
nie jako narrator konkretny badZz w roli samego bohatera, badZ jako
biograf-badacz tub biograf zafascynowany zetknieciem sie z niezwykia
osobowoscia. Ponadto w tym tylko gatunku mozna spotka¢ — co praw-
da rzadko — dokonane na réznych zasadach zestawienie relacji kilku
narratorow konkretnych lub #gcznie narracji trzecioosobowej z narracja
bohatera i innych postaci. Narracje wszelkich typéw: pisang, wypowie-
dziang, *myslang, nawet — jak w Lotcie w Weimarze — wyobrazona.

Jako przejaw swobody gatunku w zakresie kompozycji moze wystg-
pi¢ nowelistycznos¢ operujaca kluczowymi momentami zycia, kompo-
zycja ramowa i szufladkowa, a takze daleko idace przekreslenie chro-
nologii i konwencjonalnej hierarchizacji waznych i niewaznych mo-
mentéw biograficznych (Flukowskiego Ptomien rozy).

Do mozliwosci tego gatunku, co prawda ze wzgledu na rozpowszech-
niong w nim konwencje werystyczng rzadko stosowanych, nalezg wktad-
ki o gruntownie odmiennym charakterze ,,ontycznym” Swiata przedsta-
wionego niz Swiata z zasadniczego zrebu tekstu. Sg to elementy z innej
ptaszczyzny niz realistycznie ujete zycie bohatera lub nawet szerzej —
niz werystycznie ujmowana cata rzeczywisto$¢ dostepna ludzkiemu po-
znaniu. Stanowig je — rzadziej elementy fantastyczne (np. Wdédz Ole-
chowskiego), czesciej — poetyckie stylizacje (Sioruadci Wotoszynow-
skiego, Ptomien rdzy Flukowskiego).

Poetyka powiesci biograficznej jest oparta na ,kodzie” o wiele bar-
dziej ,,poetyckim”, bardziej szerokim w zakresie ,$rodkdw komunika-
cji”. Z tego zresztg gtownie wzgledu, ze sama ,tre$¢ komunikatu” jest
inna niz w biografii upowiesciowionej, w ktérej wszystkie wskazane
ostatnio zjawiska nie bytyby mozliwe badZz ze wzgledu na dokumenta-
ryzm, badZz jako sprzeczne stylowo z jej mimetyczng poetyka.
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W konsekwencji istotnie powiesciowych zatozeh gatunkowych utwor
traci znamienny dla biografii upowiesciowionej charakter ,montazu-
-wypracowania”, nabiera czeSciej -cech indywidualnej konstrukcji ar-
tystycznej, zarébwno na plaszczyznie Srodkdéw wyrazu, jak i w sferze
przekazywanych przez nie tresci. | wtedy dopiero staje sie istotnie po-
wiescig, gdy czytelnik w toku lektury mniej interesuje sie historycz-
noscig szczegotow, bardziej za to reaguje na domniemang trafno$¢ lub
nietrafno$¢ uogdlnien, poddaje sie obrazowi i emocjom, dostrzega uroki
konstrukcji. W strukturze bowiem powiesci biograficznej funkcja infor-
macyjnosci szczeg6towej zostaje usunieta w cien na rzecz informacyj-
nosci uogdlnionej oraz petnego dziatania estetycznego indywidualnosci
artystycznego utworu.

Mimo jednak ,genologicznego” prawa powiesci do fikcji i mimo
ewentualnego zwyciestwa jej w toku lektury, problem prawdziwoSci
historycznej nie da sie catkowicie wyeliminowa¢. | to nie tylko ze
wzgledu na sugestywnos$¢ artystyczna, lecz z uwagi na charakterystycz-
ng dla beletrystyki biograficznej ,postawe gnostyczng” czytelnika, uzu-
petniajagca — jesli nie w czasie percepcji, to pdézniej — jego ,postawe
powiesciowg”. Coraz bardziej wzrastajgce znaczenie postawy gnostycz-
nej, zwiaszcza wobec tego typu literatury, zwigzane z potrzebami no-
wego uczestnika kultury Swiadomego swych brakéw raczej w dziedzi-
nie historycznej niz artystycznej, nie pozostaje bez wpltywu na powiesc
biograficzng. Z jednej strony powieksza dokumentaryzm, z drugiej po-
pularyzuje stosunkowo nowy obyczaj informowania, nierzadko nawet
bardzo szczegOtowego, o odstepstwach od wiernosci historycznej, w
szczegolnosci o zmyslonych, przeksztatconych, pominietych czy prze-
niesionych co do czasu lub miejsca elementach Swiata przedstawionego.
Poniewaz ten komentarz autorski umieszczony jest poza wiasciwym
tekstem, powie$¢ biograficzna nie tracac nic z wartosci ,dzieta sztuki”
podnosi dodatkowo swojg spoteczng doniosto$é, mogac lepiej zaspokajac
istotne dla bardzo wielu odbiorcow szczeg6towe potrzeby poznawcze
z dziedziny biograficznej i historycznej.

TWORZYWO | JEGO KONSEKWENCJE

Przyjmujac poglad Ingardena o specjalnej sytuacji postaci literackich
noszacych historyczne nazwiska przy jednoczesnym wielostronnym do-
stosowaniu do rzeczywistoSci pozaliterackiej (co decyduje o swoistosci
guasi-sadow, zblizajagcych sie do zdan bedacych sadami), akceptujemy
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kwestionowane czasem rozrdznienie postaci fikcyjnych i autentycznych.
Rozréznienie to stoi w zwigzku z oczywistym empirycznie pogladem
0 roznicy tworzywa postaci z obydwu Kkategorii, do ktérych zresztg
w roéwnej mierze odnie$¢ mozna miano ,homo fictus”, o ile w jego zna-
czeniu akcentuje sie nie ,,zmyS$lenie”, lecz moment wytwdrczosci.

Tworzywo, ktérym dysponuje tworca bohatera beletrystyki biogra-
ficznej, jest w duzej mierze inne niz tworzywo ,normalnych” postaci
powieSciowych. Istotng roznice stanowi podstawowe dla niego zloze
materiatu Zrédtowego, obok wspdlnego z powiescig, lecz tu wystepuja-
cego w funkcji ,bazy uzupetniajgcej” tworzywa ,antropologicznego”
oraz przymieszki elementu fikcyjnego, rozumianego w tym wypadku
jako to wszystko, co wykracza poza baze Zrédtowg i determinanty bazy
antropologicznej. Ostatni termin zastuguje na krotki komentarz. Przez
baze antropologiczng rozumiany jest catoksztalt materiatu bedgcego
produktem potocznego dosSwiadczenia czy powszechnego przesSwiadcze-
nia oraz naukowych teorii dyscyplin zajmujgcych sie cztowiekiem
(gtownie psychologii, biologii, socjologii).

Obok tak scharakteryzowanego tworzywa we wiasciwym, a wiec po-
zytywnym znaczeniu stowa, mozna méwi¢ o znaczeniu analogicznym,
pozytywno-negatywnym. A wiec juz nie jako o materiale, z ktorego
moze powsta¢ postaé literacka, lecz o zespole, a raczej o dwu zespotach
impulséw wptywajacych w jakiej$, czasem nawet w duzej mierze, na
decyzje wyboru konkretnego materiatu z potencjalnej jego catosci sto-
jacej do dyspozycji twdrcy. W pierwszym wypadku mamy na mysli
»baze spoteczng” jako catos¢ wiedzy oraz ustosunkowanie sie do danej
historycznej postaci, zaktadane przez autora u intencjonalnego adresata
jego dzieta. Jej bardzo zréznicowana rozpietos¢ (bogactwo lub niktosé
wiadomosci) i charakter (np. stosunek obojetny emocjonalnie czy prze-
ciwnie — bardzo goracy), zalezne nie tylko od kregu odbiorcéw, lecz
1 od konkretnej postaci, bywajg w rdznorodny sposéb wyzyskiwane
przez autorow. Tak np. przekonanie o znajomosci zycia Stowackiego
u ,wiasciwego” odbiorcy powiesci S. Flukowskiego Ptomien rézy po-
zwolito na zupeine zerwanie z nieomal ,zelazng” w tym gatunku za-
sadg chronologii, a mozna by przytoczy¢ wypadek, kiedy autor zrezy-
gnowatl z doprowadzenia dzieta do konca ze wzgledu na zbyt wyraZzng
rozbiezno$¢ miedzy wymowg bazy Zrodtowej a zakorzenionym w spo-
tecznej Swiadomosci mitem zdecydowanie nieobojetnej czytelnikowi
postaci. | wreszcie ,baza literacka” stworzona przez wszystkie juz
istniejagce, a zblizone pod wzgledem gatunkowym, utwory na temat
okre$lonego bohatera, od ktérych kazde nastepne dzieto musi sie ewi-
dentnie rézni¢ (co jednak zostanie blizej rozpatrzone przy omawianiu
problematyki oryginalnosci).



ZAGADNIENIA LITERACKIEJ BIOGRAFII 107

Kazdy z zasygnalizowanych typow, tworzywa ma wtiasng, odrebna
problematyke szczeg6towa, swoiscie realizujgcg sie w rdéznych gatun-
kach i obejmujaca swoim wplywem takze pozagatunkowy, indywidual-
ny, poznawczy i literacki aspekt dzieta. W tym ostatnim wplyw 6w do-
tyczy szczegOlnie postaci, ale obejmuje takze inne elementy S$wiata
przedstawionego i inne kwestie artystycznego rzemiosta. Dlatego ana-
liza potencjalnej i aktualnej bazy materiatowej, jakkolwiek kiopotliwa,
bo wymagajgca erudycji, pozwolitaby naswietli¢ geneze wielu zjawisk
w zakresie konkretnego utworu, a takze — przy skupieniu uwagi na
tworzywie aktualnie wyzyskanym databy mozliwo$é uchwycenia istot-
nych réznic w konstrukcji fikcyjnego bohatera powiesci i bohatera lite-
rackiej biografistyki.

SYTUACJA LITERACKA
i

Zastanawiajace duza liczba utworow beletrystyki biograficznej, kté-
rych czes¢ trzeba po prostu nazwaé¢ miernotg, czes¢ za$ tylko,,popraw-
nymi artystycznie, uzasadnia decyzje ogladu dzieta sztuki od strony
réznorodnych zadan ptynacych ze swoistosci jego przedmiotu.

Mimo zasadniczych ograniczen treSciowych, jakie przynosi zatozenie
autentyzmu, i mimo wynikajagcych z tego pewnych sygnalizowanych
juz trudnoS$ci artystycznych, warto doceni¢ pozytywng strone postulatu
wiernosci dzieta wobec pozaliterackiej rzeczywistosci. Jego konsekwen-
Cja staje sie bowiem nierzadko obowigzek uwzglednienia tresSci uzna-
wanych konwencjonalnie jako mato atrakcyjne lub wrecz sprzeczne
z aktualnym kanonem ,literackosci”. W wypadku umiejetnego wpro-
wadzenia ich do utworu literatura przyswaja sobie zawsze pozadang
przez siebie nowg ,materie poetycka” i bogaci sie o specyficzne, ade-
kwatne $rodki jej wyrazu. Autentyzm moze réwniez wysungé potrzebe
sugestywnej motywacji faktéw biograficznych, Zrédtowych wprawdzie,
lecz mimo to ,nieprawdopodobnych”, czyli trudnych do wyjasnienia
w ramach konwencji literackiej psychologii. W tym wypadku albo dzieto
rébwniez zyskuje na oryginalnosci dzieki przetamaniu tradycji, albo mo-
ze imponowa¢ pomystowoscig w ramach konwencjonalnej interpretacji
»opornych” faktéw.

Zawsze aktualny w literaturze ideat sugestywnej, ,zywej” sylwetki
bohatera jako indywiduum nabiera tutaj swoistego zabarwienia. Fakt,
ze chodzi o posta¢, ktéra posiada range pozaliterackiej waznosci i kt6-
rej ,spoteczne a priori” przypisuje na ogdét ,ciekawg indywidualnos$¢”
(szczeg6lng ludzka oryginalnos$é), ksztattuje w czytelniku oczekiwanie
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nalezytej indywidualizacji. Stad literacka waga kategorii ,,szczegdlnosci
mozliwie wielostronnej — zycia wewnetrznego, fizycznosci, sposobu za-
chowania sie, nawet danych ,ekologicznych”. Bohater biograficznej be-
letrystyki czesto jednak uderza witasnie brakiem zindywidualizowa-
nia. Jest stworzony bowiem z og6lnikéw, jest raczej stereotypem, np.
»cztowieka renesansowego” czy ,bojownika o wolno$¢ i demokracje” niz
niepowtarzalng indywidualnoscia.

Obserwacja wykazuje jednocze$nie, ze mniej chyba uderzajgcym
brakiem w kreacji bohatera jest lekcewazenie zasady ogdlnosci, choé
historyczna analiza mogtaby wydoby¢ rézne jadra krystalizacyjne, wo-
bec ktdrych kryteria ideologiczne i naukowe kazatyby zajgé postawe
dyskusyjna. Mimo iz w ostatnich kilkunastu latach czynnik socjologicz-
ny i historyczny wysunat sie jako baza uogoélnienia przed uprzywilejo-
wang dawniej psychologie i psychofizjologie, to jednak trzeba stwier-
dzi¢, ze np. aspekt profesji jako czynnika ksztaltujagcego osobowo$é
czeka nadal na wiasciwego odkrywce, a uogdlnienie historyczne jest
bardzo czesto fatszywe, gdyz osobowos$¢ bohatera bywa ukazana w ka-
tegoriach wspotczesnej autorowi $wiadomosci. Czytelnik ,,surowy” pod
wzgledem kultury historycznej i czytelnik ,konsument fabuty” z regu-
ty tego nie dostrzeze, padajac ofiarg dezinformacji, dla czytelnika na-
tomiast ,,uSwiadomionego” razacy falsz staje sie mankamentem este-
tycznym, niszczac sugestywnos¢ osobowosci.

Odrebng sfere trudnosci wprowadza postulat linearnej i aspektowej
petni przedstawienia zycia bohatera, stanowigcej zasadniczg réznice mie-
dzy bohaterem beletrystyki biograficznej a zwyklg postacig fikcyjna.
0 ile bowiem konwencja powiesciowa uznaje prawo kreacji tylko nie-
ktérych stron osobowos$ci i zdarzedA z zycia nieistniejagcej poza dzie-
tem literackim postaci, to tutaj czytelnik oczekuje wszystkiego, co
potocznie uwazane jest za wazne w ludzkim zyciu, a nastawienie na
indywidualizacje dodatkowo rozszerza zakres tych oczekiwan. Stad po-
trzeba szczegdlnie pieczotowitej motywacji koncepcji nie realizujgcych
tej petni. Wydaje sie, ze ograniczanie sie do lat mtodosci czy do lat doj-
rzatych, bez okresu starosci, przynosi estetyczny niedosyt obcowania
z kadtubem, ktoremu trudno ustrukturalizowaé¢ sie w catos¢. Raczej
bardziej zadowalajagca wydaje sie koncepcja nowelistyczna, zognisko-
wana wokot wyodrebniajagcego sie zdarzenia — epizodu z zycia (Spot-
kanie z Salomeg Jastruna, Rekopis dla wnukdw, Tydzien w Antoninie
Bojanowskiego), lub koncepcja ,koncentryczna” — przedstawiony wy-
cinek czasu stanowi zarazem wziernik w o wiele szerszy okres zycia
bohatera (Swietny przyktad Manna Lotta w Weimarze). Postulat total-
nosci literackiej, tzn. pozbawionej — niemozliwej zresztg do realizacji
1 nieartystycznej — ambicji fotograficznosci, kaze ustosunkowac sie do
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luk w materiale zrédtowym, do nadmiaru materiatu, jego ,,miatkosci”
i nieciggtosci i sygnalizowanej juz opornosci wobec literackiego ujecia.

Osobno warto sie zajgé trudnos$cig wyrostg ze sprzecznoSci miedzy
nastawieniem na petnie, wspieranym przez swobode wspdiczesnej po-
wiesci, zaprawionej w dotykaniu nawet najbardziej mrocznych czy od-
razajgcych stron zycia, a istnieniem wyraznych granic w tym zakresie
w odniesieniu do mdwienia o osobach realnych ludzi. Cala witasciwie
dziedzina fizjologii nawet niepatologicznej (np. codzienne funkcjono-
wanie organizmu, przezycia seksualne, $mier¢) jest poddana tabu. Prze-
kroczenie jego wzbudzitoby antyestetyczne wuczucie niesmaku obok
etycznego odruchu niecheci wobec niedelikatnego wscibstwa w normal-
nie ostoniete intymnoscig zycie konkretnego, a nie mogacego sie juz
broni¢ cztowieka. Totalna za$ rezygnacja w tym zakresie, obejmujgcym
czesto takze osobiste przezycia rodzinne czy religijne (czyli inaczej to
wszystko, o czym nie bardzo ,wypada” mowi¢ w towarzystwie), nadaje
bohaterowi swoistg infantylno$¢ czy anemie, zwilaszcza gdy nie jest
zrownowazona dostatecznie ukazaniem jego wybitnosci.

Ten wiasnie problem przedstawienia wszystkiego, co wchodzi w za-
kres zjawiska nazywanego potocznie wielko$cig, jest swoistym i, by¢
moze, najtrudniejszym artystycznym zadaniem. Mozna w stosunku do
niego wyréznié postawe pozytywng i ambitng oraz — z gory rezygnu-
jaca z niemozliwosci lub tez wyrazajaca przekonanie, ze podczas gdy
wielko$¢ postaci jest i tak znana dzieki jej dzietu, to ,,zwyklego czio-
wieka” bardziej interesuje w geniuszu to, co moze mie¢ z nim wspdlne-
go, a wiec to, co zwykte, co powszechne. Poniewaz orientacja ostatnia
unicestwia w duzym stopniu analizowang obecnie problematyke, za
punkt wyjscia zostaje przyjeta postawa pierwsza.

Szczegoblnie delikatne zadanie stanowi tu sam proces dojscia do wiel-
kosci, jako ze o ,wielkich ludziach” mowi sie daleko cze$ciej niz o ,,cu-
downych dzieciach”. Nawet jednak i bez koncepcji cudownego dziecka
biografia czesto ukazuje nie tylko to wszystko, co wptyneto pozytyw-
nie na pozniejsze osiggniecia bohatera, ale i to, co juz uprzednio obja-
wiato jego przyszig wielkosé. Jeden kompleks oznak stanowig zastana-
wiajgce cechy dziecka czy miodziefica, drugi — to szczegblne wrazenie,
ktére odczuwajg wobec niego ludzie obdarzeni intuicjg (kobiety, dzieci,
ludzie uduchowieni, starzy). Ostatni wreszcie realizuje topoi antycznej
biografistyki —se szczeg6lne znaki pojawiajgce sie przed i po urodzeniu
przysztego bohatera (sny i przeczucia matki, wrdzby, znaczace wyda-
rzenia). Zreszta réwniez i geniusz aktualny czesto wywiera niezwykie
wrazenie nawet na ludzi, ktdrzy go nie znajg i nie mieli okazji zetkng¢
sie z wiasciwg domeng jego wielkosci.
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Bardziej jednak istotna jest wiasciwa problematyka genezy wybitno-
§ci bohatera, o ile dzieto ja w ogo6le podejmuje. Stwierdzi¢ trzeba, ze
archetypiczny mit szczeg6lnego wybrafAstwa i postannictwa, irracjona-
lizm przypadku, logika odpowiedniego uktadu sytuacji, teorie psycholo-
gii, fizjologii, socjologii — wszystko to jest obecnie aktualne, a takze
aktywne estetycznie w wypadku nalezycie pogtebionego i zindywidua-
lizowanego ujecia.

Wreszcie najciezszy chyba problem — sama ,istota” wielkosci, o ile
ma by¢ czym$ wiecej niz wytgcznie funkcjg wyprowadzong z wielkosci
dzieta. Daleko idgce konsekwencje szczegOtowe przynosi tu alternatywa
cztowieka wielkiego ,totalnie” czy tylko wielkiego w swojej dziedzinie,
co w epoce demokracji i specjalizacji wyraznie dominuje nad tytanicz-
nymi kreacjami osobowos$ci wczesniejszych dziesiecioleci obecnego wie-
ku. Obydwie wyrdznione tu koncepcje maja odrebne poetyki. Tytanizm
wygrywa kategorie monumentalnosci, patosu, ekspresji, ,specjalizacja”
uwzglednia wielko$¢ i matos¢, niezwykto$¢ i przecietnosé, obok wznio-
stosci ma miejsce dla sentymentu, wspdtczucia, nawet humoru. Mimo
tych kontrastow jest estetycznie raczej ,tagodna” w stosunku do
,ostrej” jakosci koncepcji tytanicznej.

Wsrdd szczegdtow problematyki wielkosci warto wypunktowac trzy
zagadnienia: geneze twdérczego czynu bohatera (w odroznieniu od gene-
zy jego osobistej wielkosci), przedstawienie bohatera w tej epoce zycia,
kiedy staje sie zachodzacym, a nastepnie gasngcym stoicem oraz spo-
sob ujecia tego, co ogodlnie nazywa sie btedem, upadkiem, plama.

Kazde z sygnalizowanych w tym rozdziale zagadnien juz ,,samo w so-
bie” stanowi artystyczny problem, ktory dodatkowo komplikuje szcze-
golnie aktualny na tym terenie postulat artystycznej odrebnosci. Aktu-
alnos¢ te postulujg dwa specjalne momenty: 1. Bohater jest niepowta-
rzalnym indywiduum, ktére nie moze by¢ traktowane jako konwencjo-
nalna posta¢, element pomocniczy wobec okreslonej funkcji w struktu-
rze dzieta, gdyz sam jest o$rodkiem tej struktury. 2. Zycia konkretnych
ludzi, zwiaszcza analogicznej konstytucji psycho-fizycznej, profesji, $ro-
dowiska spotecznego, nieraz takze bedacych produktem tej samej epoki,
ktorej podstawowe wydarzenia i stosunki wytwarzajg zasadnicze ma-
tryce curriculum vitae — sg nieraz do siebie uderzajagco podobne. Z jed-
nej strony podpowiada to wasciwy kierunek uogdlnienia, z drugiej jed-
nak wytwarza naturalne schematy biograficzne, stereotypy tatwo sztyw-
niejagce w konwencje. Przezwyciezenie tego wymaga Swiadomego wy-
sitku twdrczego, ogniskujacego sie z jednej strony wokot daleko posu-
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nietego ukonkretnienia i indywidualizacji, z drugiej za$ woko6t odna-
wiajacych zabiegoéw natury konstrukcyjnej. Tak wiec uderzajgca Swie-
zoscig w kontek$cie tej literatury koncepcja narracji czy kompozycji
moze uratowac sytuacje zgodnie z prawem strukturalizacji, wedtug kto-
rego cato$¢ zostaje odmieniona przez zmiane elementu.

Problem oryginalnosSci umiesci¢ trzeba ponadto w kontekscie kon-
wencji gatunkowych, zwlaszcza wyraznych w biografii upowiesciowio-
nej, w odniesieniu do kompozycji, narracji i jezyka oraz konstrukcji
bohatera.- Daleko idgce postuszenstwo tym konwencjom przy braku
»pozakonweneyjnej” indywidualnej oryginalnosci sprawia wrazenie jak
gdyby seryjnosci produkcji podobnych do siebie utwordéw. Takze ich
bohaterowie: Sienkiewicz, Prus, Orzeszkowa, Fredro, Zeromski mimo
indywidualnych réznic poszczegélnych zywotéw sg postaciami powle-
czonymi jakim$§ wspdlnym podobienstwem, ktoére raczej nie zacheca do
szerszej konsumpcji tej literatury.

Istnieje jeden jeszcze kontekst, na tyle waski i wyrazny, ze postulat
oryginalnoSci w odniesieniu do niego jest nalezycie zakorzeniony w
Swiadomosci autorskiej, w przeciwienstwie do dwu pierwszych. Chodzi
tu mianowicie o wyrazne odréznienie sie dzieta od wszystkich pokrew-
nych gatunkowm utworéw na temat tej samej postaci historycznej. Tu,
niezaleznie od roznic ideologicznych, kazdy utwér dazy do zasadniczej
odmiennos$ci i tendencja ta wydaje sie szczegllnie aktywnym czynni-
kiem dekonwencjonalizacji i rozwoju gatunku w ramach tej samej
epoki literackiej czy pradu.

Wreszcie kontekst najszerszy — epika, a $cislej powies¢. W zwigzku
z tym wyrasta pytanie o wkiad beletrystyki biograficznej w tym zakre-
sie. OdpowiedZz wypadnie raczej ujemnie. Ani biografia upowiescio-
wiona, ani powie$¢ biograficzna nie wzbogacity powiesci o nic istotne-
go, czy to w zwigzku z kreacjg postaci w ogolnosci, czy — wchodzac
w szczegbly — np. z kreacjg postaci jako indywiduum, jednostki wy-
bitnej, tworcy. W wymienionych tu aspektach bohater bardziej fikcyj-
ny goruje nad swym historycznym i stabiej ufikcyjnionym kolega. Wy-
mienione w pierwszej czesci tego rozdziatu artystyczne zadania naleza
— jak dotagd — bardziej do sfery potencji niz realnosci. Zapewne dziata
tu negatywnie i psychologiczny proces obezwiadnienia tworczej fanta-
zji wskutek skrepowania faktograficznoscig i socjologiczny fakt nader
czestego w tej dziedzinie zjawiska, nazywanego w kulturalnym zargo-
nie ,chatturg”. Ponadto trzeba przypomnie¢, ze beletrystyka biograficz-
na jest w procesie rozwmju epiki cztonem konserwatywnym. Nie hamu-



112 MARIA JASINSKA

jac ogolnego awangardyzmu wlecze sie wyraznie ,w ogonie”, z moc-
nym opdznieniem przyjmuje dobrze juz zasiedziate nowosci, sama nic
nowego nie proponujac. By¢ moze jednak, ze jej ostateczny spoteczny
sens lezy wiasnie w czym$ innym niz w estetyce, a funkcje literackie
stanowig wobec niego ,,przyciagajace opakowanie”.

W bilansie nie istniejg jednak tylko pozycje ujemne: 1 obok bardzo
rzadkich dziet wybitnych jest sporo osiggnie¢ na poziomie dobrej lite-
ratury, 2. repertuar genologiczny epiki poszerzyt sie o kilka gatunkdw,
3. powies$¢ historyczna zostata urozmaicona wartoSciowg odmiang po-
wiesci historyczno-biograficznej, 4. powies¢ wspotczesna wzbogacita sie
0 cenny wariant powiesci stylizowanej na biografie (w $wietnym przy-
ktadzie Doktora Faustusa), 5. literatura popularyzatorska zyskata praw-
dziwie literacki i wartoSciowy estetycznie gatunek opowiesci biogra-
ficznej, nie wspominajagc juz o S$wiadomie kultywowanym zjawisku
»biografistyki pretekstowej” o réznym charakterze (np. eseistycznym —
Boski Juliusz Bochenskiego).

Zamykajgc probe charakterystyki literackiej sytuacji mozna wyrazic¢
przypuszczenie, ze beletrystyce biograficznej szkodzi z jednej strony
brak nalezytej SwiadomoSci teoretycznej wiasnych probleméw i mozli-
wosci, z drugiej natomiast — okolicznos¢, iz rozwdj kultury masowej
uczynit jg nieomal wydawniczym ,samograjem”. Atrakcyjne nazwisko
bohatera z géry juz przycigga odbiorcow, a to z kolei przyczynia sie do
niebezpiecznej tatwosci publikacji. Ta diagnoza terazniejszego stanu
W niczym nie przesadza przysztosci: tak jest obecnie, ale tak byé nie
musi.

W ASPEKCIE KULTURY
1

CzeSciej niz biografia naukowa sensu stricto — beletrystyczna jest
dla wspobtczesnego czytelnika zrédiem szerszej wiedzy o interesujacej
go historycznej postaci. Tak wiec spoteczna doniosto$¢ funkcji informa-
cyjnej kaze przyjrze¢ sie literackiej biografii w tym jej uzytkowym
aspekcie.

Niezaleznie od dtugosci objetego tekstem odcinka zycia zakres infor-
macji wykazuje w praktyce sporg zmienno$¢. Juz nawet tresci Scisle
biograficzne, a wiec zycie, osobowo$é, dzieto (jako fakt biograficzny
a nie autonomiczny) moga by¢ albo wszystkie uwzglednione, albo za-
cieSnione gtéwnie do jednej z tych trzech plaszczyzn, najczeSciej — zy-
cia. Szersze ujecie moze rozbudowac problematyke twdérczego czynu bo«
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hatera, $rodowisko, region, moment historyczny, niekoniecznie docho-
dzac nawet do dwuznacznych proporcji, sygnalizowanych przez tytuty
typu ,,cztowiek i dzieto” czy ,zycie i czasy”. Obok tego spotykamy cza-
sem informacyjnos¢ ,,naddang”, tj. obecnos$¢ autentycznych tresci ,nie-
biograficznych”, a wiec nie zwigzanych z osobg bohatera, lecz sfunkcjo-
nalizowanych bezposrednio wobeé catosciowej koncepcji utworu. (Naj-
wiekszg pojemnos$é w ostatnim wzgledzie wykazuje opowie$¢ ze wzgle-
du na uprzywilejowang pozycje narratora, wyposazonego w prawo do
subiektywnych skojarzen, a nawet do pewnej arbitralno$ci; najmniej
swobody ma upowiesciowiona biografia). Czasem mozna tu méwic o ele-
mencie eseistycznym, przy ilosciowym za$ zwiekszeniu informacji poza-
biograficznej o krzyzowaniu sie gatunkéw?7 Tak np. w literaturze dla
miodziezy bohater obok spetniania funkcji ,,autoinformacyjnej” stano-
wi takze pretekst do szerszego przedstawienia historycznej i obyczajo-
wej strony epoki lub tej dziedziny ludzkiej aktywnosci, w ktorg efek-
tywny wkiad uczynit go stawnym (,powies¢ naukowa”, np. M. Ziét-
kowskiej Doktor Esperanto, wydana dwujezycznie, A. Sekowskiego,
S. Szostkiewicza Serce i retorta, czyli zywot chemii poswiecony; powiesé
0 Filipie Walterze, pierwszym polskim chemiku nieorganicznym).

Zakres informacji mozna rozpatrywaé nie tylko od strony tematyki,
ale i jej aspektdw. Najubozszy z nich to mowienie o samych tyl-
ko faktach, bogatszy — wnikliwsze odstanianie przyczyn, bardziej za$
jeszcze ambitny uwzglednia Owczesng spoteczng percepcje faktow
1 obiektywne ich znaczenie. Poprzednio sygnalizowane zrdéznicowanie
mozliwosci gatunkowych jest i w tym wypadku aktualne-.

Informacyjno$¢ w Scistym tego stowa znaczeniu dotyczy zasadniczo
tresci nowych. Stad obok nowosci wzglednej, tj. ustosunkowanej wo-
bec kategorii czytelnika (dla ktérego w skrajnym wypadku wszystko
moze by¢ nowe), mozna wyr6zni¢ ten typ nowosci, ktory stanowig tresci
nie ,,oklepane” przez popularng biografistyke czy zywag tradycje, i wresz-
cie nowo$¢ bezwzgledng, ktéra moze mie¢ juz warto$¢ naukowa, cen-
tralng lub przyczynkarska, zaleznie od swej tresci.

Pomijajac wszystkie trudnosci, ktore biografia literacka dzieli wspol-
nie z naukowa (zwiaszcza kwestie wiarygodnosci ustnych Zzrodet czy
wiedzy o postaci wydedukowanej z jej tworczosci oraz Swiadomos¢ za-
giniecia lub czasowej niedostepnosci czesci zrddet), warto uswiadomié
sobie specyficzne problemy piynace z faktu wspoétistnienia w jednym
tekScie funkcji informacyjnej i estetycznej: 1. Brak Zzrodet do jakiego$
odcinka zycia stwarza luke biograficzng, ktérg wzglad estetyczny ka-
zatby umiejetnie zatuszowaé, podczas gdy dagzno$¢ do unikniecia dezin-
formacji kaze ja wiasnie uwypukli¢. 2. Sytuacja przeciwna — selekcja
materialu oparta o kryterium estetyczne rodzi potrzebe powiadomienia

8 — Roczn. Human., t. XVI, z. 1
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0 niej czytelnika z analogicznego jak wpierw powodu. 3. W wypadku
istnienia tresci trudnych do wigczenia w ramy okre$lonego gatunku zo-
bowigzanie wobec informacyjnosci wprowadza czasem do utworu nie
zawsze zharmonizowane stylowo, obce mu elementy gatunkowe. 4. Poe-
tyka gatunku literackiego dziata nieraz dezorientujgco w zakresie funk-
cji informacyjnej, co stwarza problem sygnaléw rozgraniczenia tresci
faktograficznej, hipotetycznej i fikcyjnej. 5. Analogicznym zjawiskiem
bywa zacieranie komunikatywnosci wskutek pewnych wiasciwosci tech-
niki artystycznej, wskutek czego wyrasta problematyka umiejetnego
eksponowania zagrozonych tresci.

Trzeba podkresli¢, ze pozycja funkcji informacyjnej w konkretnym
utworze jest mocno zrdéznicowana i nie jest zdeterminowana wylgcznie
przez poetyke gatunku. Zalezy takze od intencji autora decydujgcego
0 indywidualnej koncepcji utworu, w ktdrym aspekt informacyjny mo-
ze by¢ wrecz akcydentalny albo sfunkcjonalizowany wobec okreslone-
go artystycznego celu. Zalezy réwniez od wybranego bohatera, wiecej
lub mniej znanego juz czytelnikowi i obchodzacego go ,0sobiscie”.
Wreszcie od subiektywnej postawy percepcyjnej: gnostycznej, estetycz-
nej lub innych (kultowej, uzytkowej itd.).

Stad dwa wnioski: 1. Wobec konkretnego dzieta trzeba kazdorazowo
okresli¢ istotnie zajmowana w nim pozycje funkcji informacyjnej, aby
nie pas¢ ofiarg zawodu czy nieporozumienia. 2. Nalezaloby dazy¢ do
ogllnego podniesienia trudhej umiejetnosci korzystania z literackiej
biografii w aspekcie poznawczym.

Kulturowe znaczenie biografistyki nie wyczerpuje sie w jej informa-
cyjnosci. Utwdr potwierdzajagcy miejsce historycznej osobistosci w na-
rodowym czy szerszym jeszcze ,panteonie bohater6w”, lub nawet w 6w
panteon wprowadzajagcy, moze mie¢ doniosto$¢ spoteczng w innej jesz-
cze plaszczyznie. Mianowicie jako aktywny czynnik kulturotwérczy, co
w okresie poczatku Swiadomej socjotechniki nabiera szczeg6lnej wagi,
1 jako nader czuly sejsmograf, notujacy istotne symptomaty swego
czasu.

Aspekt pierwszy zwigzany jest z rolg bohatera w ,spotecznej mito-
logii”. W zakres jej wejS¢ moze np. wzmacnianie wigezi grupowej przez
wspdblny (cho¢by anektowany) przedmiot kultu i wspélny ,.dobry rodo-
wod” (gdy bohater wywodzi sie z przesztosci) czy mobilizacja ideolo-
giczna przez uatrakcyjnienie pewnych wartosci jako (realnie lub rzeko-
mo) zwigzanych z atrakcyjnym bohaterem. Wzmacnianie grupy moze
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sie odbywaé droga negatywng przez deprecjacje sztandarowych bohate-
row przeciwnego obozu. Ten kolektywistyczny aspekt nie powinien
jednak przestoni¢ indywidualnego, w ktérym poszczeg6lne jednostki
uwrazliwiajg sie wobec Swiata osobowych warto$ci bohatera o zakroju
bardziej uniwersalnym niz grupowy (np. sprawnosci ludzkich, etyki
itd.) lub z wiekszym niz wobec fikcyjnej postaci zaufaniem przejmuja
koncepcje ludzkiej wielkosci, sukcesu i upadku, stosunkéw miedzy jed-
nostka a spoteczenstwem itd. Analiza ideologiczna konkretnego utworu
na szerszym tle analogicznym, z uwzglednieniem intencjonalnego adre-
sata i w odniesieniu do historyczno-spotecznego kontekstu, pozwoli nie
tylko okresli¢, ktéra ze wskazanych tu przykladowo czy innych jeszcze
funkcji lezy u podstaw dzieta, lecz rowniez da ni¢ przewodnig do wy-
jasnienia synchronicznej r6znorodnoS$ci i historycznej zmiennosci w do-
borze bohatera oraz jego koncepcji, do czego nie wystarczy sama plasz-
czyzna literatury. Socjologia daje wiec tu operatywny klucz do zrozu-
mienia réznych problemodw.

Aspekt nazwany tu symptomatycznym zaklada rozpatrywanie utwo-
ru na analogicznym tle, w synchronii i w diachronii, co w wypadku
licznej i ciggtej produkcji literackich biografii nie jest trudne. W lustrze
beletrystyki da sie wtedy odczyta¢ od kiedy, jak dtugo i co w oczach
pewnych S$rodowisk stanowi o wielkoSci cztowieka, co jest uznawane
za gorny putap ludzkich mozliwosci, za przyczyny upadkoéw i przyczy-
ny ich usprawiedliwienia, jak powinien sie uktadaé stosunek miedzy
nieprzecietng jednostkg a spoteczenstwem, jakie zachowanie sie i posta-
wy (i z jakich wzgledéw) sg cenione — aby dac tylko przykiad ,kilku
z brzegu” probleméw.

Wiedze o spoleczenstwie uzyskang przez studiowanie biografistyki
w roli lustra czy sejsmografu powinna jednak uzupetni¢ odpowiedz na
pytanie, jakg funkcje ona istotnie spetnia i z jakich powoddéw. W prak-
tyce nieraz sie okazuje, ze rola ta jest troche lub nawet bardzo od-
mienna od zatozen. Czesto moga tu decydowa¢ wzgledy artystyczne,
czasem kulturowe. Bohater bowiem moze by¢ zbyt odlegty od wzordw
osobowych ,wspbtczesnego Olimpu” kultury masowej, aby czytelnik
mogt w nim znalez¢ materiat do psychicznej identyfikacji czy projekciji.
Jesdli jednak znajduje — to jaki?

Odpowiedzi na podobne pytania mogtyby przyj$s¢ dopiero po przepro-
wadzeniu badan nad czytelnictwem (bez nich trudno nawet wiedziec,
czy i kiedy w percepcji dominuje postawa literacka, gnostyczna czy
utylitarna). W zwiagzku z tym jest jednak pewne, ze beletrystyka bio-
graficzna stanowitaby wdzieczne pole badan i dla socjologii kultury,
i dla socjologii literackiej.
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PROBLEMS OF LITERARY BIOGRAPHY

(historical and methodological remarks)

The paper outlines the problems of research in the field of literary biography,
this interesting literary and cultural phenomenon having been left so far outside
systematic study. Chapter | “Historical and methodological remarks” presents
half a century of the social career of that new section of fiction (since 1918),
defines the contents of the notion “fictional (or literary) biography”, and draws
the borderlines which separate- it from scholarly biography on one hand, and
historical novel on the other. The chapter “Typology of genres” distinguishes
three basic types of separate generic structures, either empirically realised in
separate works or coexisting in various proportions in one text. The biographical
story is a genre closest to scholarly biography: the requirement of authenticity
as complete as can be (documentality) sets a limit to the extent of fiction. No-
velised biography is based on the antinomic postulate of factographic authenticity
and full fictionalisation which makes it difficult to achieve a harmonious
symbiosis of two functions: informative and aesthetic, which are essential in
this genre. The biographical novel is entitled, as a novel, to fiction made credible,
and it assumes that fictional generalization is dominant with regard to the
authenticity of details. The chapter “The material and its consequences” deals
with the essential material basis, specific of biographical fiction, which is
primarily a source basis, and points to some of the layers of the complementary
basis: a) the anthropological basis as the whole of the material derived from
current human experience and scientific theories (mainly psychological, biological
and sociological ones); b) social basis as the complex of knowledge and attitude
of the reader towards the main character; c) literary basis made of all the works
written before about the hero, and from which the new book must obviously
differ; d) fiction basis which dimension and character depend primarily on the
literary genre, then on the individual conception of the work. The chapter “Li-
terary situation” points to the peculiar artistic tasks derived from the circums-
tance that the hero is an historical, not a fictional character, and, at the same
time, a “great man”. The chapter also presents the sheet of balance, not altogether
satisfactory, of the literary value and weakness of biography within the general
context of narrative prose. The last chapter “In the aspect of culture” deals with
the informative function as an important constituent of mass culture, and
examines what culture-creating possibilities fictional biography can offer (socio-
technical function) and in what way can this genre stand as a syndrome of
culture symptoms of the age.



