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1

Tropigc nadrzedne zasady estetyczne organizujace powie$é poetycka,
przy zatozeniu, by nie popas¢ w konflikt z widzeniem historycznym re-
dukujacym aprioryzm badawczy, trzeba odwota¢ sie do percepcji czy-
telnika historycznego. Wiele o istocie sztuki poetyckiej powie pierwsze
wrazenie. W wypadku na przyktad odbiorcy, ktérego ,,smak” literacki
wyksztatcit ,wiek oswiecony”, bedzie sie miato do czynienia ze swego
rodzaju szokiem, manifestowanym zazwyczaj w sposob niewybredny.
Pierwsi czytelnicy polscy Byrona, ktorzy wyszli ze ,,szkoty klasycznej”,
zgodnym chdérem wydadza o poematach angielskiego lorda opinie ne-
gatywng. Postuchajmy przyktadowo wypowiedzi korespondenta ,Wan-
dy”, wypowiedzi nalezacej do wczesnej recepcji Byrona w Polsce:

Ciemnos$¢ [...] jest jedng z najwiekszych wad Romantycznych pisarzy, a lubo
z przeznaczenia winni by¢ poetami ludu catego, tak sa przeciez czestokro¢ zawi-
lemi, ze pisma ich zaledwie o$wiecensza klasa zrozumie¢ jest zdolna. — Z naj-
nowszych poetéw Lord Byron niech tu stuzy za przyktad *

,Ciemnos$¢” bedaca zaprzeczeniem tadu, porzadku, klarownosci dla kla-
syka nie moze by¢ wartoScig estetyczng; przeciwnie, bedzie wiec jej
zaprzeczeniem. Nawet tak ugodowo nastawiony krytyk, jakim byt Fran-
ciszek Morawski, w tym wypadku okaze sie bezwzgledny. Spojrzy na
te sprawy poprzez metafore biblijno-mitologiczng, wypedzajac ,,ciem-
no$é¢” z ,raju pieknosci”:

Zaden wiek sie na $wiecie z ciemnosci nie chlubit,

mSyn ciemnosci wsrod raju jeszcze pieknos$¢é zgubit,

1 Niektére uwagi nad stanem i potrzebami literatury polskiej (wyjatek z listu
udzielonego redakcji), ,,Wanda”, | (1821) 213.
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Ciemno$¢ zawsze prawd wszystkich najsrozszym jest wrogiem
A Feb nie tylko ryméw — lecz i Swiatla Bogiem 2

Wypowiedz korespondenta ,Wandy” byta impresjg czytelnicza bar-
dziej nakierowang na socjologie odbioru niz na ocene ScisSle literacka.
Krytyk francuski L. Thiesse, z ktérego pogladami czytelnik polski mdgt
sie zapoznaé w tymze 1821 roku za posrednictwem artykutu O Lordzie
Byronie ttumaczonym ,z drugiej reki” przez K. Brodzinskiego 3 — po-
dziela na temat ,ciemnosci” sad analogiczny, argumentuje go jednak
odniesieniem do ,wzorow”:

Prawdziwie wielcy pisarze (moéwi), sa zawsze tatwi i zrozumiali; Homer naj-
zrozumialszy jest ze wszystkich Grekéw. Eneide w catym ciagu fatwiej zrozumie-
my, niz wszystkie inne dzieta Wirgilego. Milton nad obydwu w swym jezyku
ciemniejszy, tatwiejszym jest niz bardzo wielu angielskich pisarzy. Pope daje sie
wiernie tlumaczyé. Ze Szekspir czesto jest ciemnym, jest to wing zastarzalego
jezyka, przeciez wiele w nim rzeczy bardzo jasnych do zrozumienia. Kornela, Ra-
syna i Boala bez trudnosci cudzoziemiec rozumie. Ale c6z mowi¢ o poecie, na
ktérego niezrozumiato$¢ sami sie skarza ziomkowie? [oczywiscie chodzi o Byro-
naj 4

Znamienne u krytyka klasycystycznego ahistoryczne widzenie zjawisk
literackich. Obowigzuje tylko jeden klarowny, uporzadkowany intelek-
tualnie wzorzec poddany S$cisle przestrzeganym dystynkcjom rodzajo-
wym i gatunkowym. Krytyk nie dostrzega przeobrazer historycznych
genetycznie zdeterminowanych odrebnymi zatozeniami filozoficzno-
-estetycznymi. Jest przekonany, ze wszystko wyjasni normatywna sty-
listyka XVIII wieku, ktorej ,jasno$¢” jako nadrzedna kategoria este-

2F. Dzierzykra j-Morawski, Klasycy i romantycy polscy w dwdch listach
(List drugi do romantykéw), [W:] Pisma zbiorowe wierszem i prozg. Z przedmo-
wa S. hr. Tarnowskiego, 1.1, Poznah 1882, s. 173.

3 Przektad rozprawy ukazat sie w ,,Pamietniku Warszawskim”, czasopismie pre-
numerowanym m.in. przez Filomatéw. Czytywat je wiec takze i Mickiewicz
(zob. M. Szyjkowski, Adam Mickiewicz budowniczy prawdziwej Polski,
Lwow 1922, s. 17). Informacja ta wyznacza pismu niewatpliwa range w ksztal-
towaniu $wiadomosci artystycznej epoki. ,,Pamietnik Warszawski”, jak wiado-
mo, drukowat przeciez takze w przektadzie K. Sienkiewicza Panig jeziora Scot-
ta, ,[...] pierwszy okaz angielskiego romantyzmu, ktory dostaje sie w rece Mic-
kiewicza i uderza jego wyobraznie »czuciem, okropno$cig, moca wyrazen i no-

woscig poréwnan« — na cztery lata przed rozpoczeciem wiasciwej »brytano-
manii«!” (op. cit., s. 17).
4 K. Brodzinski, O Lordzie Byronie. Artykut II, ,,Pamietnik Warszawski”,

luty 1821, §. 172 [przekt. z niem., ,, Tyg. Liter.”, a ten streszczeniem z: L. Thiés-
se, L. Byron, ,Revue encyclopédique”, V (1820) 129—145], [W:] Pisma estetycz-
no-krytyczne, opr. A. tucki, Warszawa 1934, t. I, s. 241
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tyczna dyktuje prawa. Oczywiscie jest przeswiadczony o ponadczaso-
wej wartosci tej kategorii. Krytyk klasycystyczny nie odnosi kategorii
»jasnosci” i ,ciemnosci” do Swiata przedstawionego jako atrybutow
jego ontycznej struktury — bedzie to dopiero wyktadnikiem $wiado-
mosci romantykéw — lecz sprowadza cale zagadnienie na plaszczyzne
umiejetnosci pisarskich w zakresie stylu i kompozycjis.

[..] jasnos¢ jest wyniktoscig loiki, stylu, stosownosci wyrazow i tatwej skiadni. Na
tych korzysciach zbywa Byronowi najwiecej. Prawie on zawsze zapomina czynic
stosowne przejscia, nie sadzi nawet godnym pracy wskazac¢ je jakkolwiek. Prze-
skakuje wszystkie posrednie pomysty z gtéwnemi spojone, zawsze na to rachuje,
ze czytelnik do wypetnienia braku dosy¢ ma rozsadku®.

Upraszczajacy charakter takiego ujecia zauwazy¢é mogta dopiero kry-
tyka dysponujgca przeciwstawng, romantyczng S$wiadomoscig zjawisk
artystycznych. Adolf Pictet, jeden z redaktoréw ,Biblioteki Powszech-
nej” 7, ktérego poglady estetyczne zamieScita w 1827 roku ,Biblioteka
Polska”, polemizujagc z btednymi jego zdaniem ujeciami réznic miedzy
poezjg klasycystyczng a romantyczng, rozprawia sie takze miedzy inny-
mi z tymi, ,ktérzy nie mieszajgc do kwestii swoich zdan politycznych
i religijnych, sadza jg po prostu pod literackim punktem widzenia” 8

5 Sygnalizowane tutaj réznice w pogladach estetycznych miedzy klasycyzmem
a romantyzmem wyznacza og6lniejsza zasada filozoficzna przyznajgca w ro-
mantyzmie w przeciwienstwie do o$wiecenia prymat realnemu zyciu, a nie in-
telektualnej o nim refleksji. Ta réznica postuzyta 1. Chrzanowskiemu do skon-
struowania ,opozycyjnej” definicji romantyzmu: ,Romantyzm jest to
prad europejskiej kultury duchowej XVIII i XIX wieku, kté-
rego istote stanowi walka ducha z jednostron-n-o$cig oSwie-
cenia, to znaczy walka irracjonalnych pierwiastkow du-
chowych z roszczagcym sobie prawo do wszechwtadz twa
pierwiastkiem racjonalnym; czyli inaczej: walka o wyz-
szo$¢ realnego zycia nad oderwang mys$lag o zyciu” [podkr.
I. Ch] (Charakterystyka romantyzmu, ,,Rok Polski”, 1917, nr 2 i 3; przedr, w:
Z epoki romantyzmu. Studya i szkice, Krakow [brw.], s. 40, zob. takze s. 16).
W nastepnych cytatach, o ile nie zaznaczono inaczej, podkreslenia pochodza
ode mnie — M. M.

6 O Lordzie Byronie. Artykut Il, s. 241. O klasycystycznym rozumieniu ,,jasnosci”
jako kategorii estetycznej uwiktanej réwnocze$snie w kontekst epistemologicz-
ny, oczywiscie o nastawieniu esencjalnym, pisze Stanistaw Pietraszko w pracy
Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, (Wroctaw—Warszawa—Krakow 1966,
s. 97—100).

7 Genewska ,,Biblioteka Powszechna”, jak informuje M. Szyjkowski, réwniez pre-
numerowana byta przez Filomatéw (op.cit.,, s. 17).
8 A. Piktet, Estetyka.. Kilka mysli o réznicy Rodzajow Klassycznego i Roman-

tycznego przez [..], iednego z Redaktoroéw dziennika ,Biblioteka Powszechna”,
»Biblioteka Polska”, IV (1827) 230.
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Zbiezno$¢ z zacytowanym poglagdem L. Thiesse’a jest tak daleko posu-
nieta, jak sie zaraz z egzemplifikacji okaze, iz bez trudu mimo anoni-
mowego wskazania, kazdy rozpozna $wiadomych badZ tez nieSwiado-
mych zwolennikdw orientacji klasycystycznej:

[..] jedni widzg tylko w rodzaju romantycznym brak wszelkich regut, przesade
stylu, ciemno$é wyobrazen i dziwactwo imaginacji, a nawet kilku pi-
sarzy, ktérzy z dobrag wiarg za romantykoéw sie gtosza, zdaja sie by¢ przekonani,
ze to sg istotne cechy rodzaju9

Pictet nie mogt sie zgodzi¢ na to, by atrybut ,ciemnos$ci” stanowit
gtowny wyrdznik poezji romantycznej. Nie mogt sie zgodzi¢ przede
wszystkim dlatego, iz przyjeto Scisle literacki punkt widzenia, rozumie
sie samo przez sie, z aspektu poetyki klasycystycznej. Tylko deprecjo-
nujace nastawienie nie mogto przynies¢ oceny pozytywnej. ,,Ciemnosc”
jako formuta wartosciujgca miesci w sobie deprecjonujacy tadunek zna-
czeniowy. Romantyk moze i zgodzitby sie na owg ,,ciemnos¢” jako istote
poezji romantycznej, gdyby odbarwi¢ jg z oceny negatywnej, a samo
zjawisko przetozy¢ tym samym na jezyk krytyki romantycznej. Moze
owych ,kilku pisarzy” wspomnianych przez Picteta, ,ktérzy z dobra
wiarg za romantykéw sie gloszg”, uzywa terminu ,ciemno$¢” w zna-
czeniu zmodyfikowanym — opisowym a nie wartosciujgcym. Przeciez
takie znaczenie przypisywat ,ciemnosci” nawet przedstawiciel XVIII
wieku Edmund Burke, i to w odniesieniu do Miltonald, o czym w

9 Tamze, s. 230.

11 Zdziwienie trzeba jednak hamowa¢, gdyz — jak dowodnie wykazat Zygmunt
tempicki — juz w momencie najwiekszego rozkwitu o$wieceniowego racjonali-
zmu, w jego ramach, pojawita sie silna opozycja karmiona osiggnieciami angiel-
skiego empiryzmu. Przetom filozoficzny ze znamienng ekspansjg psychologizmu,
ktorego artystyczne konsekwencje pojawig sie w literaturze romantycznej, do-
konywat sie w w. XVIII: ,W Anglii powstaje psychologizm [podkr. Z. Lt.].
Wyrosty na gruncie kultury oswiecenia jako naturalny objaw jego zaped6éw ana-
litycznych, staje sie on niebawem przez swe genetyczne ujecie rzeczywistosci
najzawzietszym i najniebezpieczniejszym wrogiem os$wiecenia, w ktérego system
gwattownie sie wzera. Pod jego naporem wali sie estetyka racjonalistyczna. Ana-
liza przezycia artystycznego i twdrczosci estetycznej otwiera zupetnie nowe
aspekty. | tu grunt przygotowuje Shaftesbury. Hutcheson, Harris, Burke, Young,
Webb, Home rozwijajg i doskonalg te metode” (Renesans, o$ioiecenie, romantyzm,
Warszawa—Lwoéw 1932; przedr. w: Wyb6r pism, opr. H. Markiewicz, t. I, War-
szawa 1966, s. 120). Z prac E. Burke’a wymieni¢ nalezy przede wszystkim Docie-
kania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przetozyt P.
Graff, Warszawa 1968, zwtaszcza rozdziaty: ,,Tajemniczo$¢” (s. 65), ,,O rdéznicy
miedzy jasnoscig i tajemniczoscia w odniesieniu do namietnosci” (s. 66), ,,Na ten
sam temat” (s. 67), ,,Ciemno$¢ jest grozna sama przez sie” (s. 163), ,Dlaczego
ciemnos¢ jest grozna” (s. 165).
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nastepujacy sposob powiadamia W. Scott w artykule O nadnaturalnosci
w romansach przedrukowanym przez ,Dziennik WileAski” (1829):

Burke mniema, iz dla przejecia trwoga, ciemnos$ci potrzeba, i z tego wzgledu
uwaza Miltona za poete najlepiej znajgcego tajemnice malowania przedmiotéw
okropnych n.

Rehabilitacje zjawisk objetych terminem ,ciemno$¢”, oczywiscie ze
znamiennym przesunieciem semantycznym, przeprowadzi Artaud w rze-
czy czytanej przy otwarciu kursu Ateneum krolewskiego w Paryzu
2 grudnia 1824 roku O geniuszu poetyckim XIX wieku. Czytelnik pol-
ski mogt zapoznac sie z tym oficjalnym wystgpieniem krytyka roman-
tycznego z przekladu zamieszczonego w 1825 roku w ,Bibliotece War-
szawskiej”. Pan Artaud chce odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozliwy jest
geniusz poetycki w wieku XIX, w wieku daleko posunietej cywilizacji,
w epoce intensywnego rozwoju nauk przyrodniczych. Pytanie drugie to
pytanie o nature geniuszu i jego znamiona. Mimo tak zaprogramowa-
nej problematyki, zorientowanej, jakby sie dzi$ powiedziato, na psycho-
logie twdrczosci, gros uwag dotyczy jednak istoty poezji romantycznej
ze szczeg6lnym uwzglednieniem Scotta i Byrona. Sady z zakresu psy-
chologii dajg sie fatwo przettumaczyé na jezyk historycznoliteracki.
Bedg reprezentowaly one wowczas Swiadomos¢ artystyczng na temat
ekspansji liryzmu w déwczesng poezje.

Na razie poglady Artauda interesujag nas jako préba obiektywnego
spojrzenia na szereg rozwigzan poetyckich ekskomunikowanych przez
klasykéw formuta ,,ciemno$¢”, a tym samym wyzenionych z ,raju piek-
nosci”.

Wiadza poezjotworcza, a raczej zwierciadiem, w ktérym odbija sie
»poezja naturalna” (tajemny zwigzek naszej istoty ze zjawiskami Swia-
ta) — jest imaginacja: ,ona ubarwia i ozywia wszystko, co pochwyci,
ona ksztalt wyrazny nadaje pomystom najwiecej oderwanym i najgteb-
szym uczuciom” 12 W zakres wyobrazni z jednej strony wchodzi ,dar
uczucia”, z drugiej za$ ,sztuka malowania”. Analogicznie budulcem,
ktory wyobraznia przetwarza w poezje, jest ,serce cztowieka” i ,natu-

N W. Scott, O nadnaturalnosci w romansach przez [..], przekt. F. W., ,,Dziennik
Wilenski”, VIII (1829; Historia i literatura) 211.

12 [Nicolas-Louis] Artaud, O geniuszu poetyckim XIX wieku. Rzecz czytana przy
otwarciu kursu Ateneum krolewskiego w Paryzu 2 grudnia 1824 przez ... [prze-
ktad prawdopodobnie: P.R.B., gdyz tak sygnowany jest jeden z przypiséw, adop-
tujacy rozwazania do sytuacji w Polsce — s. 44], ,,Biblioteka Warszawska”, 1ll
(1825) 32. Wystgpienie Artauda w Athenee byto we francuskiej walce klasykow
z romantykami — jak zauwaza Aleksander tucki «— niewatpliwym sukcesem
tych ostatnich (Rozwdj teorji romantyzmu we Francji, Krakéw 1919, s. 97).
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ra” 13 Stad rozroznienie w Owczesnej krytyce literackiej dwoch rodza-
jow poezyj:

[..] jedna znajdujacg upodobanie w zewnetrznej naturze, a inng bedaca odbiciem
gwattownego wzruszenia, Kktore sie wywnetrzy¢ pragnie. W terazniejszych cza-
sach, dwie szkoty kolejno uprawiaty te dwie niwy S$wiata poetyckiegou.

Artaud dochodzi jednak do wniosku, iz ujmowanie wszystkich zja-
wisk poetyckich w ramach wymienionych dwoch ,szkot” jest ujeciem
niepetnym. Postuluje wiec jeszcze wyodrebnienie trzeciego rodzaju
poezji, bedacego wyktadnikiem istniejagcej w cztowieku oddzielnej wia-
dzy dysponujacej swoistym przedmiotem poetyckiego poznania. Oto
charakterystyka tej wiadzy i jej przedmiotu:

Jest w nas wiadza przenoszenia sie za granice rzeczywistosci, jest to skionnosc
nadawania przyczyn nadprzyrodzonych tym zjawiskom, ktérych sobie prostem
pojeciem wytlomaczy¢ nie mozemy, jest mito$¢ cudownosci, ktéra sie z taka sitg
w miodosci narodéw i w dziecinstwie cztowieka objawia, a ktdrag S$wiatto star-
szego wieku nie zawsze zniszczy¢ zdofa.

Obdarzona twoércza sitg zrodzita bogéw starozytnych mitologii, dziataczom przy-
rodzenia posta¢ ludzkg nadata, ozywita gwiazdy, poddata rzeki i ciemne lasy pod
straz opiekunczych geniuszéw, ona takze w S$rednim wieku zaludnita duchami
i wrézkami te stare zamki przytutki feudalnosci, dawne grody barondéw, ktérzy
postrach wokoto siebie szerzyli i wszystkie te fantastyczne utwory tak mocno
wkorzenione w nasz umystis

I tu juz dochodzimy do posrednio przeprowadzonej rehabilitacji
»ciemnosci”. Bo¢ owa wrodzona cztowiekowi potrzeba cudownosci i jej
rezultat — cudownos$¢ objawiajgca sie w dokonaniach poetyckich na
obszarze catej literatury od starozytno$ci az do wieku XIX jest uzalez-
niona od swego rodzaju niewiedzy czyli wiasnie ,ciemnosci”; stad oba-
wa przewijajgca sie przez caty wykiad, czy mozliwy jest ,geniusz poe-
tycki” w wieku, ,,co wszystko rozebrat” 16 Niepostrzezenie wymkng sie
poecie obszerne regiony mozliwosci artystycznych i to mozliwosci naj-
bardziej efektywnych:

B Artaud, lc., s. 33.

XU Tamze.

5 Tamze, s. 34.

B ,,Jakichze ztudzen mozna spodziewa¢ sie od wieku, co wszystko rozebrat; gdy
chemia roztozyta istoty na ich najdelikatniejsze pierwiastki, gdy uczony wiado-
mosci zadza pozerany zagiebia sie w wnetrznosciach ziemi i wydziera tajemnice
stworzenia? Czyliz wyobraznia nasza ujrzy naide w tern Zrzddle poruszajgcego
swym biegiem kota miynskie i ktérego objetos¢ wyrachowana jest na stopy ku-
biczne? Jak mozna zaludni¢ driadami i sylwanami te lasy, ktérych drzewa na
poreby podzielone ogrzewajg nasze pokoje lub dostarczajg desek do warsztatow?
musimy powtdérzy¢ z poetg: Lasy odwieczne stracity swe cuda” (tamze).



ZAGADKA | TAJEMNICA 11

Widzimy na pierwszy rzut oka, ze ta skionno$¢, ktéra w nas potrzebie cudow-
nosci odpowiada najwiecej stracic musi wsrod postepow cywilizacji. Im mniej
jest cztowiek o$wieconym, tym wiecej ona dziata na niego; lecz w miare jak na-
sze wiadomosci doktadniejszemi sie stajg, ostabia sie wpltyw tej niepewnej i ta-
jemniczej sity; wszystko co jest znanem traci urok zalezacy od samej ciemnosci.
Te fantastyczne i lekkie istoty, ktére $wiat zaludniaty, nikng przed pochodnig
umiejetnosci, jak zjawiska nocy za zblizeniem sie promieni stoncal?.

Trzy kluczowe pojecia przywotanego cytatu; ,,cudownos$c¢”, ,tajemni-
cza sita” i ,,ciemno$¢” zaczynajg funkcjonowacé w refleksji Artauda jako
terminy synonimiczne okreslajgce cztowieka usposobionego do tworze-
nia lub percypowania okre$lonego rodzaju poezji. Wspomniana rehabi-
litacja ,,ciemnosci” polega na tym, ze zbliza sie znaczeniowo do klasy-
cystycznego pojecia epopeicznej cudownosci, nasemantyzowywujac sie
rébwnocze$nie nowym, jak sie dalej jeszcze okaze, romantycznym sen-
sem — ,tajemniczoscig”. Formuty te, ktérymi Artaud okre$la na razie
tylko sam proces twdérczy, i to dochodzacy do gtosu w przesztosci mniej
cywilizowanej, w dalszych partiach wyktadu zostang bezposrednio od-
niesione do poezji romantycznej uprawianej przez Scotta i Byrona;

e Cudowno$¢ nawet, ktéra zdawato sie, ze juz znikla dla wieku naszegold oka-
zuje sie w jego [Scotta] Swietnych zmysleniach, z jakaz sztukag jej uzywa! jak
umie poruszy¢ w nas sktonno$¢ do rzeczy nadludzkich! we wszystkim co jest nad-
zwyczajnem zjawiskiem umieszcza co$ tajemniczego, ciemne mgly jak gdyby zy-
wiot dla tej czeSci duszy cztowieka, ktéra cudownosci chciwie pragnie [..] 19

7 Tamze, s. 34 n.

1B Trzeba zdawaé sobie sprawe z tego, iz sady te formutuje krytyk majgcy w Swia-
domosci walke francuskiego os$wiecenia z teologig i cudownoscia; ,,Walka z teo-
logig i cudownoscig toczyta sie we Francji przez caty wiek XVIII z wielkg za-
cietoscig i skonczyta sie tryumfem nowego przyrodoznawstwa. [..] W cuda wie-
rzyli jeszcze Grotius, Newton i Bayle. Z czasem dopiero wytworzyto sie przeko-
nanie, ze cudowno$¢ jest zaprzeczeniem wiedzy, oczywiscie rozszerzono to na
sztuke, co wywotato plytkie sady o dramatach Shakespeare’a i potrzebe rewin-
dykacji cudownos$ci w sztuce przez krytykéw szwajcarskich Bodmera i Breitin-
gera. Miedzy teologia a wiedza oparta na doswiadczeniu nie mogto by¢ kompro-
misu, jak do tego dgzono w Anglii, a zwtaszcza w Niemczech. Koscielny supra-
naturalizm i antropocentryzm zostat powoli i zupetnie zachwiany. Nowa metoda
badan, polegajagca na potgczeniu myslenia matematycznego z obserwacjg i eks-
perymentem, prowadzita do coraz wiekszych postepdw; wytworzyto to poczucie
zadowolenia z siebie i Swiadomos$ci postepu w tej najzarozumialszej epoce™ (L e m-
picki, op.cit, s. 105). Na temat postulatbw Bodmera pisze takze W. Kubacki
(Arcydramat Mickiewicza, Krakéw 1951, s. 36 n.).

BL.c,s 42
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Tak wiec dochodzimy do pojecia ,tajemnicy”, ktéra jako istotna ce-
cha obrazowanej rzeczywisto$ci, zaczyna wypiera¢ pojecie ,.ciemnosc”,
bedace badz co badz okreSleniem raczej negatywnym. Tajemniczos¢
u Scotta moze by¢ cechg réznych objawéw przedstawionego $wiata, za-
réwno konstrukcji postaci, jak i Swiata przyrody: ,Roéwnie zreczny
w zgtebianiu tajemnic serca ludzkiego jak w malowaniu tajemnic przy-
rodzenia [...]” 2. Swiadomo$é romantyczna $wietnie zdawata sobie spra-
we z nowatorstwa epickiego Scotta — poglad ten podziela historia lite-
ratury do dzi§ — upatrujagc je w historyzmie i dramatyzujgcych roz-
wigzaniach kompozycyjnych. Réwnoczes$nie jednak wyznaczano wiasci-
we, dominujgce miejsce szalonej ekspansji liryzmu w strukture epicka
i dokonanie to przypisywano Byronowi, cho¢ zdawano sobie sprawe
z niewatpliwej roli J. J. Rousseau’a, F. R. Chateaubrianda. Artaud kon-
struuje tu nawet szereg ewolucyjny, odwotujac sie takze do powiesci
pani de Stael:

B Tamze, s. 41. W 11 lat poOzniej, liczac od czasu wygtoszenia przez Artauda cyto-
wanej ,rzeczy”, formutami pochodnymi od stowa ,tajemnica” okres$laé¢ bedzie
réwniez S. Goszczynski zjawiska z zakresu genezy, istoty i recepcji tzw. ,,poezji
narodowej” (Nowa epoka poezji polskiej, ,,Powszechny Pamietnik Nauk i Umie-
jetnosci”, |1 (1835), przedr. w: Dzieta zbiorowe Seweryna Goszczynskiego, t. Ill:
Podr6ze i rozprawy literackie, wyd. Z. Wasilewski, Lwoéw [1910], s. 180, 190).
O tym, ze referowane tu poglady na temat zgtebiania przez poezje ,tajemnic
serca ludzkiego i [...] przyrodzenia” bardzo aktualne byly w rodzimej $wiadomo-
Sci literackiej, moze poswiadczy¢ casus K. Brodzinskiego. Autor Wiestawa, choé
chciat godzi¢ ,rozsadek” z ,imaginacjg”, wyprzedzi w forsowaniu dostownych
przeswiadczen juz nie tylko Goszczynskiego, ale nawet samego Artauda, piszac
w styczniowym zeszycie ,,Pamietnika Warszawskiego” z 1822 r. w Listach o lite-
raturze (Pan Zelistaw do Pana Sieciecha): ,,Boli mnie tylko, gdy cokolwiek sma-
ku oraz tatwa znajomo$é¢ prawidet chce sobie obok zimnej miernosci przypisy-
waé wyzszos$é i z pogardg mowi¢ o geniuszach, ktére nowe tajem-
nice natury i serca ludzkiego wys$ledzity i tylko szkoly na-
szych krytykoéw nie znaty” (przedr. w: Pisma estetyczno-krytyczne, t. T, opraco-
wat i wstepem poprzedzit Z. J. Nowak, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1964,
s. 128). Powyzszy cytat pod innym aspektem komentuje P. Chmielowski (Dzieje
krytyki literackiej w Polsce, Warszawa 1902, s. 149).

Do przywotanego sadu Brodzinskiego, jako objawu przekonan, trzeba jednak
odnie$¢ sie z rezerwg. Pojawia sie on tu bowiem raczej na prawach okazjonal-
no-argumentacyjnych, W kilka lat p6zniej z duzg niecheciag mowi¢ bedzie Bro-
dzinski o podejmowaniu rozwigzan poetyckich typu ,tajemnicy psychologicznej”
w wydaniu byronowskim (por. przypis 31).
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Najprzéd w romansie okazata sie tu skionno$¢ do rozmyslania; Delfina i Ko-
rynna wskazujg juz niejakie jej $lady. To niepewne malowanie czutych namiet-
nosci, w ktérem celuje P. Chateaubriand, obudzito moze geniusz Byrona 2L

Artaud wskazuje takze niejako kulturowa geneze liryzmu. A wiec
spoteczno-polityczng: zasklepianie sie w sobie po rozczarowaniach, ktore
przyniosta wielka rewolucja francuska, oraz zburzenie przez Napoleona
porzadku politycznego Europy. Dalej, $ciSle z powyzszg zespolong, wska-
zuje geneze religijng, a nawet wynosi jg nad spoteczno-polityczna.
Wozrasta atrakcyjnos$¢ chrzescijanstwa:

[..] wszystko to sprzyja niejakiej sktonnosci do rozmyslania i cztowieka usposa-
bia do wejsScia w siebie samego. [..] sztuka nie ma juz prostoty i wszystko winne
jest rozmyslaniu 2

Z podmiotowym charakterem literatury Artaud S$ciSle wigze jej nasta-
wienie filozoficzno-epistemologiczne.  Charakterystyczna rezygnacja
z poznania racjonalistycznego i empirycznego, a przyjecie ,czucia”
i ,wiary” jako ,egzystencjalnie” prawdziwszych wiadz poznawczych,
stwarza jakze dogodne warunki do ,wytracenia sie” ,zagadek przyro-
dzenia” i ,tajemnic zycia”. Artaud refleksje te egzemplifikuje Childe-
-Haroldem, ale przeciez w réwnej mierze dotyczyé ona moze i powiesci
poetyckiej sensu stricto w rodzaju Giaura, Korsarza czy Wieznia Chi-
lonu. Poemat dygresyjny z racji swojej struktury stwarza tylko okazje
do moéwienia o tym bardziej ostentacyjnego, bardziej wprost:

Childe-Harold, wiecej nizeli kazde inne jego poema nosi pietno tego usposobie-
nia umystu do rozmys$lania i obawy, ktérego nic zadowolni¢ nie zdota, ktdre sie
dreczy chcac przenikngé¢ zagadke naszego przyrodzenia
i pyta sie zycia o jego tajemnice. Rzecz godna uwagi! podoba sie
i przywiagzuje, chociaz pozbawiony wszelkiej romansowosci. Cate poema polega na
uwagach, na opisach pomieszczonych bez potrzebnego porzadku, bez zadnego
zwigzku, procz biegu jego wiasnej mysli. Jest to rozmowa duszy z samg soba,
albo tez z przedmiotami przyrodzenia. — Niekiedy takze z tej posepnej mizan-
tropii i gorzkich mysli, ktéremi sie ona zywi, wydzierajg sie zale tkliwego serca;
ten powro6t niespodziany zadziwia nas, lubimy poznawac¢ serce do naszego podobne
i znalez¢ w niem uczucia naszem odpowiednieZ

Analiza semantyczno-kontekstualna zestawien pojeciowych: ,,zagadka
przyrodzenia” i ,tajemnica zycia”, o$wietla dziatanie tryb6éw owczesnej
Swiadomosci, ktore ruchem sprzezonym poruszaty zaréwno mechanizm
twarczosci, jak i recepcji. ,Przyrodzenie” oznacza tutaj chyba zamien-

2 L.c,s 38n,
2 Tamze, s. 38.
2B Tamze.
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nie: Swiat przyrody//rzeczywisto$¢ zewnetrzng wobec podmiotu//splot
zdarzeniowosci. | te sfere rzeczywistosci organizowa¢ moze .,,zagadka”.
Jest wiec ona w jakim$ sensie mozliwa do wyjasnienia, daje sie ,roz-
wigzac”. Wiasnie niejasno$¢ typu zagadkowego tkwita w réznych od-
mianach gatunkowych osiemnastowiecznej epiki ,nizszego rzedu”. Stad
ich ,,zabarwienie” racjonalistyczne, poruszajagce w percepcji bardziej
umyst niz wyobraZznie. Przekonanie takie podzielat pisarz bezposrednio
tg kwestig zainteresowany, sam W. Scott:

Owoz powiesci wschodnie swoim tlumem czarownic, geniuszéw, olbrzyméw, po-
tworéw, wiecej bawig umyst, niz poruszajg .serce. Do rzedu ich policzy¢ nalezy,
tak nazwane u Francuzéw powieSci o wieszczkach (contes de fees), ktérych nie
trzeba bra¢ za jedno, co powiesci gminne innych narodéw24

Scott Swiadomy jest tego, ze sam fakt przywotania Swiata nadnatural-
nego (np. wystgpienie ducha) nie zaciggnie poematu atmosferg tajemni-
czosci. Przy tej okazji formutuje prawo estetyczne, ktore stanie sie za-
sadg strukturalng organizujagcg Swiat poetycki poematéw prawdziwie
romantycznych: ,Potrzeba [..] podzegaé wyobraznie, ale jej nie zaspa-
kaja¢” & ,llosciowe”, a nie ,jakosciowe” objawianie sie Swiata nadna-
turalnego przyniesie efekt estetyczny wrecz przeciwny od zamierzo-
nego m

[..] mnéstwo moglibySmy przytoczy¢ takich romanséw, w ktorych osoba nadprzy-
rodzona, traci powoli prawo do naszego przestrachu [..], raczac ukazywaé sie
zbyt czesto [..] 2

Zjawy Swiata nadnaturalnego pozbawione komplikacji psychologicznych,
~wewnetrznych”, konsytuacyjnych, konwencjonalizujg sie, bedgc nosi-
cielami okresSlonych funkcji $cisle literackich na podobienstwo sztafazu
mitologicznego eksploatowanego w poezji barokowej i osiemnastowiecz-
nej. Dzi§ powiedzielibySmy, ze najgroZniejsze niebezpieczeristwo dewa-
loryzujace zjawe w sensie epigonskim niesie jej kreacja retoryczna.
Autorzy osiemnastego wieku wykorzystywali elokwencje duchéw dla
potrzeb sensacyjnej intrygi. Scott, chcac uratowa¢ zjawy dla najistot-
niejszych potrzeb poezji romantycznej, zarliwie ostrzega przed niebez-
pieczeAstwami ptyngcymi z tradycji wieku o$wieconego, kiedy to:

[...] osoba nadprzyrodzona traci powoli prawo do naszego przestrachu i uszano-
wania, [...] mieszajac sie zbyt czynnie do intrygi, a nade wszystko stajgc sie zbyt
sktonng do rozmowy, albo jak powiadajg gadatliwg. Watpie nawet, czy autor

2 L.c, s. 213.
5 Tamze, s. 211.
% Tamze, s. 212 n.
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madrze postepuje, kiedy swojego ducha razem i widzialnym dla oczu $miertel-
nych czyni, i pozwala mu przemawia¢. Jest to w jednej chwili uchyli¢ wszystkie
zastony tajemnicy, a toz samo przystowie stuzy dla duchéw, co dla wielkich pa-
néw: ze poufato$¢ na wzgarde naraza 27.

W sytuacji, kiedy perorujagcy duch uchyla ,,wszystkie zastony tajemni-
cy”, wtedy nie mamy juz do czynienia z tajemnicg w rozumieniu ro-
mantykow, lecz raczej ze zdradzonym sekretem. Caly za$ utwor mozna
by nazwa¢ metaforycznie zagadka. B. Linde definiuje zagadke jako ,to,
co sie zadaje komu do rozwigzania, do zgadywania”. Wartosci estetycz-
ne majg wtedy posmak przyjemnosci intelektualnej. A takie — jak wia-
domo — znamionowaly przede wszystkim poezje klasycyzmu.

Swiadomo$¢ artystyczna 6wczesnej epoki pozwala zatem wyr6znié
dwie odrebne metody artystyczne organizujgce pewien typ epiki po-
krewnej strukturalnie. Ich walor delimitacyjny wyznaczy granice mie-
dzy poezja klasycystyczng a romantyczng: w pierwszym wypadku gtow-
ng zasadag strukturalng bedzie zagadka, w drugim za$ tajemnica.

Daleko idace uzasadnienie posiada sugestia wyczytana w refleksji kry-
tycznej Artauda, iz rzeczywistosci zewnetrznej, zdarzeniowosci, anegdo-
cie bardziej wiasciwa jest zasada strukturalna zagadki, natomiast sfera
zjawisk psychicznych z racji swojej natury chetnie podda sie struktu-
ralizacji wedtug zasady tajemnicy. | tu fakt ten réwniez znajduje swo-
je uzasadnienie na osi klasycyzm-romantyzm. Wszak panowato ogdlne
przekonanie podbudowane gtoSng rozprawg Schillera, iz klasycyzm
cechuje przedmiotowos$¢, romantyzm za$ podmiotowo$¢. Sam Artaud,
cho¢ doceni rewelacje epickie Scotta, powie, ze ,,do naszej epoki” nale-
Zy ,poezja dumajgca”, za$ cechuje ja istotnie to,

[...] ze jest cata osobista, ze wyraza uczucia i maluje potozenia wiasciwe same-
mu autorowi, a jezeli kiedy dotkniemy sie innych przedmiotéw, to tylko ze stro-
ny, ktéra sie do nas odnosi. Dzieta poety sa tylko historig jego serca, jego po-
watpiewac, jego obawy i nadzieiS

W roku 1827 ,Biblioteka Polska” zapoznata naszego czytelnika poprzez
wyciag z dzieta pani Belloc z Zyciem i pismami Lorda Byrona, z rzecza,
w ktorej, jak nietrudno sie domysli¢, skwapliwie pozacierane zostaty
granice miedzy szokujaca poezja i nie mniej szokujagcym zyciem angiel-
skiego lorda. Wspotczesni przyjeli jako prawde obiegowa mniemanie,
iz powies¢ poetycka Byrona byta przede wszystkim obrazem jego duszy.
Doszto w tym wzgledzie juz do takiej dostownosci, ze traktowano poe-
maty Byrona, jakby byly one niemal zeznaniem sgdowym poety. By-

Z Tamze.
BL.c,s 38
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ron, jak wiadomo, broni¢ sie nawet musiat z zarzutdw natury moralnej
stawianych przez czytelniczy trybunat2. Nie o ten truizm chodzi¢ nam
bedzie tylko w nastepujgcym wyciggu z dzieta pani Belloc:

Zdaje sie, ze juz wszystkie zakrety duszy dat poznaé, gdy nagle uwiadamia nas,
ze okropne kryje tajemnice. Natura ludzka tak jest dziwaczng, tak niepojeta, iz
nieustannie przed wzrokiem naszym sie usuwa. Miesci ona tajemnice nam nie-
znane i moze jej niepewno$¢ i zastona najwiecej do jej poznania pociagajgadd

Romantyczna kategoria estetyczna tajemniczos$ci ,wydajnie” mogta sie
wyzwala¢ z obrazowania zjawisk psychicznych przede wszystkim dla-
tego, poniewaz zdaniem romantykoéw w samej naturze ,duszy” tkwita
tajemnica3l Nieuchwytno$é zjawisk psychicznych wyrastata ponadto
z ich ciggtej zmiennosSci. Z wypowiedzi biografistki Byrorfa mozna wy-
czyta¢ sugestie, ze tajemnicza natura cztowieka jawi sie nie tylko na
ptaszczyznie behawiorystycznej, ale utrzymuje sie takze w sytuacji
introspekcji.

W badaniu $wiadomosci literackiej epoki w celu przygotowania wia-
Sciwych narzedzi badawczych i wyznaczania istotnego, a nie pozornego
aspektu obserwacji bra¢ trzeba takze pod uwage i ,ilosciowe” objawia-
nie sie pewnych pogladéw. Badacza interesowaé bedg nie tyle subtelne
komplikacje poszczegdlnych uje¢ wyrastajagce z réznych nastawien este-
tycznych i filozoficznych, ile powracajgca ta sama tendencja, Kktora
trzeba dla uwyraznienia z tych nastawien obnazac.

Artaud do ujawnienia kategorii estetycznej tajemniczosci doszedt dro-
ga bardziej kompilacyjna, popetniajac w rozréznieniu trzech rodzajow
poezji: przedmiotowej, podmiotowej i tej* ktéra rodzi sie z wrodzonej
cztowiekowi potrzeby cudownosci — btad logiczny, ktéry dat o sobie znaé
w toku wykladu. Wszak tajemnica moze byé pietnem przedmiotowej

D Wskazane nastawienie czytelnicze miato wyrazny wptyw na twoérczos$¢, determi-
nujac wprost poczynania poetyckie, czego mamy wyraz w liscie poety do R. C.
Dallasa (Newstead 21 VIII 1811 r.): dwie strofy o blazenstwach niedzieli lon-
dynskiej mozna by chyba bez szkody opusci¢. Bardzo mi na tym zalezy, by oso-
by Childe’a Harolda nie utozsamiano ze mna, i ten witasnie wzglad, szczerze
mowigc, jest dla mnie drugim argumentem przeciwko umieszczaniu mojego na-
zwiska na stronie tytutowej” (Listy i pamietniki, przetozyt Zygmunt Kubiak,
Warszawka 1960, s. 91).

3 Zycie i pisma Lorda Byrona (wycigg z dzieta pani Belloc), ,,Biblioteka Polska”,
111 (1826) 195 n.



ZAGADKA | TAJEMNICA 17

poezji Scotta i podmiotowych poematéw Byrona. Artaud zastosowat bo-
wiem do jednej operacji klasyfikacyjnej dwa odmienne kryteria podzia-
tu: rozréznienie ze wzgledu na przedmiot-podmiot oraz podziat, ktérego
differentia specifica zaktada istnienie Swiata przyrodzonego i nadnatu-
ralnego. Ten niewatpliwy szkoput klasyfikacyjny przynidst wprawdzie
pewne zamieszanie, ale réwnocze$nie stat sie dalszg niezamierzong son-
da badawcza. Te dwa podziaty wystgpity bowiem jako paralelne, a na-
wet w pewnym sensie nastgpita ich identyfikacja. Tajemnica bytaby
przede wszystkim znamieniem poezji podmiotowej, silnie liryzowanej,
za$ tajemnica poezji przedmiotowej okazataby sie w jakiej$ mierze
pietnem pozornym, bytaby zagadka, a wiec tajemnicg retorycz-
ng. Jest to juz jednak dopowiedzenie, wyrazna dedukcja a nie refero-
wanie sadoéw wypowiedzianych wprost. Sugestie te dopomdgt zwerba-
lizowa¢ artykut W. Scotta O nadnaturalno$ci w romansach.

Tych potknie¢ klasyfikacyjnych unikngt w swojej estetyce wspomnia-
ny juz Adolf Pictet. Nicolas-Louis Artaud byt hellenistg, stgd moze ow
kompilacyjny punkt ujecia, stad moze to zacieranie jaskrawych ujeé
miedzy poezjg kiasycystyczng a romantyczng. Refleksja estetyczna Pic-
teta wykazuje zrozumiatg orientacje we francuskiej walce klasykdéw
z romantykami, w ktorej poza zwalczaniem infiltracji nowinek niemiec-
kich, rzekomo ,antynarodowych”, na plerwszy plan wysuwajg sie kon-
trowersje natury politycznej.

We Francji — pisze Pictet — do tej kwestii literackiej przytaczyta sie politycz-
na i dwa gtéwne stronnictwa tego kraju odrzucaty lub przyjmowaly rodzaj ro-
mantycznej literatury z odmiennych wcale powoddéw. Jedni sa za klasycznoscia
dlatego, ze ona jest ptodem dawnego rzadu Monarchii Ludwika XIV, inni odrzu-
cajag romantyczno$¢ jako ptéd nowych wyobrazen. Drudzy przeciwnie sa za ro-
mantycznoscia, uwazajac w niej wieksza wolno$¢ i wybicie sie z praw i samo-
wiadnych przepiséw Akademii

Pictet wykazuje ponadto dobrg znajomos$¢ niemieckiej mysli estetycz-
nej, szczegdélnie Schillera, ktorg obserwuje in statu nascendi. Przywo-
tuje poglady braci Schleglow, Herdera, Tiecka, Novalisa, Wernera i Ja-

3l Brodzinski przeciwstawiajac sie w rozprawie O egzaltacji i entuzjazmie (1830)
takiemu przeswiadczeniu ze wzgledu na zgubne skutki ,socjalne” odpisze je
na konto nowego nasladownictwa, zauwazajac z przekasem: ,Jak Szekspir w
swoim wieku, tak Byron sam tylko mogt byé takim, jakim byt poeta. Prozno
usituje kazdy trafi¢ jego droga do celu. Od niego poczeli miodzi poeci gwalcic
swoje pogodne uczucia, nosi¢ w sercu, sami nie wiedzac jakie,
tajemnice i gorzko marzy¢; szuka¢ tego, co wiasnie w petnosci maja”
(Pisma estetyczno-krytyczne, t. I, Wroctaw—Krakéw 1964, s. 182 n.). Por. takze
Chmielowski, op.cit., s. 190.

P2 Pik tet, lc., s. 229.

2 — Roczn. Human., t. XVI, z. 1
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na Pawta Richtera. Aspektowe sady tych krytykéw i teoretykow wia-
czy Pictet w swdj system, odpowiednio podporzadkowujac je wyzna-
czonym dominantom. Natomiast zdecydowanie rozprawia sie z koncep-
cjami negatywnymi, wedlug ktérych walka klasykow z romantykami
byta tylko sporem werbalnym:

Zaiste gdyby tak byto, pisarze najznakomitsi Francji i Niemiec, a z nimi cata pu-
bliczno$¢, bytaby wuderzona szczeg6lnem zasdlepieniem, ale tego mniemania nie
mozna przypusci¢. Spory o stowa moga sie wszczg¢ miedzy szczeg6lnemi osoba-
mi, albo powsta¢ w rozprawach szkolnych, lecz nie mogtyby poruszy¢ catej epoki
i zajg¢ catej literackiej publicznosci. Odtad, jak czynno$¢ mysli calg massg zwra-
ca sie do jakiego przedmiotu, mozna by¢ pewnym, ze idzie o interes bardzo rze-
czywisty lub o wielkg prawde. Rozum ludzki w catosci swego postepu nie pod-
lega zbigkaniu sie, a Swiatetka btedu same tylko pojedyncze osoby moga przy-
ciggnat 3.

Juz te fragmentaryczne obserwacje poczynione nad warsztatem nau-
kowym Picteta jako badacza okreslonej estetyki, ktéry ma wyostrzong
Swiadomos$¢ przedmiotu badan (éwczesne poglady estetyczne oraz kon-
kretne dokonania artystyczne), dopuszczajgcego historyczny punkt wi-
dzenia, a takze jak sie zaraz okaze, badacza $wiadomego metodologicz-
nie — kazg nam traktowac jego refleksje juz nie tylko jako wyraz Ow-
czesnej Swiadomosci, ale i jako mys$l naukowg aktualng i dzisiaj.

Zatem ze wszech miar interesujgcy jest gtowny atrybut, ktéry Pictet
przypisze poezji romantycznej. Czy bedzie nim rowniez walor tajemni-
czosci? Wszak jak wiadomo z pierwszej egzemplifikacji przywotanej na
poczatku rozwazan, Pictet nie godzit sie z propozycja klasykéw, ktorzy
istote poezji romantycznej upatrywali w swoiscie pojmowanej cesze
ciemnosci.

Zatozenie badawcze Picteta formutowane jest SciSle z aspektu este-
tyki: ,W samej [..] naturze pieknoSci trzeba szukaé, czyli rozréznienie
klasycznos$ci i romantycznosci jest bezzasadnem” 34; tak programuje
swojg indywidualng problematyke badawczg. Istote dzieta sztuki i jego
przynalezno$ci do klasycyzmu badZz tez romantyzmu uzaleznia Pictet
od dwdch czynnikdw, ktére nazywa ,,zywiotami”.

Jeden z tych zywiotdw — pisze on — ma zawsze nature intelektualng, mozna go
oznaczy¢ wyrazem pomyst; drugi zawsze jest materialny a przynajmniej widzial-
ny i mozna go nazwac¢ forma.

B Tamze, s. 237.
3% Tamze, s. 238.
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Tak wiec na przyktad w kazdym ptodzie sztuki pomyst jest pojeciem przedmio-
tu, zamiarem artysty poprzedzajagcym wykonanie, a ktéry malarz, rzezbiarz lub
poeta usituja w rzeczywistosci uskutecznic.

Forma, jest to wyrazenie, objawienie mysli czyli to przez marmur, koloryt lub
przez mowe poetycka. Dzieto artysty dokonywa sie jedynie przez S$cisty zwigzek
tych dwoéch zywiotéw. Pomyst bez formy, utwér bez rzeczywistosci, rysunek bez
wykonania sg to czyste abstrakcje, ktérym imie pieknosci tylko w niewtasciwym
znaczeniu dawaé mozna. Forma bez pomystu jest tylko pomieszang masg nie ma-
jaca zadnego znaczenia &

Pictet, wyjasniajac istote dzieta sztuki jego geneza, nanizuje wpro-
wadzone pojecia dwoch zywiotdéw na kanwe procesu przyczynowo-skutko-
wego, w Kktorym poprzedzajagcy pomyst jest przyczyng, za$ forma
skutkiem. Forma stuzy ,niejako za narzedzie lub $rodek” 3. Forma
czerpie zawsze swoje podtoze materialne z natury, gdy tymczasem po-
myst ma strukture ,,duchowg”.

»Pieknos¢” jako podstawowa kategoria estetyczna wyrastajgca ze
»Zwarcia sie” tych dwdch zywioldw uzalezniona jest niejako od ich
»pojemnosci semantycznej”. Forma wedlug Picteta moze mie¢ tylko
jedng mozliwo$¢ objawien, pomyst za$s dysponuje dwiema:

Forma bedac koniecznie materialng lub uczu¢ sie dajaca ograniczona jest z na-
tury swojej i nie zdota nigdy granic skonczonosci przestgpi¢. Pomyst przeciwnie
moze zaréwno zamkng¢ sie w granicach $wiata lub wznosi¢ sie az do nieskon-
czonosci 3.

I tu Pictet dochodzi juz do rozréznienia poezji klasycystycznej i ro-
mantycznej. Wszystko zalezy od relacji zachodzacej miedzy pomystem
a forma. W kategoriach ilosciowych moga by¢ trzy relacje: ,albo po-
myst przewaza nad forma, albo sag w stosunku réwnosci [...], rGwnowa-
gi, albo tez forma panuje nad pomystem” 3 — z tym, ze wypadek trze-
ci nie jest brany pod uwage, gdyz ,przewaga formy nad pomystem jest
zawsze niedoskonato$cig i nie moze by¢é uwazana za Zrédto pieknosci” 2.
Biorgc pod uwage kategorie ,jakosciowe”, powstanie poezji klasycy-
stycznej badz tez romantycznej uzaleznione jest od tego, czy forme
przybiera pomyst dajacy sie ,zamknaé w granicach S$Swiata”, czy tez
pragnie ,,zmaterializowaé” sie w pomyst siegajacy nieskonczonosci. Na
paszczyznie ,formy” dziata tu wspomniany mechanizm przyczynowo-
skutkowy, bowiem z podwojnej natury pomystu wynika¢ bedzie po-

P Tamze, s. 242.
P Tamze, s. 243.
3 Tamze, s. 244.
B Tamze.

P Tamze, s. 246.
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dwojny charakter formy, przez ktérg sie on wyraza 4. A oto casus poe-
zji klasycystycznej rodzacej sie z posunietych do granic mozliwosci
uzgodnieh miedzy pomystem a forma, ze znamiennym utrzymaniem obu
zywiotdw w granicach ,przyrodzenia”:

Gdy pomyst nie przestepuje granic Swiata zmystowego i materialnego, tatwo znaj-
duje swoje wyrazenie w przybranej formie. Zaden zywiot réznorodny nie oddziela
wowczas dwéch zasad. Ptody sztuki bedace rezultatem tego [..] stosunku, przed-
stawiajg nam potgczenie najsci$lejsze pomystu i formy, a im zupetniejszy jest ten
zwigzek, tym wiecej produkt sztuki zbliza sie do stopnia pieknosci jakiego do-
siegngé moze. Woéwczas takze forma dochodzi do najwyzszego stopnia doskona-
tosci, poniewaz catkowicie pomyst wyraza i méwi wszystko, co powinna mowic.
Gidwne charaktery tego rodzaju pieknosci sg jedno$¢ i prostota, poniewaz po-
myst, ktéry forma wyraza jest pojedynczym i prostymd4l

Niewatpliwe dokonanie naukowe, ktdre przypisa¢ trzeba romantycz-
nej refleksji estetycznej, lezy w rozroznieniu dwdch poziomoéw kategorii
piekna: piekna ponadczasowego zwigzanego z kazdym arcydzietem
i piekna uwarunkowanego historycznie, ktére w zakresie poezji decydo-
wac bedzie o jej réznych rodzajach. Klasycyzm dopuszczat tylko kate-
gorie piekna ponadczasowego, przypisywat ja jednak wylgcznie sztuce
wyrastajacej w kregu inspiracji antycznej. ,Jednos$¢ i prostota”, kate-
gorie estetyczne, ktdre Pictet przypisat sztuce klasycystycznej, klasyk
przyjmuje jako niezmienne atrybuty kazdej sztuki poza czasem oraz
przestrzenig i na tym polega znamienny dla estetyki XVIII wieku
ahistoryzm.

Dla naszych zainteresowanh szczegOlne zaciekawienie budzi¢ bedzie
odpowiednik romantyczny, a wiec diametralnie odmienny, klasycystycz-
nej kategorii ,jednosci i prostoty”.'Jaki moze by¢ estetyczny finat pro-
cesu tworczego, ,gdy pomyst, opuszczajagc Swiat materialny, ulata do
nieskonczonosci” 42

4 Tamze, s. 244.
4 Tamze.

£ Polska krytyka literacka z okresu przetomu romantycznego raz po raz podej-
mowata kluczowy dla $wiadomosci romantykéw problem nieskonczonosci, wi-
ktajac go zreszta w rozne konteksty, a wiec religijne, psychologiczne i wreszcie
estetyczne. Znamienny tu jest zwiaszcza opublikowany w ,,Pamietniku Nau-
kowym™ (1819, II, 10) sygnowany kryptonimem Kt... artykut O idei i uczuciu
nieskofAczonosci. Zywo tym zagadnieniem interesowat sie M. Mochnacki, a na-
wet F. S. Dmochowski. Interpretacje ich wywoddw znalezé mozna w: Cz. Zgo-
rzel ski, Romantyzm w Polsce, Lublin 1957, s. 7—11.
Z po6zniejszej refleksji romantycznej wymieni¢ nalezy Nowa epoke poezji pol-
skiej S. Goszczynskiego (s. 180).
Genezy referowanych tu pogladéw estetycznych romantyzmu na temat wy-
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[.] wtenczas — mowi Pictet — okazuje sie nowe problema, nie mogace by¢
rozwigzanem z samej natury swojej, albowiem jakimze sposobem forma zawsze
ograniczona zdota Wyrazi¢ to, co zadnej nie przyjmuje granicy? Jakze skonczonos$é
stuzy¢ bedzie za pokrycie i obraz nieskonczonosci. A jednakze ten cud musi spet-
ni¢ sie i nieskonczono$¢ musi sta¢ sie oku widzialng. Zmuszona do stuchania
dwoch sprzecznych koniecznosci, forma pragnie wtenczas do nieskonczonosci sie
zblizy¢ albo tez zacierajgc i odsuwajac granice, z ktérych nigdy ogotoci¢ sie nie
moze, staje sie olbrzymig, czczg, nieoznaczong lub tez kruszy sie w pewnym
wzgledzie i rozmaitoscig usituje wyrazi¢ to, co objetem by¢ nie mogto w ograni-
czonym zakresie formy prostej. Z tem wszystkiem, problema nigdy nie jest zu-
petnie rozwigzanem, jakkolwiek obszerng bedzie forma, jakkolwiek bogata w prze-
miany, zawsze nieskoniczono$é przestepuje za nig i pomyst nie znajduje swego
catkowitego wyrazenia. Stad pochodzi, ze w wrazeniu sprawionem przez ten ro-
dzaj pieknosci jest pietno tajemnicy i melancholii, ktérego
oznaczy¢ nie mozna, ktoére blask i rozmaitos¢ form moze mniej lub wie-
cej zastoni¢, lecz ktére sie zawsze przez to bogate pokrycie przebija. Ptody tego
rodzaju majg takze jednos$¢, gdyz bez niej nie ma pieknosci, lecz jest to jednos¢
wyrazona w mnogich formach, jest harmonia w sprzecznosciach43

Dochodzimy wreszcie do okreSlenia w ujeciu Picteta gtéwnej kate-
gorii estetycznej poezji romantyzmu. Jest nig ,pietno tajemnicy i me-
lancholii”. Twoércza rezygnacja z klasycystycznego okres$lenia.formuta
»,Ciemnos¢” na rzecz propozycji pozytywnej. Zadziwiajaca zbieznos¢
z konkluzjg Artauda. Dwie prace o roznej orientacji metodologicznej
i odmiennym polu obserwacji przynosza te sama opinie na temat istoty
poezji romantycznej. Artaud sugestie swoje formutowat bezposrednio
pod adresem powiesci poetyckiej, stad wyjatkowa przydatnos¢ obu toz-
samych rozstrzygnieé. Na szczegdlne podkreslenie zastuguje fakt, iz
Pictet podobnie jak Artaud wigze pietno tajemnicy bezpos$rednio ze zja-
wiskiem podmiotowosci. Niewatpliwie byt to problem kluczowy i takie
jego rozwigzanie wchodzito w zakres ogodlnoeuropejskiej Swiadomosci
romantycznej. Wszak prawie w tym samym czasie analogiczne okreSle-
nie istoty poezji romantycznej formutami tajemnicy i uczucia z tym
samym zapleczem genetycznym postuluje — jakby wedtug zasad dzia-
tania sejsmografu — Maurycy Mochnacki:

Chwile czystego, niestepionego wzroku duszy i gtebokiej na utomnag potowe
jestestwa niepamieci otwieraja nam odwieczne Zrddta nieskorniczonos$ci; S$wiatto
i noc, szum wiatru, kotyszacego wierzchotki starozytnych gajow; wesoto$¢ i roz-
rzewnienie; harmonia chérow i toskot gromow: wszystko to rozwija w nas reli-

razania nieskonczonosci przez skoriczono$¢, zdaniem Tadeusza Grabowskiego,
szuka¢ nalezy w estetyce niemieckiej; w sehleglizmie i w schellingianizmie
(Krytyka literacka w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu, Krakoéw 1918, s. 493).
Doda¢ nalezy jednak roéwniez, iz kategoria ,nieskofczonosci” pojawia sie juz
w mysli estetycznej E. Burke’a (op. cit., s. 82, 87, 157).

« Piktet, l.c., s. 248.
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gijng tesknote. Mysl przenosi sie do zrddet czasu i przestrzeni, tajemni ee
niepojete dla rozumu, nieokre$lone zwyczajnym brzmie-
niem sté6w rozwigzuje wuczucie: i tam dopiero, gdzie nie wystarczaja
zZzwyczajne rozumowania, mieszka niewatpliwa pewno$¢, gdzie ustajg dowody za-
czyna sie rzeczywistos¢ w Poezji [...]4

Co do genezy znamion ,,melancholii i tajemnicy” w poezji romantycz-
nej zaréwno Mochnacki, Artaud, Goszczynski, jak niewatpliwie i inni
zgodni byliby z Pictetem, ze ,zawsze sg [one] ugruntowane w samejze
catosci kultury intelektualnej narodow” 45,

Ludy — pisze Pictet — nie wybierajg podtug woli swojej rodzajow literatury,
nie z wiasnej woli sg klasycznemi lub romantycznemi. Ich poezja jest najwaz-
niejszym obrazem ich bytu, ich sposobu zycia, jednem stowem ich narodowosci46.

4 M. Mochnacki, O duchu i zrédtach poezji w Polszcze, ,,Dziennik Warszaw-
ski”, | (1825), nr 2; przedr. w: Pisma, wyd. A. Sliwinski, Lwow 1910, s. 7 n.
Ten sam cytat z nieco odmiennego punktu widzenia interpretuje Zgorzel-
ski (op. cit., s. 8). Por. takze Chmielowski, op. cit, s. 165 n. Dobrym ko-
mentarzem do cytowanej wypowiedzi romantycznego organizatora polskiej
Swiadomosci estetycznej i artystycznej moze by¢ ponizsza konstatacja Stanista-
wa Szpotanskiego: ,[romantyzm] majac wiasny poglad na cztowieka, gtoszac
duchowos$¢ i nieskoriczono$¢ natury ludzkiej, przypuszczat istnienie w cztowieku
tajemnych Zzrodet instynktu, olbrzymich obszaréw zycia nieSwiadomego i temu
to zyciu przypisywat w czynach ludzkich wieksze znaczenie niz na powierzchni
zycia S$lizgajacemu sie procesowi logicznego rozumowania. Ten poglad wptynat
wielce na pogiebienie psychologiczne literatury” (Adam Mickiewicz i jego epo-
ka, t. I: Racjonalizm i romantyzm, Warszawa—Krakoéw 1925, s. 20). Zob. takze
E. Burke, op. cit., s. 66—72.

b Piktet, l.c., s 247.

%6 Tamze, s. 247. Narodowo$¢ u Picteta nie jest tylko swoistym obliczem histo-
ryzmu. Zjawisko to okresla on genetycznie, wyr6zniajac szereg czynnikéw kon-
stytuujgcych, a wiec wzgledy natury geograficznej, klimat, ,wiasnosci fizjolo-
giczne pokolen, wptyw narodéw dawniejszych lub wspoétczesnych itd.” Poglady
Picteta wyraznie nawiazujg do zapatrywan pani de Stael zawartych w jej gtos-
nych dzietach: O literaturze i O Niemczech.

Orientacja ,,narodowa” uwiktana w walor tajemniczosci i w idee nieskonhczo-
nosci w polskiej krytyce romantycznej podjeta zostanie przez S. Goszczynskie-
go w Nowej epoce poezji polskiej: ,,Czemze jest poezja? To pytanie rozstrzygng
nam dzieje ludzkiego plemienia i ludzkiego zycia. Najpierwszg piastunka
i nauczycielka narodéw, madros¢ i natchnienie, filozofia filozofii, to-
warzyszaca prostemi, jak przyroda piesniami bytowi cztowieka od rozwinienia
mu zycia w kolebce, az do ukotysania $miercia w grobie — przeczucie zaziem-

skiego bytu — pietno duchowe na doczesnych przedmiotach dla upiekszenia
i razem dla okazania znikomej ich wartosci — mito$¢ najczystsza, jezyk wiary,
duch niewidomy, prorokujacy w boéstwie — najwznio$lejsza, najrzeczywistsza
prawda, odziana tajemniczo$cig i urokiem niebieskiego poczatku,

dotykalna prawie, a przytem niepojeta: — oto jej drobna czastka z szere-
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Najsilniejszy jednak wply.w na literature, na jej przynalezno$¢ do ro-
dzaju klasycystycznego lub tez romantycznego wywiera religia4/. Tego
samego zdania byl Mochnacki, co wida¢ w przywotanym przed chwilg
cytacie. Walor romantycznos$ci przydaje jednak wylgcznie chrzescijan-
stwo oraz religie ,,pétnocy i wschodu”, gdyz one tylko daza do nieskon-
czonosci, ,kierujagc umyst do krainy zupeinie nadzmystowej”. Wrecz
przeciwny skutek na poezje wywierata antropomorficzna religia staro-
zytnych, niwelujgca réznice miedzy Swiatem przyrodzonym i nadprzy-
rodzonym.

Poezja klasyczna w swoich dokonaniach epickich urastajagca pod dzia-
faniem wierzen mitologicznych nie tylko, Zze pozbawiona byta aury ta-
jemniczos$ci, ale bodaj niemozliwe byty w jej granicach réowniez doko-
nania zsubiektywizowane, silnie podmiotowe. Pictet tak argumentuje
to przekonanie:

[..] przenieSmy sie pod rozkoszne niebo Grecji w czasach jej $wietnosci i osgdz-
my, czyli Greczyn mo6gt sie zamkngé w samym sobie, porzucic¢
zycie ziemskie i zanurzyé¢ sie w melancholii. Wszystko, co go ota-
czato, przywigzywato go do bytu zmystowego. Religia jego przedstawiata mu cate
przyrodzenie w najrozkoszniejszym obrazie; widziat bogéw zstepujacych z nieba
na ziemie i w zachwycajacej postaci mieszkajgcych w $wigtyniach4s

Referujac poglady Artauda wysnuto konkluzje, ze tajemnica jest z za-
sady znamieniem poezji podmiotowej, liryzowanej; poezja przedmioto-
wa, wybitnie epicka moze wprawdzie ewokowac z siebie kategorie este-
tyczng ,,strukturalnie” zblizong, ale bedzie to raczej zagadkowos$¢ — ta-
jemnica retoryczna. W Swietle tamtych pogladow nie udato sie jednak
blizej objasni¢ wzajemnych uwarunkowan owej pary — tajemnicy i li-
ryzmu. Dlaczego jedna kategoria konotuje drugg?

Przeciez takze i Pictet nie tylko uwzglednia te blizniacze cechy jako
nieodzowny warunek poezji romantycznej, ale dopuszcza niemal do ich
utozsamienia, kiedy kaze widzie¢ w podmiotowosci poezji odpowiednik
tajemniczosci w architekturze:

gu tych postaci, pod ktéremi poezja objawia si¢ $wiatu, w ktédrych prze-
znaczono mys$li ludzkiej wiecznie ja zgadywac¢ i nigdy nie
pojac” (s. 180).

4 ,[.] zasada panujgca nad wszystkiem, zasadg dziatajagca najmocniej na umysto-
we wyksztatcenie narodéw, a szczegdlniej na utwory sztuki i poezji, jest bez
zaprzeczenia religia; albowiem religia obejmuje w zakresie swego dziatania
wszystkie warunki istnienia ludzkiego, ktorego jest najgtéwniejszym ogniskiem”
(Piktet, lc., s. 247 n)).

8 Tamze, s. 248.
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Stad 6w tajemniczy ogrom w utworach architektury. Stad na koniec w poezji ta
daznos¢ wytacznie intelektualna, ta smetno$¢ uczué, ta skrytos¢ mysli, ta nie-
pewno$¢ wyobrazen, ktéra przedstawia tak uderzajacag sprzeczno$¢ z grecka
poezjg 49.

Aby odpowiedzie¢ na postawione wyzej pytanie, trzeba jeszcze raz
odwota¢ sie do gtdwnych zatozen mysli estetycznej Picteta zawartych
w pojmowaniu ,pomystu” i ,formy”. Pomyst Picteta zorientowany na
nieskoniczono$¢ jako swego rodzaju wiadza poznawcza, nie dopuszcza-
jaca weryfikacji doznan, ktérg narzuca rzeczywisto$¢ przyrodzona, jest
wiadzg poznawczg skrajnie subiektywng. Bo¢ owa rzeczywisto$¢ nad-
naturalna, ktérg wyznaczajg chrystianizm oraz religie ,wschodu i pot-
nocy” w wydaniu romantycznym nie zdogmatyzowanym i nie zracjona-
lizowanym — nie ma prawie zadnych mozliwosci obiektywizacyjnych.
Sama nieskonczono$¢ w pewnym wzgledzie bylaby sferg doznan psy-
chicznych. Wtedy tajemnica i uczucie sg tylko dwoma aspektami tej
samej rzeczywistosci. Jest to wypadek odnotowany przez panig Belloc
na przykladzie Byrona o naturze ludzkiej, ktéra miesci w sobie tajem-
nice niepojete. Mozna tedy powiedzie¢, iz pomyst Picteta wyznaczony
przez jego rozumienie nieskoriczonosci bedzie zabarwiaé kazdag rzeczy-
wistos¢ swojg naturg — podmiotowoscig. O ilez prosciej, cho¢ w spo-
s6b analogiczny, calg te sprawe rozwigzuje Mochnacki, przyjmujac
wprost ,uczucie” jako gtéwny organ poetyckiego poznania, ktore roz-
wigzuje ,tajemnice niepojete dla rozumu, nieokre$lone zwyczajnym
brzmieniem stow”.

Na marginesie tych rozwazan trzeba doda¢, ze jest to przeswiadcze-
nie bynajmniej nie aprioryczne, gdyz duzo wczesniej poprzedzita je na-
wet na naszym gruncie praktyka poetycka, cho¢ idagca wiernie droga
wyznaczong przez Byrona. Chodzi o Mickiewicza Sen. Z Lorda Byrona
(okoto r. 1823), w ktérym ,melancholia” jest wprost uznana jako nowa
witadza poznawcza, nowy zmyst zdolny potrgci¢ o tajemnice ,niedoty-
kalne zmystom $miertelnika”:

Taka chorobe wiek nasz obtgkaniem zowie.

Lecz nieraz medrzec giebiej w obtgkanie wpada,
Jesli melancholiji smutny dar posiada;

Bo wzrok melancholijny jak teleskop siega,
Dalekie widma zbliza, roztagczone sprzega,

I urok zycia chtodng rozdariszy uwaga,
Rozkrywa rzeczywistos¢ wystyglg i naga.

(162—168, wyd. jub.)

H Tamze, s. 250.
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Podczas analizy S$wiadomosci literackiej okresu przetomu, prawie
przez caly czas — operujac rozréznieniami R. Ingardena — pozostawa-
no w kregu zagadnied zwigzanych z tak zwanym ,przedmiotem este-
tycznym” i ,wartoScig estetyczng”. W refleksji Picteta znaleZz¢é mozna
jednakze uwagi takze i na temat samego ,,przedmiotu artystycznego” 9
i ,wartoSci artystycznej” 5l poezji okresu przetomu romantycznego.
Warto$¢ artystyczna utozsamiataby sie z Pictetowskim pojeciem formy.

W sposbb bliski naszemu pojmowaniu widzi Pictet mechanizm r6zno-
rodnego ,,przetrawiania” utworu literackiego nadrzedng zasada struktu-
ralng, bedaca konsekwencjg zalozen estetycznych:

Dwa gtéwne dazenia [..] [klasycyzm i romantyzm] dajg si¢ uczu¢ tak w najdrob-
niejszych szczegétach jak w catosci, nadajg witasciwe pietno obrazom, poréwna-
niom, a nawet ksztattom mowy poetyckiej i oraz przypisujg og6lne zasady prze-
wodniczace kazdemu szczegélnemu rodzajowi poezjis2

9 R. Ingarden, by dojs¢ do okreslenia ,,przedmiotu estetycznego”, najpierw czyni
rozréznienie miedzy dzietem sztuki (,przedmiotem artystycznym”) a jego kon-
kretyzacja, i wreszcie okre$lony wypadek konkretyzacji nazwie ,,przedmiotem
estetycznym™: ,, To, co jest wytworem intencyjnych czynnosci autora, to dzieto
sztuki. To za$, co dzieki odbiorowi dzieta przez perceptora stanowi nie tylko
rekonstrukcje dzieta w tym, co efektywnie w nim zawarte, a nadto jego czescio-
we dopetnienie i zaaktualizowanie jego momentéw potencjalnych, i co jest
przeto niejako wspdlnym wytworem autora i perceptora — to konkretyzacja
dzieta” (Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, [W:] Przezycie, dzieto, war-
tos¢, Krakéw 1966, s. 138). ,,Jezeli konkretyzacja dokonuje sie w postawie este-
tycznej, wowczas powstaje to, co nazywamy przedmiotem estetycznym. Bedzie
on bliski i pokrewny temu, ktéry przySwiecal autorowi przy tworzeniu dziefa,
jezeli konkretyzacja bedzie przebiegata w nastawieniu na to, by sie dostosowac
do efektywnych witasciwosci dzieta, i to wyznaczonych przez nie w pewnych
granicach mozliwych jego dopetnien. Ale nieraz nawet przy usitowaniu per-
ceptora, by pozosta¢ wiernym samemu dzietu, faktycznie wytworzony przezen
przedmiot estetyczny odbiega w wielu szczegdtach, stanowigcych dopetnienie
dzieta, od tego, co samo dzieto dopuszcza — czy jezeli tak mozna powiedzie¢c —
postuluje” (tamze, s. 140). Rozréznienia te byty juz postulowane przez Ingar-
dena w 1931 r. w Das literarische Kunstwerk.

8 ,[.] warto§¢ artystyczna — jezeli jg mamy w ogo6le uzna¢ za co$ istnie-
jacego — jest czym$, co w samym dziele wystepuje i w nim samym ma ugrun-
towanie bytowe. Warto$¢ estetyczna jest czym$, co pojawia sie dopiero
w przedmiocie estetycznym in concreto, i to jako szczegélny moment na-
oczny determinujgcy cato$¢ tego przedmiotu” (lngarden, op. cit, s. 147,
podkr. autora).

2 Pik tet, lc., s. 250 n.
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Pictet, mimo ze kurczowo trzyma sie swego rozréznienia pomystu
i formy, bedacego konstrukcjg dosy¢ aprioryczng, nie w petni spraw-
dzalng, raz po raz — jak juz stwierdzano — nadzwyczaj adekwatnie
wskaze istotne rdznice miedzy poezjg wyrastajgcg z antyku a rozwig-
zaniami wybitnie romantycznymi. Kiedy na przykitad moéwi, ,ze poeta
grecki, zamkniety w Scistym obrebie podann narodowych o swoim Olim-
pie, tatwo wydat mysli swoje w formie czystej i prostej” 8 — w spo-
s6b jakze widoczny wskazuje literacka inspiracje uje¢ przedromantycz-
nych. Chodzi mianowicie o skodyfikowany katalog mitologicznych wat-
kow fabularnych, ktory stuzyt jako gtéwne zrédio poetyckich kompo-
zycji. Poezja romantyczna objawi silne zainteresowania epistemologicz-
ne. Zrezygnuje z literackosci, z przestawiania retorycznych pionkéw na
skodyfikowanej szachownicy $wiata klasykow. Przedmiotem poetyckiej
epistemologii stanie sie Swiat zjawisk psychicznych, ,,natura przyrodze-
nia” i obiekt typowo romantyczny — nieskonczono$é¢s. Trzeba wiec
zburzy¢ literackie wzorce klasycyzmu pozostawiajac ,szczeliny” i nie-
tad jako wyraz nowych znaczen a zarazem protestu. Najog6lniej obo-
wigzywaé tu bedzie zasada strukturalna rozwigzan kontrastowo prze-
ciwstawnych wobec klasycyzmu. Bedzie wiec Pictet eksponowac jako
cechy dystynktywne poezji romantycznej mnogos¢ nieskoordynowanych
form, nad ktérymi ukonstytuuje sie warto$¢ estetyczna ,harmonii w
sprzecznosciach”. W ponizszej egzemplifikacji na szczeg6lng uwage za-
stuguje sugestia, ze takie, a nie inne formy wyznacza charakter przed-
stawionego Swiata — a nie na odwrdt:

[...] poeta romantyczny, $Swiat caty w swoich gtebokich pomystach obejmujac, mu-
siat uzy¢ wszelkich zasitkéw formy, zeby znalez¢ wyrazenie swoich szczytnych
pomystdw. Stad owa nie odbita potrzeba sprzecznosci, mnogosci, a nawet i obfi-
tosci rozmaitych form, stad pomieszanie traicznosci z komicznoscia, prozy z wier-
szem, stad jeszcze potrzeba rozlegtejszego pola tak w miejscu jak i w czasie®

Pictet, wesp6t z innymi teoretykami i krytykami ,nowej poezji”
(min. nasz Mochnacki) widzagc w dazeniu do nieskoriczonosci istote
poezji romantycznej (dzieki tej orientacji), zdotat uchwyci¢ wazka jej

B Tamze, s. 252. Analogicznie rzecz sie przedstawia z tzw. ,religia naturalng”
oswieconych, ktéra — jak pisze tempicki — byta systemem bez ,czaru religij-
nej tajemniczosci; bosko$¢ staje sie martwym tworem pojeciowym, a religijnosc
ogranicza sie do pojmowania tych wyabstrahowanych zasad i do stosowania
ich w dziataniu” (op. cii., s. 106). To samo dotyczy deizmu.

5% Na temat romantycznej interpretacji idei nieskonczonosci skojarzonej z podmio-
towg wizjg Swiata w wydaniu Novalisa i Schleiermachera wiele pisze w cyto-
wanym dziele tempicki (s. 156 n., 163, 165, 171).

N Piktet, lc., s 252
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ceche strukturalng, a mianowicie — przesycenie wypowiedzi wielo-
znaczno$cig 6. Wyrazanie niewyrazalnego. Trzeba tylko jego sugestie
rozumieé szerzej, przesuwajac ja takze na tematy pozareligijne:

Chrzescijanin [...] na pierwszym wstgpie uczuwal gtebokg sprzecznos$¢, miedzy
skonczonoscig formy, a nieskoficzonos$cia pomystdw, ktére chciat wyrazic. Gdy
usitowat wydac¢ jedno przez drugie, pogodzi¢ ostatecznosci, wyrazi¢ to, co jest nie-
wymownem, postradata forma swo6j wiasciwy charakter jednosci i oznaczenia:
stad z jednej strony mnogo$¢ rozmaitych wyrazen, z drugiej ta niepewnos$¢ nie-
ograniczona, przez ktorg forma niejako stara sie zosta¢ nieskoriczong 57.

»Materialna forma”, konkretnie tworzywo stowne musi rezygnowac ze
swoich ,naturalnych” znaczen, gdyz one jako ,skonczone” fatlszowatyby
wizje nieskonczonosci. Sensy musza wyrastaé z miedzystowia. Jakze
dobitnie rzecz te ujmuje w cytowanym juz fragmencie M. Mochnacki:
»tajemnice niepojete dla rozumu, nieokre$lone zwyczajnym brzmieniem
stdw rozwiagzuje uczucie”. Trzeba na marginesie tego komentarza do-
da¢, ze ewokacja uczucia odbywaé sie bedzie nie poprzez jego opowia-
danie lecz metodg typowo liryczng: sugerowaniem. Ekspansja metafo-
ry 8B i pozostawianie ,,szczelin” miedzy ,formami” 3 — struktura stow-
na i kompozycyjna genetycznie wywodzaca sie z wypowiedzi lirycznej
bedzie najlepszym gwarantem utrzymania postulowanej kategorii este-
tycznej ,tajemniczosci”.

Rzecz ujmujgc syntetycznie, mozna zaproponowa¢ nastepujaca kon-
kluzje jako wynik z aspektowych badan przeprowadzonych nad este-
tyczno-artystyczng $wiadomoscig epoki: powie$S¢ poetycka, jeden z ko-
ronnych gatunkéw poezji romantycznej, cechowaé bedzie na planie war-

% Mochnacki, idgc $ladem estetykéw niemieckich (m.in. J. P. Richtera — Jean
Paula), powie, ze ,[..] wszystko, co jest piekne, wznioste, straszne i wielkosScig
swojg przerazajagce w naturze fizycznej i moralnej, zastona tajemnicy na wieki
pokryta”. Mochnacki wysunie nawet sugestie, iz natura w samej swojej istocie
posiada juz organizacje metaforyczna. Trzeba jg tylko witasciwie odczytac
(,,estetycznie”) na uzytek poetycki: ,We wzgledzie estetycznym przyrodzenie
ledwo nie z samych skiada sie hierogliféw i zagadek. Tajemniczo$¢ ta przyspa-
rza wdzieku pieknosci, i moze jest jedyng przyczyng rozlanego w niej powa-
bu” (Artykut, do ktérego byt powodem ,Zamek kaniowski” Goszczynskiego,
»Gazeta Polska”, 1829, nr 15—29; przedr. w: Pisma, s. 188 n.). Por. takze
Chmielowski, op. cit, s. 176.

5 Piktet, lc., s. 250.
B »[—} zasadnicze antynomie romantyczne: skonczono$¢ i nieskoriczono$é, indywi-

dualnos$¢ i idea znajduja rozwigzanie, a to przez symbolizm” (bempicki, op.
cit., s. 163. Por. takze s. 129 i 173).

P Por. rozwazania tempickiego na temat interpretacji amorfizmu poezji roman-
tycznej w duchu idei nieskonczonosci (tamze, s, 171 nn.),
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tosci estetycznych kategoria tajemniczosci, zas na ptaszczyznie rozwig-
zan strukturalnych okresla¢ jg bedzie niemozno$¢ werbalizacji, zdecy-
dowane przeciwstawienie sie wszechmocnej dotad retoryce.

Wydaje sie jednak, ze zasada ta obowigzuje o wiele szerzej, ze mozna
jg odnies¢ i do innych gatunkéw poezji romantycznej.

Pewne rozwigzania strukturalne analogiczne w poezji klasycystycz-
nej i romantycznej sprowadzatyby sie do odmiennosci wyznaczonych
z jednej strony przez poetyke zagadki, z drugiej za$ przez poetyke ta-
jemnicy.

PUZZLE AND MYSTERY

The paper aims to show the difference between classical and romantic poetry
with special regard to versified narrative, on the basis of the views voiced by
aestheticians and literary critics, Polish and foreign, and appeared mainly in the
Warsaw press about the period of the romantic breakthrough.

The poetical works of the Romanticists were, according to classical critique,
devoid of the aesthetical category of “clarity”; they were, therefore, to be
removed beyond the margin of artistic creation. “Obscurity” was the staple
descriptive epithet used by classicism to disparage romantic poetry (L. Thiesse,
Fr. Morawski and others). Yet, even the poetry grown in the pale of classical
inspiration allowed a kind of obscurity in so far as it approved of the marvelous.
The latter was, however, usually of a mythological brand, always rationalised;
hence the ready explanation that the “obscurity” was merely apparent since it
was aprioristically assumed and did not immanently belong to the created poetical
world. For that reason, we might consider the puzzle as the structural
principle organising the plot of the lower order narrative in classicism (e.g. the
Gothic Novel or Wieland’s poetry). The puzzle, of course, covers the exterior
world, the sensational concourse of events, not the field of subjective phenomena
(W. Scott).

The romantic critique, on the contrary, sees real value in “obscurity” sensu
stricto, ascribing it the rank of positive aesthetical factor; the verbal sign of this
promotion will the introduction of the word “mysteriousness” to replace “ob-
scurity” (Scott, N. L. Artaud).

"Mysteriousness” and “mystery”, aesthetic and artistic values as symptoms of
a new vision of the world actualised in poetical production are indissolubly
linked with other constituents of the Romantic Weltanschauung: with subjectivity
motivated by cultural factors (Artaud, M. Mochnacki) and the idea of infinite
(A. Pictet, Mochnacki, S. Goszczynski and others). The artistic application of the
idea of the infinite can take place on condition that literalness is resigned from
and with the approval of amorphism (Pictet).

Romantic poetry (particularly the poetic novel) is characterised, on the level
of aesthetic values, by the category of mysteriousness; on that of structural
solutions, by the impossibility of verbalisation and a decided resistance to rhe-
toric, theretofore overpowering.

Certain structural solutions, found in both classical and romantic poetry, might
be reduced to differences determined by the poetic of puzzle and that of mystery,
respectively.



