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O POEZJI KRZYSZTOFA BACZYNSKIEGO

1

Jest w mrocznej i trudnej poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego
wiersz, na rzut pierwszy oka najciemniejszy ze smutnych:

OddzieMli cie, syneczku, od snow, co jak motyl drza,
haftowali ci, syneczku, smutne oczy rudg krwia,
malowali krajobrazy .w zdétte Sciegi pozog,
wyszywali wisielcami drzew piyngce morze.

Wyuczyli cig, syneczku, ziemi twej na pamiec,

gdy$ jej sciezki powycinat zelaznymi tzami.

Odchowali cie w ciemnosci, odkarmili bochnem trwdg,
przemierzyte§ po omacku najwstydliwsze z ludzkich drég.

I wyszedte$, jasny synku, z czarng bronig w noc,
i poczute$, jak sie jezy w dzwieku minut — zio.
Zanim padites$, jeszcze ziemie przezegnate$ reka.
Czy to byta kula, synku, czy to serce pekio?

<€legia o... [chtopcu polskim])

Wiersz szczegdlnie wstrzgsajacy, gdy ma sie Swiadomos¢, ze stanowi
on — zamierzong badZz niezamierzong — relacje o wdrozeniu w czyn,
0 zrealizowaniu przez zycie wskazan Mickiewicza sprzed wieku:

Syn two6j wyzwany do boju bez chwaly
I do meczenstwa.... bez zmartwychpowstania.

Kazze mu wcze$nie w jaskinie samotng
IS¢ na dumanie... zalega¢ rohoze,
Oddycha¢ parg zgnitg i wilgotng
I z jadowitym gadem dzieli¢ toze.

Tam sie nauczy pod ziemie kry¢ z gniewem
I by¢ jak otchtan w mysli niedosScigty;

Mowg tru¢ z cicha, jak zgnitym wyziewem,
Posta¢ mie¢ skromng jako wagz wystygty.

10 Roczniki Humanistyczne, t. XV, z. 1
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0 Matko Polko! ja bym twoje dziecie
Przysztymi jego zabawkami bawit.

Wczesnie mu rece okrecaj tancuchem,
Do taczkowego kaz zaprzega¢ woza,

By przed katowskim nie zbladnagt obuchem
Ani sie sptonit na widok powroza;

Zwyciezonemu za pomnik grobowy
Zostang suche drewna szubienicy,

Za calg stawe krotki ptacz kobiecy
| diugie noce rodakéw rozmowy.

(Do Maiki Polki)

Dwa wiersze, ktore dzieli wiek poezji i wiek historii, ale ktére w isto-
cie sg o wiele sobie blizsze, stanowigc ramy zamykajgce zycie jednego
cztowieka. Wiersz Mickiewicza — jak wskazal Wactaw Kubackil — to
genethliakon, ,,wiersz na urodzenie”. Wiersz Baczynskiego — jak wska-
zuje tytut—to elegia,,wiersz na zgon”. Pierwszy —wtym konkret-
nymwypadku —konstruuje ,program edukacji”dziecka, drugi —
»podsumowuje” wykonanie tego programu, sklada sprawozdanie z zycia
wedle tego programu ksztatltowanego, zycia juz zamknietego, dokona-
nego.

I ten wihasnie program, wypetniajagcy niematg cze$¢ obu wierszy, po-
zwala na ich zwiazanie, na potraktowanie wiersza Baczyniskiego jako
utworu opartego na aluzji do Mickiewiczowskiego genethliakonu. Pro-
gram to bowiem niemal identyczny w obu wypadkach; jesli Mickiewicz
nakazywat, by proces przystosowywania bohatera do zycia odbywat sie
droga ,zalegania rohozy”, droga okrecania ragk tancuchem, drogg oswa-
jania sie z hanbigcymi stronami rzeczywistosci —.to Mickiewiczowskie-
mu , Tam sie nauczy” jak echo odpowie strofa Baczynskiego, tyle ze
uksztattowana w czasie juz dokonanym:

Wyuczyli cie, syneczku, ziemi twej na pamieé,

1 1

Odchowali cie w ciemnos$ci, odkarmili bochnem trwdg,
przemierzyte§ po omacku najwstydliwsze z ludzkich droég.

Taka bowiem edukacje determinowaty doswiadczenia ,,czaséw po-
gardy”.

i W studium Do Matki Polki, drukowanym w ,,Przegladzie Humanistycznym?”,
(1961), nr 3, s. 9 n.
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2

Doswiadczenia ,,czasow pogardy” — ,czasOw przemiany”. To waz-
ne, ze czasOw przemiany — tylko tam bowiem, gdzie $wiat jest zmianom
podatny, gdzie jest plastyczny, proces edukacji nabiera sensu i nabiera
znamion skutecznosci. Tylko tam, gdzie Swiat jest ukazany jako zespét
mozliwosci, a nie jako sktadanka gotowych, zastygtych ksztattow. Gdzie
jest ujety tak wiasnie, jak w poezji Baczynskiego 2

Dana ci ta glina gietka,
Oczy z ognia i rozumne
i jak ptug dzielgca reka;
posag sczynisz nig czy trumne?

(U niebios rozkwitajgcych.

Ktora w ksztattach nietrwatych jestes$
przez wszystek czas,

(Hymny)

Nie dziwne, Zze w poezji operujacej takim widzeniem Swiata — jed-
nym z najczesciej pojawiajacych sie znaczen jest znaczenie przemiany,
eksponowane bardzo bezposrednio, poprzez krag stéw, skupionych wokét
tego znaczenia:

[...] wtedy powstata ziemia,
podobna do jabtka ztotego i do zwierciadta przemian.

(Przypowies$¢)

Gdy gwiazdy nieostroznie przemienione w ptaki
(Czarne cheruby kotyszg...)

2 Tu nalezy sie kilka stow wyjasnienia w kwestii charakteru tego szkicu. Otéz
nie ma on ambicji ukazania ewolucji twoérczosci Baczynskiego (zasadnicze zreby
takiego ujecia znakomicie rysuje ksigzka Kazimierza Wyki Krzysztof Baczynski,
Krakéw 1961). Szkic ten chce pokazaé¢ ,rys jednosci” $wiata w tej poezji zawar-
tego, chce pokazaé¢ sprawy, w ramach ktérych dopiero odbywa sie ewolucja,
a ktore wyznaczajg zaréwno spoisto$¢ catej tej tworczosci, jak i w niematym sto-
pniu determinuja rodzaj dokonywajacej sie w niej ewolucji. Kazimierza Wyki
ewolucyjne opracowanie, ktadac duzy nacisk na ,,przelomy”, wystepujace w roz-
woju tej poezji, chwilami zaciera jej jednos$¢ (jednorodno$é), co czasem ujawnia
sie bezposrednio w formutach, ze w poezji Baczynskiego wystepuja obok siebie
wiersze jakby ,,ré6znych poetéow” (np. na s. 39 cyt. ksigzki). Rzecz w tym, ze — bez
wzgledu na typ konkretnej realizacji poetyckiej, na jasno$¢ tub ciemno$¢ tonacji
lirycznej — cata ta poezja .prezentuje jednorodna koncepcje $wiata ,,przemiennego”
wraz z charakterystycznymi konsekwencjami ,diatektyki” w koncepcji tej zawar-
tej, w ramach ktoérej dopiero nastepujg zr6znicowania' ewolucyjne. ,,Pryncy-
pialny pion” catosci skrystalizowany jest w tej tworczosci wyraziscie.
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Ciekawiej krzesta utkwity szerokie spojrzenia oparc
w estrade przemian

(Koncert)

Ulatujg starozytne mity
przemienione w mosiezne gotebie.

(Elegia dziecieca)
Przemien stowa, odejmij nam patos,

czarnych krokdw odejmij echo.

[ 7 1
Przemien ziemie w chmury ptynace

i od trwogi nocnej wybaw.

Przemien trwoge w biate owce.

Daj nam zyé w latajacych rybach.
Przemien ziemie w czas i przestrzen
i odejmij nam 0d nég ziemie.
Zawie$ morze jak ptachte na wietrze
i w wesote wilgi nas przemien.

(Poemat o Chrystusie dzieciecym)

Grzmiat wiatr, a posagi miaty twarze obcych,

gdy nagle przemienione w ptowowtosych chiopcow

(Harmonia Beethovena)

i idg fale dudnigc pochodem,
az wszystkie lgdy przemienig w wode.

(Szklany ptak)

rzaly chmury spetane, przemienione w konie

(Olbrzym w lesie)

Obok tego bezposredniego eksponowania stowa ,przemiana” (a przy-
toczono tu bardzo niewielki odsetek mozliwych do cytowania formut!)
Baczynski nasyca warstwe stowng swojej poezji catymi szeregami stéw
i frazemow bliskoznacznych:

Nie bo6j sie nocy. To ja nig wiode.
Ten strumien zywy przeobrazenia,

(Kotysanka)

Czyny kalekie zmienione w rzeczy
(Ciato)

az tryska kolor z dfoni i oczu,
az sie zamieni z powrotem w kamien.
Ona zostaje zmieniona w posag,



ELEGIA OPTYMISTYCZNA 149

[ :

zmienia sie z wolna w przestrzeni kolor,

'(Poemat o Bogu i cztowieku)

Oto sie niebo odbarwia,
zamienia sie w tabun wichréw
jeszcze chwila pogardy,
a spadnie czarny $nieg.

(Oczy otwieram)

Wiec sie mieni¢ bedg i brunatniec¢
w ztotych formach dojrzate oczy,

[...] — przejdzie w apostota
(Bohater)

| tak sie z wolna przeradza w owoc
(Poemat o Bogu i cztowieku)

Bijg zrodta mosiezne, dzwiek przechodzi w Swiatto.
(Hallelujah)
I jeli ciebie cie$le orac
i ry¢ cie rylcem u korzeni,
zeby twdj gtos, twoj ksztatt odmienié,
zeby cie zmieni¢ w sen upiora.
(Byte$ jak wielkie, stare drzewo...}

Owa przemiennos¢, niestabilno$¢ ksztattdw rzeczywistosci, ujawnia-
na bezposrednimi sensami ,stéw kluczowych”, stanowi zwornik catej
poetyki Baczyriskiego, punkt centralny, w ktérym przecinaja sie i z kto-
rego biorg poczatek wszystkie ,wektory wyobrazni”, zamkniete w tej
poezji.

3

W motywie przemiany spotykaja sie przede wszystkim trzy podsta-
wowe plaszczyzny Swiata przedstawionego w tej poezji: krag historii,
krag basni (legendy, mitu) i krgg moralistyki. Nie tutaj — w krotkim,
przygotowawczym szkicu — miejsce na doktadniejsza charakterystyke
ztozonosci tych kregow w tworczosci Baczynskiego. Wypadnie —
w szczegoblnosci przy dwu pierwszych 3— napomkna¢ tylko o niektdrych
ich funkcjach oraz o ,miejscu” ich spotkania.

3 Krag moralistyki, niezwykle wazny w tej poezji, zostanie tu w zasadzie
ominiety — pisano o tym spor6, poczawszy od cyt. ksigzki Wyki, skonczywszy na
artykutach Jastrzebskiego (w szczegélnosci Spiew z pozogi, ,Tygodnik Powsze-
chny”, (1961), nr 35, s. 5 a takze ,,Pdjdziemy wolno nad groby zgubionych Home-
row", ,,Znak”, (1962), nr 97—98, s. 1150). Krag ten zostaje tu ominiety dlatego, ze
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Gdyby kregi te okresli¢ jako kregi tematyczne tej poezji, rzecz nie
odpowiadataby w petni prawdzie. Nie znaczy to, ze tworczo$¢ Baczyn-
skiego nie zawiera utworow, w ktérych zagadnienia te stajg sie te-
matem. Dos$¢ rozejrze¢ sie w kilku tytutach: Historia, Legenda, Magia,
Noc wiary, Poemat o Bogn i czlowieku, Poemat o Chrystusie dziecie-
cym, Rycerz, Szklany ptak, Swieto$¢, Teologia... Przede wszystkim
jednak kregi te stanowig kategorie ujecia, Kkategorie widzenia
rzeczywistosci, wyznaczajg perspektywy tego widzenia:

Wisto, pamietasz? Lesie, w twych kartach
widze ich, stojg — synowie powstan

w rozdartych bluzach — ziemio uparta —
— jak drzewa prosci.

(Mazowsze)

Oddycha miasto ciemne dtugimi wiekami,
spowiada miasto ciemne dawnych grobow zatos¢;
rozrgbane zelazem, utulone snami,

nie nasycone ptaczem, nie spetnione chwala.

(Oddycha miasto ciemne...)

Arkebuzy dymigce jeszcze widze,

jakby to wczoraj u gtowic lont sptongt

i kanonier jeszcze reke trzymat,

gdzie dzis wyrasta lis¢ zielony.

W biekicie powietrza jeszcze te miejsca puste,
gdzie brak dtoni i rapieréow S$piewu,

gdzie teraz dzbany wrzgce jak usta
petne,.kipigce od gniewu.

(Historia)

Interpretujgc ostatni z przytoczonych fragmentoéw Janusz Stawinski
sformutowat stwierdzenie, dajace sie odnies¢ do ogdlnej roli ,kategorii
historii” w poezji Baczynskiego. Napisat, ze tutaj sie

konstytuuje dwoisty krajobraz, w ktorym przenikajg sie skitadniki ,,dzi-

domaga sie specjalnie szerokiego i gruntownego opracowania ze wzgledu na naro-
ste woko6t niego nieporozumienia, spowodowane dyskusjg o S$wiatopoglgdowym
charakterze tej poezji i o roli, jakg petni w niej problematyka religijna. Wypadnie
tu jedynie sformutowac¢ dwa spostrzezenia: 1. krag tej problematyki miesci sie na
nizszym pietrze niz owo ,pierwsze prawo przemiennosci $wiata” jako jego pocho-
dna; 2. wydaje sie, iz sprawa walki dobra ze ztem w tej poezji toczy sie i rozstrzyga
nie tyle ng ptaszczyznie wiary i religii, ile na ptaszczyznie konfliktu miedzy czto-
wiekiem a historig, na ptaszczyznie cztowieczehstwa i niecztowieczenstwa. Co nie
znaczy, ze piaszczyzna pierwsza w poezji Baczynskiego nie istnieje. Ale nie jest
ptaszczyzng zasadniczg, a czasem egzystuje wrecz na prawach metafory. Zawiera
problematyke o wiele szerszg niz jakikolwiek ,,ortodoksyjny” $wiatopoglad.
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siejsze” i ,historyczne”. Dwoisto$¢ ta jest bezposrednio odniesiona do podmiotu
poetyckiego: stanowi funkcje jego interpretacyjnego ,,widzenia”. [..] Ma [..] sens
wizjonerski, znaczy tyle, co: ,,wychodze moim spojrzeniem poza to, co dane w bez-
posredniej obserwacji; w S$Swiecie otaczajgcym rozpoznaje szyfr innego zapisanego
w nim porzadku” [..] Przestrzen, w ktérej przebywa ,ja”, zdaje sie byé wypet-
niona pejzazami minionych bitew, archaicznymi rekwizytami militarnymi [...].
Podmiotowe ,,widzenie” reinterpretuje zastany krajobraz, wyzwalajac z niego dy-
namike zdarzen i dziata, oswobadzajac zamknigte w nim wspomnienie historii.
Stowem: krajobraz 6w ma nie tylko przestrzenng rozciggto$¢, ale —>przede wszy-
stkim — czasowa gtebie 4

Tutaj starczy ograniczy¢ sie do dookre$lenia kilku spraw, osadzo-
nych tuz pod powierzchnig sformutowania Stawinskiego. Po pierwsze —
tak ujrzany krajobraz zamienia sie w swoistg ,sume zdarzen”, wytraca
przyrodzong sobie statyczno$¢ na rzecz dynamicznosci. | to w dwoch
aspektach. Z jednej strony nawarstwione w nim ,0brazy historyczne”
zamieniajg go w soczewke, skupiajgcg zjawisko proceséw prze-
miany. W takich bowiem perspektywach jest krajobraz ukazany:
jako lis¢, zapeiniajagcy miejsce po rece kanoniera, jako dzbany badz
jako pustka po dtoniach i rapierach. Obraz, opis jest — by tak rzec —
~immanentnie przemienny”. Z drugiej strony — aktualny stan
pejzazu staje sie dynamiczny wskutek tego, ze zostaje wpisany w ,ciag
czasowy”, zostaje ukazany jako faza roznych nastepujacych po sobie
jego stanow. Jest czastkg procesu, aktualnym wyimkiem procesu,
ksztattujgcego ten pejzaz w toku uptywajacych lat i zmian. Rekapitu-
lujac: ujawnia sie z jednej strony jako suma zdarzen, z drugiej — jako
faza tafAcucha zdarzen.

Jako faza — ujawnia przemiennos¢, ruchliwos$é wizji Swiata, zawar-
tej w tej poezji. Swiata, ktéry jest nie $wiatem rzeczy, ale $wiatem
zdarzen i proceséw. Jako suma — ujawnia swojg ,historyczng synte-
tycznos$¢”, ujawnia — jak pisze Stawinski — ,szyfr innego zapisanego
w nim porzadku”. Poczyna petni¢ role tego typu figury, co symbol,
uogo6lnienie, wielka metafora badz — ukujmy dla doraznej potrzeby
termin — ,wielka metonimia”, gdyz tak to wyglada we fragmencie in-
terpretowanym, ktéry nie tylko sklada sie z szeregu metonimii, ale
i w catosci nig jest, reprezentujagc — jako czastka skonkretyzowana,—
proces szerszy, ogolny proces dziejowy.

Takiemu podlegajac uksztattowaniu, historia styka sie z basnia,
legendg, mitem, ktére z natury swojej petnig role konwencji symbolicz-
nych, ktére roéwniez predestynowane sg do ukazywania ,,szyfru innego
zapisanego w nich porzadku”. W poezji Baczynskiego symbolizujaca
Swiat basn czy legenda ujawnia zresztg ten sam porzadek Swiata, po-

4 W analizie Historii, pomieszczonej w tomie Liryka polska. Interpretacje,
Krakéw 1956, s. 263—264.
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rzadek jego przemiennos$ci — tym bardziej wyraziste staje sie spotkanie
dwu tych uje¢. Tam, w ukazywaniu czasu historycznego — uwaga pod-
miotu poetyckiego skupiata sie na zasadach czasowej, histprycznej,
dziejowej ewolucji przemieniajacej Swiat. Tutaj — zndw przemiennosc,
ale przemienno$¢é magiczna. Basn, legenda, mit u Baczynskiego — to
Swiat magii, $wiat ,cudownych przeobrazen”:

Na polanie biate tanie

w tancu niosty ciala strak.

Jedna wiodta je bitekitna,

jakby rzezba wodnych rak.

Tak cieniami niosty trzepot,

tak w nie stonce nikto blaskiem,
ze stawaty sie jak cienie
drzewem, woda, lisciem, piaskiem.

Trwat szelestem, w taniec nikt,
zmieniat ciato w szklane sny,
zmieniat rece w wiotko$¢ leszczyn

(Lowy)

Dym uktada sie w gryfy, postaci i konie
nad rozlewanym ogniem, a on czeszac grzywy
z6ttych ptomieni wota: [..]

[
»Aharb

Wiec wsuchym blaskuiskier ros$nie luk rdézowy
piersiwygietych twardo, ustrozwartych koncha,
podtuzne liscie powiek. Wtedy z jego gtowy
odrzuconej w odlegto$¢ wyptywajg oczy

jakby tzy, w ktérych widaé¢ odwrocony obraz
coraz mniejszy; i ptacze: ,,0O, siostro niedobra!”
a juz ona jak kamieh — rozpuszcza sie W nocy.

(Magia)

A dzieci coraz dalej biegng w mit,

roztapiajg sie z wolna i gina.

Tylko biate ich wiosy zostaty,

rozwieszone jak mgta nad doling.

Potem obraz doliny juz w jednym wymiarze
zamienia sie w szybe, i zblgkane psy

coraz ciszej nawotujg. Jak smutne twarze 0
rozwiewajg si¢ z wolna, jak dym.

(Z ,Legend". UI)

I wesoto sie siostry Smiaty,
w Swiergot ptakéw coraz bardziej zanikaly,
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az pozostat po nich lot pajeczyn
rozwieszony w powietrzu dzwiecznym.
(Serce jak obtok)

A wiec — $wiat czaréw, $wiat cudownego przemienienia. Swiat,
w ktérym raz po raz pojawi sie cudotwdrczy, magiczny gest:

Pan Bdg usSmiechnat sie i wtedy powstata ziemia

(Przypowies¢)

Ty w nim reki skinieniem drazac,
rézowawe ciala kobiet wywotasz,
rég danieli, ptaki jak mosigdz
szybujgce w gotyckich kosciotach.
(Snieg)

[...] wiatr poczat wznosi¢ szkliste dionie
i rozgrzane ksztatty z wolna studzié,
wiec stawaty niedzwiedzie i konie
i tasice zastygaty z wolna,
az stanety i w posagi zywe
zamienity sie, [..]

(Wesele poety)

Rece prosto kladgc w tecze tonu
sklepi ziemie z niebem na ksztatt domu.

(Bohater)

Dtonig poruszysz — jest zima, usSmiechniesz sie — to jesien
ciernie uczyni z gtogobw wianiem miedzianych piér.

fW kazdej przemianie...)

Dtonie, dtonie rézowej muzyki,

wy jak drzewa, z ktérych srebrnym puchem
ptak czy obtok zn6éw sie zrywa — duchem,
z ruchow ktorych las promieni wschodzi.

(Piesn o dtoniach)

Juz widziatem motyle w powietrzu wykute
skinieniem jego reki z kwiatow ciepta tkane
i posagi ogniste nie dotkniete diutem,

(Ach, umieram, umieram...)

Jak to sie ciato twarde
tak w piasek albo gline
zamienia w moich dtoniach,

Jak to sie — kiedy dotkne —
kwiat przeobraza w ciemnosc,
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a poszum drzew — w gtuchote,
a chmury — w grzmot nade mng. .

(O méj ty smutku cichy)

W owym magicznym geScie fantastyczna plaszczyzna $wiata, zawar-
tego w poezji Baczynskiego osigga swoj szczyt. Totez od niego wiodg
Sciezki, w ktore rozgatezia sie i rozdrabnia zwarty, szeroki trakt mo-
tywu przeobrazen. Jest tych Sciezek wiele, nie sposdb wszystkich wy-
mieni¢, wypadnie tu wypunktowac¢ bodaj najwazniejsze.

Jedna z nich wiedzie te twdrczo$¢ ku terenom swobodnej fantazji,
ku terenom kraju czystej wyobrazni. Kraj ten nazywa sie kolysanka,
bajka:

Zegnaj, ksiezniczko jawy. W akwarelowe miasta
pedzi kon moéj drewiany ptoszac ptaki krzewow,

1
Miasta dzwonkoéw miedzianych! W pokojach waszych ulic

gwiazdy ptyna, gospody, a w szyldzie czerwony kogut,
tam w winny szesScian kubka jak w cisze sie zatulic,
cien nieprawdziwych ludzi jak totem zawiesi¢ nad trwogg.

(Elegie zimowe. V)

Nie boj sie nocy. To ja nig wiode
ten zywy strumien przeobrazenia,
duchy S$wiecace, zwierzat pochody,
ktore zaklinam ksztattow imieniem.

(Kotysanka)

Knieje sie pienig — tylko pomys$l —
w powietrza falujacym tchu
niedzwiedzi pomruk zaczajony,
niebieski jezior duch.

(Z wiatrem)

»Zaklinam ksztattbw imieniem?”, ,tylko pomys$Il” — for-
muty az nadto mdwiace, gdzie legnie sie 6w gest magiczny, jaka rzeczy-
wistos¢ stwarza i przeobraza. To dobra rzeczywistos¢ wyobrazni, stano-
wigca ucieczke przed zig rzeczywistoScig wojny, w latach ktérej po-
wstawaé wypadlo tej poezji. Zresztag atmosfera tych czaséw raz po raz
i w te kraine wtargnie, dajgc $wiadectwo sile, z jakg groza owych lat
osaczata wyobraznie cztowieka: 5

Wtedy pastuszek gna smutne smoki
na krawedz nieba i dtugo wabi

5 Zob. Wyka, op. cit., s. 41
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swg $mieré samotng z czarnych obtokow
W sen wracajacy tzami.

(ldylla krysztatowa)

Przezegnane krzyzem i ogniem
$piewne kraje, gotyk na szybach,
zapomniane te, co szty do mnie,
smoki, kwiaty, Swiecace ryby.

(Piosenka $niezna zotnierza)
I moze jeszcze ten cytat, bodaj najbardziej przejmujacy:

Ziemie twarda ci przemienie

w mleczow miegkkich ptynny lot,
wyprowadze z rzeczy cienie,

ktore preza sie jak kot,

futrem iskrzac zwing wszystko

w barwy burz, w serduszka listkow,
w deszczow siwy splot.

1
.[Jeno wyjmij mi z twych oczu
szkto bolesne — obraz dni,
ktére czaszki biate toczy
przez ptonagce tgki krwi.
Jeno odmien czas kaleki,
zakryj groby ptaszczem rzeki,
zetrzyj z whoséw pyt bitewny,
tych lat gniewnych
czarny pyt.

(Niebo ztote ci otworze...)

Inne $ciezki od tego gestu magicznego wiodg ku mitom, .ku plasz-
czyznom irracjonalnym tej liryki. Wiodg ku przeSwiadczeniom, ze
ponad porzadkiem Swiata dostepnego zmystom istnieje Swiat nadrzedny,
Swiat sit pozaziemskich, $wiat ,innego porzadku”, rzadzacy — badz
wiladny rzadzi¢ — ukladem rzeczywistosci ziemskiej. Swiat ten jest
w tworczosci Baczyriskiego bardzo ztozony. Najczesciej to Swiat wierzen
chrzescijanskich — ale nie tylko. To takze $wiat demona Aharbala
i innych demondw, $wiat zodiakalnych sit i wrézb (Zodiak — to nie-
bywale czesty zesp6t motywdéw w tej poezji!), stowem — Swiat mitéw
bardzo szeroko rozgatezionych. Jego obecno$é jest nie tyle wyrazem
okre$lonej deklaracji $wiatopoglgdowej, ile wyrazem grozy czasu, wy-
razem hiperbolizujagcym przeSwiadczenie, ze oto rzeczy, ktore przyniosta
,wojna, nie dadzg sie wytlumaczy¢ ani uzasadni¢ w porzadku ludzkim,
ze przekraczajg one granice ludzkich .wyobrazen, i tylko w mitycznych,
nadludzkich sitach moga znalez¢ swe uzasadnienie. Mit wiec nie petni
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tu przyrodzonej sobie roli teorii rzeczywistosci, ale staje sie $rodkiem
lirycznego wyrazenia nieludzkich wymiaréw spraw, wniesionych przez
wojne. Wszak nie darmo magiczny gest istnieje tu przede wszystkim
jako prosba o ten gest, jako prosba o odmienienie $Swiata:

I zaklinat: ,,O moce, zatrzymajcie ciemnos¢,
oto pna sie kolumny, nim dzien — nie nadaze;
0, otwdrzcie te studnie — Swit biaty nade mng”

(Rzemieslnik)

»,Jesli cieniem nie uniesie,

jesli zielen nie odnowi,

jesli bicze tez — niech w knieje
sama drzewem skamienieje.
Wtedy, kniejo, z nim mnie zamien
w jeden krwig porosty kamien,
zamien w drzewo”.

(Lowy)

Przemien ziemie w chmury ptynace
i od trwogi nocnej wybaw.
Przemien trwoge w biate owce.
Daj nam zy¢ w latajacych rybach.

(Poemat o Chrystusie dziecigcym)

Jezeli skrzydta dzieci malenkich
poobcinajg, zamienig w kamien,

odbierz nam ziemie spod stép przekletych,
w gling nas zamien.

(Modlitwa 11I)

Sg to jednak wszystko tylko zjawiska pochodne. Sa to tylko kon-
sekwencje prawa o wiele glebszego, prawa stojagcego u samych funda-
mentéw Swiata poezji Baczynskiego. Prawa, ktorego nature otwiera
istota owego magicznego gestu.

4

Magiczny 0w gest jest bowiem wiasnie — gestem kreacji, jest
gestem sprawczym. Ten truizm przestaje by¢ banalny, gdy sie
zwazy na jego konsekwencje: na to, jakie sprawy zaktada mozli-
wos¢ zaistnienia takiego gestu.

Gest taki — po pierwsze — moze zaistnie¢ tylko w Swiecie, ktory
dopuszcza mozliwos¢ stawania sie w nim rzeczy, ktéry zaklada
,ruchomos¢” swojej rzeczywistosci. Jakoz — by poprzesta¢ na przy-

ktadach najbardziej ewidentnych — stowo ,stawac sie” jest niezwykle
czesto uzywane w poezji Baczynskiego:
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»Podaj mi reke — mowit aniot —
oto sie stajesz zapatrzeniem gwiazd”.

(Ach, umieram, umieram,..)

i nim je wypowiedzie¢ — sta¢ sie pierw cztowiekiem.

(Ugory)

az oczyszczony ptomien staje sie i naga
prawda jak stup do géry uderza i tamie

(Swiat — hrysztatowa kuta...)

zeby, co zyje — zyciem nie byto przeklete
i stato sie jak Swiatto w ciele — nie cielesne.

(Rorate coeli),

Stajg sie, przemieniaja, otwierajg nieba.

(Powieko nieruchoma...)

| tutaj otwiera sie juz nastepne zagadnienie: ,stajg sie”
a wiec zjawisko procesu, zjawisko nie tylko powstawania rzeczy,
ale tez zjawisko ich ksztaltowania sie w tym powstawaniu. Jakoz
w Swiecie poezji Baczynskiego petno formut ukazujgcych procesy stawa-
nia sie, obrazowania bardzo jaskrawo uwydatniajgcego to zjawisko,
jaskrawo — bo chwytajgcych rzeczy w fazie posredniej, miedzy ,,po-
czatkiem” i ,koncem” owego ,stawania sie”:

[...]. Od blasku jeszcze stojg niemi,

jeszcze palce prostujg jak todyzki mitode

i widzg Swiat przez ciepto jak przez drzaca wode,
jeszcze im puch porasta na kitach czaprakow,

a juz sie palce w wietrze dziesigtkami ptakow
rozfruwajg po niebie i zgarniajg przestrzen

i dudni rozwigzane jak supet powietrze,

i dudni, cho¢ szkielety krzyzow jeszcze gniota.

(Ugory)

a ten komin — wielki jak niebo,

i te drwa jak ptonace trumny —
beda z wolna jak réze ztote
przekwitaty, rozwijaty ptomienie,
az sie stang jak niegdy$ — potem,
ludzkag krwig i ludzkim kamieniem.

(Snieg)
jak mu sie obracali pod wzrokiem w granity,

jak kruszeli pragnacy w gorzka, czarng glebe.
| byta ciemno$¢. Nie wotal nikt pod niebem.

(Ach, umieram, umieram...)
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Nie przeprowadzono statystyki uzytych przez Baczyniskiego form
czasownikowych. Ale pobiezny nawet oglad pozwala na postawienie
hipotezy, ze formami podstawowymi bedag tu formy czasownikdéw nie-
dokonanych i formy czasu terazniejszego: te wiasnie formy, ktére chwy-
tajg rzeczy w procesie, w trakcie ich ,dziania sie”.6

Ten ,procesualny” obraz Swiata wyciska jeszcze jedno — bardzo
wazne — znamie na tkance poetyckiej tej twdrczoSci:

Gdy gwiazdy nieostroznie przemienione w ptaki
(Czarne cheruby kotysza widnokrag)

ptomien zmieniony w ptaka

(Spiew o rycerzu purpurowej chmury)

rzaly chmury spetane, przemienione w konie

(Olbrzym w lesie)

Ulatujg starozytne mity
przemienione w mosiezne gotebie.

(Elegia dziecigca)

Tym, co w poetyckiej rzeczywistoSci stato sie tutaj bezposrednim
przedmiotem komunikatu — jest w dwu pierwszych wypadkach ptaka-
mi, w trzecim koAmi, w ostatnim — mosieznymi gotebiami. Taki jest
tutaj stan aktualny ukazywanej rzeczywistosci. Tymczasem w for-
mule poetyckiej 6w stan aktualny przybrat posta¢ swoistej ,figury ety-
mologicznej”: ptaki zostaty pokazane jako wynik przemiany gwiazd
i ptomienia, konie — jako pochodna przeobrazenia chmur. Formuta
stata sie skrotem procesu, zawarta klamry tego procesu, jego punkt
wyjscia i dojscia. Podobnie jak tutaj:

[...] a ziemia w tobie
mrze w kolebce, zaczyna sie w grobie.

zaczniesz w ciszy, skohczysz w piorunie.
(Snieg)

Czasem ten skrot idzie jeszcze dalej, tak daleko, ze moze prowadzié

do blednego odczytania figury stownej, do odczytania jej na ksztaht
»ZWYyczajnej” metafory:

Palce mam — kazdy czarng lufa,
co zabi¢ umie. — [..]

6 Podobng role peini réwniez forma czasu przysziego, stosowanego w mo-
mentach rysowania ,,przysztego toku” procesu.
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Oczy — granaty petne $mierci.

(Gdy broAn dymiaca...)

Kto moéwit, ze to bajka?
Naprawde byt las peten szeptu,
gdzie na gateziach z koralu
ptcki-wspomnienia krzepna

(Autobiografia)

W Swiecie tej poezji to nie sg zwykte metafory; to sg skrétowe for-
muty proces6w przemiany: to wspomnienia zamienione w ptaki,
to oczy przeobrazone w granaty, to palce przemienione
w ,,czarne lufy”. 1 Punkt wyjScia — punkt dojscia: formuta Swiata pro-
cesow, formuta Swiata przemian, formuta Swiata poezji Baczynskiego.

5

Ale odcinek, zawarty miedzy punktem wyjscia i punktem dojscia,
okre$la nie tylko samo zjawisko procesu. Okres$la takze =— kierunek
procesu, okresla proces jako proces modelowania rzeczywistosci:

Twarz ztocona wyrzezbiona w debie.
o
(Elegia dziecigca)

Swiat ciosany byt z grubsza —

(W cieniu paproci)

Rzezbi cisza spokojny gotyk — blanki, miasto
na malenkich wiezach ostow.
(Snieg)

i Zastosowanie takiej figury pozwala nieraz Baczynskiemu na ,6dbanalizo-
wanie” skostniatego frazesu. Tak np. ma sie rzecz z niejednokrotnie w tej poezji
powracajacg, banalng metaforg ,,serce — kamien”. Ustawienie dwdch cztonow tej
metafory jako dwoch etapow procesu (mozliwosci tej walnie pomaga ,fantasty-
czna” plaszczyzna tej poezji!) pozbawia 6w frazem banalnosci. Réwnocze$nie na
tyle silnie ewokuje on potoczng metafore, ze jasne staje sie jego ,,metaforyczne”
znaczenie. Za zwrécenie mi na to uwagi dziekuje p. Irenie Rymackiej. Kwestia
ta jest jedng z fundamentalnych spraw dla sztuki poetyckiej Baczynskiego: ona
w duzej mierze ttumaczy, dlaczego nawet w skrajnie fantastycznych jego wierszach
tak dobitnie jest czytelna ,realno$¢”, historia. Wskazuje na to dwoisto$¢” tej
figury jezykowej, jeden ze Srodkéw osiggania tego: istnieje ta figura na dwéch
ptaszczyznach fantastycznej (jako dostowna ,figura procesu”) i ,realnej” (jako
metafora, czesto metafora potoczna), oba znaczenia sa niebywale wyraziscie przy
tym wybite.
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Jacyz na rufach zdobywcy
odlani z ptynnego ztota
(Legenda)

i ostroznie uktadasz mozaiki stow
(Psy)

i rzezbiony drewniany obtok —

— rysowany w powietrzu motyw.
(Wista)

Horyzont jest kuty w ciezkim ztocie
(Okno na zachéd)

Lasy jak gobeliny, na ktérych zwierzeta utkane
(Szklany ptak)

[..]. Gdy padio w ogien
Poczyna rzezbe w nim. Jak w skrzeptg krew
zanurza sie; jest diutem w sobie, [..]

(Krajobraz zimowy)

Na rufach waszych postaci tkane z biatych koronek.
(Okrety zimowe)
I jeli ciebie ciedle oraé
i ry¢ cie rylcem u korzeni,
aby twoéj gtos, twoj ksztatt odmienié
(Byte$ jak wielkie, stare drzewo...)

[..] i bi¢ w kamien,
az sie lew spod dioni wykuje

(Warszawa)

»Rzezbi¢”, ,wykuwac”, ,rysowac”.. Stowa, okreSlajgce czynnosci
tworcze. Stowa, zwigzane z procesem twdérczosci Swiadomej i ce-
lowej: wszak chodzi tu o tworczo$¢ artystyczna. W przytoczonych
cytatach chodzito o ukazanie, ze ta warstwa tworzywa poetyckiego jest
w tworczosci Baczynskiego bogata, ze obejmuje szeroki wachlarz stow.
Nie wszystkie one zostaly objete wyborem cytatébw — dojdg tu jeszcze
stowa takie, jak pomnik, posag, kolumny, hymny, pie$ni, obrazy... Wiele-
kro¢ w tej twdrczosci powtarzane, dla kazdego z nich mozna by utwo-
rzy¢ zespo6t cytatéw o wiele diuzszy, niz utworzono tutaj dla zaprezen-
towania catej warstwy stownictwa. Niektore stowa powracajg wrecz
obsesyjnie: ,rzezbi¢”, ,rzezbiarz”, ,,dtuto”, ,ksztatlt” — stowa bodaj naj-
mocniej zwigzane ze zjawiskiem ksztattowania rzeczywistosci,
najmocniej je eksponujace. 8

8 Motyw ten analizuje w S$Swietnym szkicu Jerzy Kwiatkowski (Potop i po-
sag, w tomie Klucze do wyobrazni, Warszawa 1964, s. 26 nn.). Wydaje sie jednak,
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Swiat, ukazany w takiego typu metaforyce — a metaforyka ta jest
u Baczynskiego niebywale gesta — nie jest swiatem chaosu. Odbywajgce
sie w nim procesy nie sg Slepe — przeciwnie, sg celowe, oparte na okre-
Slonych prawach tak, jak twoérczos¢ artystyczna, do ktdrej praw odsyta
ta metaforyka. Tak, jak magiczny gest: gest zawsze w okreSlonym celu
czyniony, majacy wywota¢ okre$lony skutek.

Sztuka i magia. Sprawy odwiecznie z sobg tgczone — dla ich spotka-
nia sie w tworczosci Baczynskiego to odwieczne zlaczenie nie jest za-
pewne obojetne. Spotkanie to uzyskato w tej poezji wielostronng sank-
cje: i w przesyceniu tkanki wierszy odwotaniami do pierwotnosci,
pierwotnosci, w ktérej sztuka i magia stanowity pojecia sobie najblizsze.
I w koncepcji $wiata, opartej na jego przemiennos$ci. | w mitologizacji
tego Swiata, tak tu czestej — wszak stowo ,mit” to tez jedno ze stow-
-klpczy, obsesyjnie, powracajgce!

Najgtebsze jednak zigczenie tych dwu linii — magii i sztuki — nie
tutaj, jak sie wydaje, nastepuje. Zndw nastepuje w soczewce jednej ze
spraw, ktdre zaklada zaistnienie magicznego gestu.

Magiczny gest zaklada bowiem mozliwos¢ zaistnienia okreslonych
zwigzkdéw miedzy elementami S$wiata, zwigzkéw przyczynowo-skutko-
wych. Zaklecia i jego skutku. Podmiotu sprawczego i przedmiotu spra-
wianego. Opozycji miedzy ujarzmiajacym i ksztattujgcym rzeczywistos¢
podmiotem — a ujarzmianym i ksztattowanym przedmiotem. Stowem —
magiczny gest zaktada taki ustrdj swiata, w ktdrym jego elementy moga
na siebie skutecznie oddziatywaé. Zaktada swoistg ,,dialektyke” rzeczy-
wistosci, zaktada dialektyczny zwigzek miedzy elementami Swiata. Za-
ktada obraz Swiata jako Swiata zdarzen; zdarzeh, polegajagcych na
Scieraniu, zderzaniu sie rzeczy w procesie wzajemnego przeksztatcania:

Ucieka duszna rzeka, gwiazd porywa grom ja,
a przestrzen mnie odbarwia boles$nie jak gaz.
(Smieré samotna)

Grom sie nagle stoczyt.

Dym zanim frungt, ztamany trzasngt jak patyk.

Drgnat nieboskion jak przerazone oczy,

zanim sie rozpadt w szklane, niebieskie kwiaty.
(Groteska)

Wiec knieje do morz przychodzg i ktadg witosy na wode
i wtedy fale sie barwig na kolor dojrzatej jagody.

iz troche zaweza jego sens do znaczenia ,,zadzy mode”~wania wtasnej duszy”, mo-
ralistycznej pasji $Swietosci etc. (s. 28), tudziez do znaczenia $mierci (5. 29). Rzezba
ma w tej poezji sens szerszy, obejmuje caly $wiat w niej ukazany — i r6zne, nie
tylko pozytywne, kierunki jego ksztattowania.

H Roczniki Humanistyczne, t. XV, z. 1
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Swiatto przenika do ziemi, a ziemia blask przygarnia;
bory wrastajg w powietrze, powietrze od laséw — czarne,

(Przypowies¢)

Niedostrzegalne gromy uczynity z burzy
widowisko samotne, podobne do rézy

(Powieko nieruchoma...)

Ale w tej porze woda i $Swiatto
tworzg postaci wiotkie i smukie,
chyba ze duchy ciezkie przefruna,
nagle uderza, jakby sie sttukty
niebios zwierciadta, obtoki runa.

(Oddech wiosenny)

Uzyjmy tu formuly moze wyjaskrawiajgcej to zjawisko poezji Ba-
czynskiego, ale tez — jak sie wydaje — utrafiajacej w jego sedno: otdz
rzecz, element Swiata, w tej poezji jest ukazywana przede wszystkim
jako skutek dziatania na nig rzeczy ja okalajacych, tych, w ktérych
kontekscie istnieje. Obraz Swiata jako Swiata zdarzen. Obraz rzeczy
jako skutkoéw tych zdarzen. Oto ostateczna formuta Swiata poetyckiego,
zawartego w tej twdrczosci.

Swiata, w ktérym zjawiska nie istniejg samotnie, odrebnie, ale istnieja
w postaci dynamicznych komplekséw zjawisk, komplekséw, opartych
0 powigzanie tych zjawisk stosunkami wzajemnego oddziatywania na
siebie, wzajemnego przenikania sie i przetwarzania. Kazdy element
Swiata jest tu wprowadzony w podwojne stosunki z rzeczywistoScig go
otaczajaca: jest elementem oddziatywajagcym na otoczenie i sam jest
przez to otoczenie ksztattowany.

Najpetniej ukazuje to koncepcja ,czlowieka w S$wiecie”, zawarta
w poezji Baczynskiego.

6
Koncepcja sformutowana bardzo wyraziscie:

On w wielo$ci stoi posrod rzeczy,
ktore rosng w potwornej przemianie

(Bohater)

Koncepcja cztowieka wpisanego w Swiat. Czlowieka ukazanego w tej
poezji poprzez trzy gtéwne, uporczywym, zageszczonym refrenem po-
wracajgce, motywy: motywy oczu, rgk i serca. Kazdemu z tych moty-
woéw poswiecit Baczynski osobne utwory. Pierwszemu — Oczy otwie-
ram, Spojrzenie:
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[...] zbyt jasno juz widze prawde,
jeszcze oslepi mnie blask.

(Oczy otwieram)
Drugiemu — Serce jak obtok, Serce:

Serce jest ptak biaty, z drzew biatych

ktore w kolebach ziemi kotysaty
trwoge i mitos¢, nim w ciato stezaty,
nim sie nie stalty miotem.

(Serce)
Trzeciemu — Pie$A o dtoniach:

I cho¢ sg jak ptaki zdjete z chmury,
ruchem skrzydet uniosa gory.

wy jak drzewa, z ktérych srebrnym puchem
ptak czy obtok znéw sie zrywa — duchem,
z ruchéw ktérych las promieni wschodzi.
Dtonie snoéw i $mierci, i narodzin

(Piesn o dtoniach)

Oczy — instrument poznania $wiata. Serce — instrument odczuwa-
nia i emocjonalnego przezywania $wiata. Ditonie — instrument opano-
wywania $wiata, instrument oddziatywania na Swiat. Takie sg centralne
sensy tych motywow, motywdw powracajagcych z obsesyjng wrecz cze-
stotliwoscia, motywéw symbolizujagcych zwiagzki cztowieka ze Swiatem.

To sg znaczenia centralne — ale, rzecz jasna, ani jedyne, ani jedynie
wazne. Najmniej skomplikowany jest w swoich sensach motyw rak:

A rece ma — ptomienie, co jak grom pragnienia

stojg przy kazdym czynie na ksztatt tego cienia,

[ 1
i gdzie juz stgpnie, lament przed nim jego dtonig
zczyniony i juz rany pozoga sie ptonia.

(Cztowiek)

gdy juz na wykonczenie ksztattéw rece miat za mate.
(Rzemies$Inik)
i na dyszacym trudzie kiadli zmeczone rece.

Kto im przez droge przeszedt i z bliska storice wziat w dtonie?
Jakie to ditonie przejrzysciej wyjety serca spod chlamid?

(Poemat o Chrystusie dzieciecym)
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a rece na niej — promien
w blogostawionym czynie
(Wyroki)

az wykrzesze znuzone ramig
taki gtaz, co jak serce czuje.

(Warszawa)

rozchylat ptatki nocy, co pod jego reka
rozwijaty sig szumiac jak spalony kwiat

(Cien z obozuj

,Czyn”, ,trud”, ,praca” — oto kontekst dla ,rak” w poezji Baczyn-
skiego. Dla rak, ktore tutaj — nie nalezy o tym zapomina¢ — raz po raz
wykonujg magiczny gest, gest niosacy Swiatu przeksztatcenie: to wy-
znacza rowniez sens ,trudu”, ,czynu”, ,pracy”.

Nie bardziej skomplikowany w swoich znaczeniach jest i motyw
serca:

Oto twa glowa na piersi i czuje serca tez

(Romantyczno$¢)

Ktéra$ serce jak morze rozdarta
W synu ziemi i synu nieba,

0, naucz matki nasze,

jak cierpie¢ trzeba.

(Modlitwa do Bogarodzicy)

aby tym dziksze i smutniejsze
serca — [...]

(Ktérych nam nikt nie wynagrodzi...)

Ptaczmy czasu, ach, ptaczmy z sercami zywemi,
smutni tacy, [..]
(Zn<5tu jesien)

jedng z tych pieciu — co gtowami ptacza,
jedng z tych pieciu — tg w serce zadana.

(Wzel/cawoc;

o tych ludziach smutnych i dalekich
ktorzy serca mieli chore od zalu

; 1
a gdy$ serce przytozyt do kotyszacej drogi,
stycha¢: dudnity ludzkie, jak piesci twarde — tzy.

(Szklany ptak)

Kontekst i tutaj jasno wyznacza sens motywu stownego: ,tzy”,
»cierpie¢”, ,ptakaé”, ,smutek”, ,zal” — Swiat emocji, Swiat przezywa-
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nia. Tutaj znajduje swdj zalgzek obfitos¢ ,stownictwa uczuc”, bogato
nasycajacego tkanke stowng wierszy Baczynskiego: mito$é, nienawisc,
gniew, bol, kocha¢, trwoga... Stownictwo, okreSlajgce emocjonalng re-
akcje na ksztatt Swiata otaczajgcego.

No i motyw — oczu. Motyw najczesciej z tych trzech przewijajacy
sie w wierszach Baczynskiego, najbogatszy przy tym, o sensach szeroko
rozgatezionych — tak szeroko, ze mozna by napisaé oddzielng rozprawe
0 ,poetyce spojrzenia” w tej poezji. Motyw, eksponowany catg grupg
synonimow: oczy, zrenice, powieki, wzrok, widzie¢, patrze¢, spojrzec...
Sens podstawowy, centralny tego motywu zarysowany jest wyraziscie:

a wzrok w ten zar, co gasnie, w ptomien niewyjasnien
i z drzewa wiadomosci oderwany lis¢.

(Powieko nieruchoma...)

ja znam za wiele oczu, ktére sie dopala,
nim w nich ogien poznaja, [...]
(Wielkanocy

[...] do oczu liscie
mi przytézcie, bym poznat jeden nerw nie ciemny

(Samotnos¢)

mysmy czas6w nie znali innych, nie widzieli,
(Ziemia)
i w $mierci otwartym okiem
mierzysz, jak bedag gtebokie
otchtanie w dét.
(Wizerunek.)

i sam swym oczom nie znany

(O méj ty smutku cichy)

oczy z ognia i rozumne

(U niebios rozkwitajgcych)

[...]. A teraz oczy nauczaj
(Do Matki Boskiej)

Kontekst i tu wyraziscie okresla sens i funkcje tego zespotu moty-
wow: zna¢, pozna¢, wiadomos¢, rozum, naucza¢. Przez oczy do cztowieka
tej poezji wstepuje wiedza o Swiecie. To sprzezenie motywu oczu i mo-
tywu poznania 9jest tak silne, ze niejednokrotnie nawet te dane, ktorych

9 To w duzej mierze uzasadnia, dlaczego na linii rozwojowej poezji Baczyn-
skiego znalazt sie Norwid. Por. Wyka, op. cit,, s. 42 nn.
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Swiat dostarcza, a ktore innymi zazwyczaj zmystami sg odbierane — tu
zostang zwigzane z motywami wzrokowymi:

[...], i u powiek szept:
Wiesz, mita — [..]

(Rcmantyczno$g)

i w oczy otowiane, od snu nieprzytomne,
wotanie, gtos zelazny bije: [..]

(Noe wiary)

Widzie¢ znaczy poznawaé: to formula centralna dla tego motywu.
Motywu, ktéry taczy sie z obserwacjg Swiata otaczajgcego. Motywu,
ktory — z innej strony — uzyskuje czesto sens ,widzenia” 10 widzenia
»magicznego”, wiasciwego ,wrézom”:

[...]. Widze jeszcze ludy
i naréd pod kopula, gdzie szalone wozy
wypruwaja z obtokéw deszcze krwawych nozyc.

(Piesh o ciemnosci)

Rola motywu oczu nie ogranicza sie do tego. Oczy sg tu réwniez in-
strumentem wyrazania cztowieka, w nich znajduje swoje odbicie
jego emocja, jego ,ksztalt wewnetrzny”:

idg chiopcy o oczach z najwiekszych przeznaczen
(Pie$n o ciemnosci)

[..], a oczy
nieludzko dymity od trwog

Dzieci w oczach noszg chabry
i poviage troglodyty.

Dzieci w oczach nosza prawde
nosza biate, spetzte mity.

(Poemat o Chrystusie dzieciecym)

Motyw oczu dziata wiec réwniez na tym polu semantycznym, ktoére
jest zwigzane z motywem serca. Przechodzi tez na pole semantyczne
»rak”, na pole czynu i dziatania:

Diugo patrzyt jej prosto w serce,
porozkruszat zdarzen krzemien

(Poemat o Chrystusie dzieciecym)

10 Zob. Stawinski, Lc
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A oczy mi wydrzyjcie i potoczcie dalej
jak otowiane kule — podpalcie nimi wiatr

(Jesien 41 r.)
Jeli ci oczy z ognia tupic,
by$ ich nie zmienit wzrokiem w trupy.

(Bytes jak wielkie, stare drzewo...)

[...], stat i patrzyt syty,
jak mu sie obracali pod wzrokiem w granity

(Ach, umieram, umieram)

Oczy — motyw ogniskujacy wszystkie aspekty koncepcji cztowieka
w tej poezji. Ogniskujacy chyba dzieki temu, ze centralnym jego zna-
czeniem jest znaczenie poznania. Poznania, ktore lezy u podstaw
ksztattu cztowieka w Swiecie Baczynskiego. Poznania, ktorego efektem
dopiero jest zarowno ksztatt emocji, ksztatt ,serdecznej” reakcji na
Swiat, jak i ksztatt dziatania, ksztatt czynu:

[...]. a poznanie
bedzie obce mu, by trudniej byto
wielo$¢ jormy potgczy¢ w mitosc.

(Bohater)

7

Ksztalt cztowieka — nie tworu gotowego, ale zespotu mozliwosci;
powtérzmy formule poety:

On 10 wielosci stoi pos$rdd rzeczy,
ktére rosng w potwornej przemianie

(Bohater)
,On w wieloSci stoi” — jest zespolem najrézniejszych potencji. Stoi
,posrod rzeczy” — jest wystawiony na ich oddziatywanie:

To, co poznane, cierpki owoc,
co w siwy porost zmienia wzrok,
co w kamien zmienia. [..]

(Mtodos¢)

Tak oto poznanie splata sie z oddziatywaniem rzeczywisto$ci na
ksztatt cztowieka, tak rzezbi cztowieka: poznanie, ujete jako zespo6t do-
Swiadczen, formujacych i realizujgcych owg ,wielos¢” mozliwosci, do-
konywajacych wyboru sposréd nich.
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Whpisanie cztowieka w otaczajgcg go rzeczywisto$¢, wpisanie go w te
rzeczywisto$¢ jako czynnik nadajacy cztowiekowi ksztatt, jako czynnik
determinujacy kierunek przemian dokonywajgcych sie w czlowieku —
jest w Swiecie Baczynskiego nieustanne:

Tak nam przemienia ziemig¢ i serca w tym Kkraju,

w Kktérym wszystko zmienione na popidt — [..]
(Wielkanoc)

A mnie przeciez zdroj rzezbit chyzy,

wyhustata mnie chmur kotyska,

(Z gtowag na karabinie)

smutne serce wykarmione na wyjgcych wichrow gtodzie,
smutne serce wybujate na lamentach ptakéw nocnych

(Serce jak obtok)

Zyjemy na dnie ciata. Na samym dnie grozy.
Rzezbi nas gtdd cierpliwy i tng biate mrozy.

(Zyjemy na dnie ciata..,)

Cztowiek rzezbiony, cztowiek przemieniany... Cztowiek, ktérego ksztat-
tem rzadza te same prawa, jakie juz poprzednio wykrylismy dla og6lne-
go obrazu Swiata w tej poezji. Nie dziwne, ze powtdrza sie tutaj te sa-
me motywy stowne, wpisujace tego cztowieka w ten Swiat i réwnajace
go z nim: przemienia¢, rzezbi¢, wykuwac, posag, ksztatt...

Czlowiek, ktérego posta¢ jest wynikiem edukacji, narzuconej mu
przez rzeczywistosé, w jakiej egzystuje. Stowa ,uczy¢”, ,nauczac¢” —
to kolejne stowa-klucze, raz po raz pojawiajgce sie tam, gdzie poezja
Baczynskiego moéwi o cztowieku:

Powracali, pos$pieszali z wysokosci
trzej krolowie nauczeni mitosci.

(Ballada o trzech krélach)
Lata, o moje straszne lata,
nauczytyscie wy nas wierzyc¢

(Ktérych nam nikt nie wynagrodzi...)

Ja morderca — na $mierci liczy¢ sie ucze
(Narodziny Boga)

I warg go uczy, ksztattow go uczy

(Poemat o Bogu i cztowiekul

Rola tego ,pola edukacji”, eksponowana bardzo czestym powrotem
stowa nauczaé, stanie sie wyrazniejsza, gdy zwazymy, jak duzg role
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w tej poezji gra efekt owego nauczania, gra semantyczne ,pole umie-
jetnosci”, wywotywane hastami stow ,umie¢” — ,nie umieé”:

nie umiem stworzy¢ nieba
mitoscig w oczach.

(Pragnienia)

Nie umiem, matko, nazwaé, nazbyt boli

(Rodzicom)

Trzeba umie¢ ludzi pokochaé

(Trzeba umie¢...)

i poznam glos, poczuje: umiem.

(Gdy bron dymigca...)

prowadz nocne drogi jego wnukow,
bySmy milczagc umieli umierac.

(Modlitwa do Bogarodzicy)

Cztowiek wyuczany — czego i przez kogo? Cztowiek umiejgcy — co?
Od tego przecie jego ksztatt zalezy. | w tym dopiero miejscu liryka Ba-
czynskiego staje sie prawdziwie tragiczna. Staje sie taka w momencie,
gdy ow cztowiek-zespdt mozliwosci zostaje wpisany w $Swiat wojny:

Swiat — gdzie spojrzysz jak $ciana lodu czterostronny —
zabija¢ tylko, umieraé uczy.

(Trzeba umiec...)

Nas nauczono. Nie ma litosci.

Po nocach $ni mi sie brat, ktéry zginat,
ktéremu oczy zywcem wyktuto,
ktéoremu kosci kijem ztamano;

i drazy ciezko bolesne dtuto,

nadyma oczy jak bgble — krew.

Nas nauczono. Nie ma sumienia.
W jamach zyjemy strachem zaryci,
w grozie drgzymy mroczne mitosci,
wiasne posagi — zli troglodyci.

Nas nauczono. Nie ma mitosci.
| i 1

Nas nauczono. Trzeba zapomnieg,
aby nie umrzeé¢ rojac to wszystko.
Wstajemy nocg. Ciemno jest, Siisko.
Szukamy serca — bierzemy w reke,
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nastuchujemy: wygasnie meka,
ale zostanie kamien — tak — gtaz.

(Pokolenia)

Stowo ,nauczac¢” sprzegto sie tutaj ze stowami ,diuto”, ,drazyc”,

»p0sag”, — wyraziscie oddajgc proces ksztattowania czlowieka
przez Swiat, w ktorym zy¢ mu wypadto. Od ,,posagu” juz krok tylko do
»~przemiany” — i tak oto w wizji cztowieka, rzezbionego przez wiasng

wspotczesnos$¢é, zbiegajg sie te szorok-o rozgatezione pola semantyczne
stownej tkanki poezji Baczynskiego:

Aleje chtodne, gdzie wsérdéd zaru zgliszcz
purpurowo barwione posagi czekaja.

A przechodzacy przed nimi przystajac

i patrzac zamieniaja rece swoje w krzyz

(Powieko nieruchoma...)

Ciemne noce, aniotowie, w naszej ziemi,
ciemne gwiazdy i $nieg ciemny, i mitosc,
i pod tymi obtokami ciemnemi

nasze serce w ciemnos¢ sie zmienito.
(Koleda)

Ziemia jak ognia stup. Tnie bat;

a nie zna czasu — kamien Kkruszy,
na o$lep rzezbi ciemne dusze

w zwalistych trumnach lat

(Ziemia jak ognia stup...)

Giebokosé tej przemiany cztowieczenstwa pod wpltywem wojny znaj-
duje w poezji Baczynskiego ujecie niezwykle wyraziste: w ,poetyce
cztowieka”. Jego portret traci cechy ludzkie — staje sie, na wzér owych
konceptualistycznych obrazéw barokowych i rzezb, sktadankag rekwizy-
tdw rzeczywistosci, ktdra cztowieka ksztatuje:

My mamy usta — szabli sztych,

1
my mamy oczy — $mierci krzyk —
celne, co trafig krwawa wine.

(Ziemia jak ognia slup...)
Mija godzina, ktéra nie na tarczy.
Ciato zmienia sie w popiot, a wzrok w otéw.
(Rapsod o klesce)

Palce mam — kazdy czarng lufa,
co zabi¢ umie. — [..]
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1

Oczy — granaty petne $mierci.

(Gdy brohn dymigca...)

A drugi z nas — to jestem ja,
ktérym nienawi$¢ drzacag poczut,
i n6z mi blyska, to nie lza,

z dretwych jak woda oczu.

(Spojrzenie)

Chmura z miedzi uderza,
blaskiem bije w puklerzach,
jesli puklerz — to oczy z otowiu.

(Ballada zimowa)

Ostatni cytat pochodzi z utworu, ktdry te linie przemiany cztowieka
dopowiada do konca: z Ballady zimowej, wiersza rytmem ,strofy mic-
kiewiczowskiej” odsytajgcego do Trzech Budrysdw, opowiesci o szczesli-
wym powrocie synéw starego Litwina z wojny. Uktadem watku fabu-
larnego ballada ta odsyta do niezliczonych utworéw, ukazujacych ,,praw-
dziwy koniec wielkiej wojny”, symbolizowany sceng przywitania przez
matke, ojca, dziewczyne, siostry. Tak jest i tutaj:

Ztote chleby i rece
jak w dziecinstwa piosence
niosta matka na witanie z synem.

Ztote kosy i oczy,
co jak senno$¢ ztej nocy
na gosciniec wyniosta dziewczyna.

W balladowej tradycji na tym konczyta sie wojna: miecz zawisatl na
Scianie, rycerz ponownie stawat sie rolnikiem. Tutaj — inaczej:1l

Ale on jak po Sciezce,
wpo6t po drodze, p6t w wietrze -
— bialy posag — przetetnit i zginat.

n Por. odmienng interpretacje Wyki, (op. cit., s. 40—41 i 51). Wydaje si¢ jed-
nak, iz watek tej ballady tak silnie ewokuje watki tradycyjne — bardzo w tra-
dycji jednoznaczne — iz nie da sie rozumie¢ tego inaczej, jak wtasnie w znaczeniu
sceny powrotu z wojny, a nie postawienia rycerza przed zadaniem nad sity.
Oto przyktad owej sity ewokacji:

Jedzie, jedzie rycerz zbrojny,
Wraca do dom z diugiej wojny,
1
Przywital go ojciec stary,
siostry mu wyniosty dary
(S. Witwicki, Syn)
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W pyt rozsypat sie szklany

rycerz. Buchngt tumanem.

W popiét zmienit sie z koniem i cieniem,
tylko niebo sczerniate

da’ej w grozie sypato

gwiazdom — ciemno$¢, a ludziom — kamienie.

Tak wyglada w tej poezji ,,prawdziwy koniec wielkiej wojny”: koniec,
wypadajacy daleko po wygasnieciu strzatdw. Wojna trwa jeszcze diugo,
trwa wrzezbiona w posagi ludzi, ktéorym nadata swoj ksztatt. W posagi
ludzi, dla ktorych w tym ksztatcie mogto juz nie by¢ powrotu do Swiata
spokoju, Swiata powojennego:

1 posréd nich jakze ja stane

z garscig, co tylko strzelaé¢ umie,
z wiarg, co $miercig przeorana,

z sercem, €O nic juz nie rozumie?

(Gdy brori dymigcq z dioni wyjma...)

To nie Smieré w tej poezji jest straszna i tragiczna. Straszne i praw-
dziwie tragiczne jest witasnie to:

| cztowiek idzie obok, ach, chyba juz nie cztowiek,
pien taki wypalony, co znéw zapomniat nieba,

i krzyczy, kiedy we $nie na poczerniatej stomie
przychodzg zn6éw bolesni, milczacy aniotowie.

(Znéto jesien) li

8

Najstraszniejsze jest to, co buduje — na okupacyjny model prze-
tworzony — edukacyjny system z szarpigcego genethliakonu Mickiewicza:

Oddzielili cig, syneczku, od snow, co jak motyl drzg,
haftowali ci, syneczku, smutne oczy ruda krwig,
malowali krajobrazy w zétte Sciegi pozog,
wyszywali wisielcami drzew plyngce morze.

Wyuczyli cie, syneczku, ziemi twej na pamieé,

gdy$ jej S$ciezki powycinat zelaznymi tzami.

Odchowali cie w ciemnosci, odkarmili bochnem trwdg,
przemierzyte§ po omacku najwstydliwsze z ludzkich drég.

(Elegia o... [chtopcu polskim])

i2 ,Baczynski obawiat sie, by trudny czas nie wypalit ludzi” — pisze L. Bar-
telski, komentujac inny z wierszy poety (Genealogia ocalonych, Krakéw 1963, s. 266).



ELEGIA OPTYMISTYCZNA 173

Zbiega sie w tym wierszu to wszystko, co stanowi zasadniczy budulec
tkanki poetyckiej wierszy Baczynskiego, cztowieka i Swiata w tych wier-
szach: motywy oczu, wyuczania — w kolejnej strofie dojdzie reka, doj-
dzie serce... Wszystko to, sktadajgce sie na obraz cztowieka, zostaje kon-
sekwentnie wpisane w Swiat wojny: pozogi, nitki rozbryzganej krwi,
wisielcy, trwoga, czarna bron, kula, zto... Splot motywdw, ktory w Swie-
tle praw rzadzacych Swiatem tej poezji przesadza — wydaje sie —
0 wszystkim. Z gbry wyznacza i los, i ksztaht ,,polskiego chtopca”. 13

Wyznacza tym niewatpliwiej, ze tak precyzyjnie przebiega éw proces
wojennej edukacji, tak konsekwentnie rzezbi owego chiopca niedobra
madro$¢ czasow pogardy. Do$¢ przyjrze¢ sie przemianom obrazowania
w tych dwoch strofach, dos¢ przyjrze¢ sie rytmowi gramatycznych pod-
miotow i orzeczen, by precyzje te dostrzec. To edukacja nie tylko wielo-
stronna w zakresie ,,wiedzy materiatowej”: tu sprawa jest prosta — wszak
1pozary, i krew, i las szubienic, i trwoga, i z najwstydliwszym oswojenie.
Ale to edukacja rowniez urozmaicona w zakresie metod: sg pogladowe
wyktady sg i ¢wiczenia. | to edukacja — przede wszystkim — diugo-
trwata, wiec ,wchodzaca w krew”, wiec ksztattujaca osobowo$é az po
nawyki, az po odruchy.

Zacznijmy od metaforyki: ona ujawnia diugotrwato$¢ tego procesu
ksztatcenia. To, co w pierwszej strofie zaskakuje czytelnika, to dziwny
niedosyt grozy. Grozy, ktéra powinna tu wystgpi¢ z petng sitg — wszak
strofa ta przynosi katalog najwiekszych potwornosci wojny: krew, po-
zogi, szubienice. W ogromnym natezeniu: to cate krajobrazy pozog,
to cate morze szubienic. | cho¢ w tak bezposrednich formutach jest to
ujawnione — groza paradoksalnie gieboko sie ukrywa, jest niezwykle
stabo wyczuwalna.

Niweluje jag bowiem Kkategoria spojrzenia na ten niszczejacy Swiat.
To ani spojrzenie przez pryzmat poje¢ moralnych, ani przez pryzmat
istotnych wymiaréw prezentowanych rzeczy. To spojrzenie przez pryz-
mat estetyki, w sensie dostownym: $wiat wojny jest ukazany jako
dzieto sztuki, jako wyszywanka, malowidto, haft. Jest oglgdany jak
obrazkowa historyjka, bawigca oko kolorami: rudoscig, zéicizng Sciegu.

Zbyt wielki kontrast istnieje tutaj miedzy istotng jakoS$cig prezento-

13 Warto doda¢, ze dochodzi tu jeszcze jeden z motywéw kluczowych — mo-
tyw ,nici” (,,szwu”, ,$ciegu”), majacy po wiekszej czeSci znaczenie pegatywne
(np. ,,nitka krwi” itp.) Analizuje ten motyw stowny Wyka (op. cit., s. 121—124).
Tutaj wystepuje ewokowany czasownikami ,haftowali”: ,,wyszywali” oraz rzeczo-
wnikiem ,,$ciegi”. W zastosowaniu — dwoiste ma znaczenia: estetyzuje widzenie
(zmienia przedmiot ,,realny” w ,,dzietko sztuki”) oraz wnosi znaczenie ,,negatywne”
réwnoczesnie, zgodne z jego funkcja w poezji Baczynskiego. Oba znaczenia tu

wazne.
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wanych przedmiotow a kategoriami ich prezentacji, by nie byt jasno
widoczny, by nie byt znaczgcy. Zachwycac sie kolorem pozogi moze
tylko kto$, kto nie zdaje sobie sprawy, czym ona jest naprawde, kto nie
uswiadamia sobie prawdziwego jej sensu. Tak, oczywiscie, patrzy dziec-
ko: to jego oczyma oglagdamy Swiat wojny w strofie pierwszej. Ogladamy
kolory, nie ogladamy grozy.

Wkracza ona — w strofie drugiej. Inna strofa, inne oczy na Swiat tu
patrza — gdyby nie powtdrzenie w inicjalnym wersecie zwrotu ,sy-
neczku”, mysle¢ by mozna, ze o kim innym mowa. Znika bowiem w tej
strofie bez Sladu owa ,estetyzujaca” metaforyka — wkracza stownictwo,
sprzezone z moralng $wiadomosScig, z moralng oceng S$wiata: bochen
trwog, zelazna tza, najwstydliwsze z ludzkich drég. To juz nie dziecko
jest bohaterem tej strofy: to juz kto$ o wiele bardziej swiadomy $wiata
— kto$ kto potrafi wyuczy¢ sie go na pamieé. Tam — byla
pierwsza klasa szkoty powszechnej. W drugiej strofie przychodzag juz
lata licealne i uniwersyteckie: uwidocznia sie¢ to réwniez w zmianie
metod edukacji.

W strofie pierwszej istnieje bowiem tylko jeden typ orzeczen: w licz-
bie mnogiej. Nie bohater dziata, nie on — ,,syneczek” — jest podmio-
tem czynnosci. Dzialajg tylko nauczyciele — metodg pogladowa, poka-
zujac mu kolorowe obrazki wojny. W strofie drugiej metoda edukacji
zmienia sie radykalnie. Po pierwsze — przychodzi czas na wyktady
mniej pogladowe, na wyuczanie na pamie¢. Po drugie — przy-
chodzi réwniez czas na ¢wiczenia; ,,syneczek” w tej strofie sam jest po
czesci podmiotem dziatan: ,,gdys$ jej Sciezki powycinat zelaznymi tzami”,
przemierzyte$ po omacku najwstydliwsze z ludzkich dr6g”. W tym pro-
cesie edukacji — na tle systemu wychowawczego strofy pierwszej —
ostatnie c¢wiczenie wyglada na éwiczenie dyplomowe. Jest niebywale
trudne: najgorsze drogi przejs¢ na $lepo, ,,po omacku”.

To bardzo diugofalowy i bardzo precyzyjnie zrealizowany proces
edukacji. W jego wyniku — moze juz z wiersza znikng¢ typ orzeczen
w liczbie mnogiej, nauczyciele juz nie sg potrzebni. Jakoz znika ten tryb,
do konca wiersza nie pojawi sie juz ani razu. A dalszy tok dziatan tak
wyksztatconego, tak wyrzeZbionego cztowieka — jak bedzie wygladat?
I tu sprawa jest jasna, konkretyzuje to zresztg pierwszy werset trzeciej
strofy Elegii — werset nieuchronny, w peini i jedynie umotywowany
przez catg poprzednig cze$¢ wiersza, ktora prosto i tylko do niego zmie-
rzata. Ten czlowiek jedno tylko umie i moze zrobié:

I wyszedte$, jasny synku, z czarng bronig w noc.

Program edukacji pomys$lany byt bezbtednie — i dat oczekiwane wyniki.
Tu sie konczy Baczynskiego elegia o cztowieczenstwie czaséw pogardy.
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Bo werset nastepny — nie jest juz elegig. Przynosi zjawisko, ktdre
w Swietle zrealizowanego procesu edukacji nie miato prawa nastapic.
Zjawisko, ktore tamie skutecznos¢ tego procesu — tak, jak tamie ze-
lazng do tej pory konsekwencje rozwoju watku fabularnego wiersza:

I poczutes, jak sie jezy w dzwieku minut — zlo.
Zanim padfe$, jeszcze ziemie przezegnate$ reka.

tamie nie tylko dlatego, ze odbywa sie niejako poza programem edu-
kacji. tamie dlatego przede wszystkim, ze wykonany przez ,polskiego
chlopca” gest jawi sie przeciw temu procesowi, staje sie odwrotno-
Scig wynikow przewidywanych. Wszak zamiast strzatu — chlopiec wy-
szedt z bronig! — reka czyni gest przezegnania ziemi. Wszak gest ten
oznacza réwniez, zamyka w sobie — gest inny, wczesniejszy: gest odrzu-
cenia broni. Wszak zostato odczute zto, dokonala sie rzecz, na
ktorag przemierzenie najwstydliwszych ludzkich drog miato
chtopca uodporni¢ skutecznie.

Nie, konczace ten wiersz pytanie nie jest pytaniem retorycznym. Tu
naprawde nie wiadomo, czy to kula przestrzelita serce, czy istotnie pekio
ono pod naporem ogromu niespodziewanie odczutego zia:

Czy to byta kula, czy to serce pekto?X4

14 Dyskutujgc o tym szkicu, Kazimierz Wyka sformutowat zastrzezenia, odno-
szace sie do interpretacji (tu zaprezentowanej) ostatniego dwuwiersza Elegii: ,,[...)
w tym znakomitym liryku zakonczenie — jak nieraz u Baczynskiego, poety matlo
doswiadczonego w robocie warsztatowej — jest puszczone, chybione, nie dotrzy-
muje poziomu catosci. [...] Samo przeczenie »przezegnates« jest tak wielointer-
pretacyjne, ze trudno dociec, o co poecie chodzito. Bo wezmy mozliwosci seman-
tyczno-kontekstowe: a) przezegna¢ (znakiem krzyza), a wiec — wybaczyé, b) prze-
zegna¢ — pozegna¢. Nie wiadomo, o co chodzi! A »serce pekto« — jakiz banat
w ostatecznym stowie utworu.” (List z 12 IV 1967).

Zastrzezenia dotycza bardzo istotnej kwestii dla interpretacji tego utworu —
dotyczg tez kwestii istotnej dla interpretacji utworu ,w ogéle”, bowiem problemu
»wielointerpretacyjnosci”, oczywistego w $wietle tez Ingardena o ,miejscach nie-
dookreslen”. Powiedzmy otwarcie: rozstrzygniecie ,,absolutne” pa$¢ tu nie moze,
mozna jedynie dokonywa¢ wyboru miedzy dwiema réwnoprawnymi mozliwo-
$ciami interpretacji, z ktérych obie majg swoje ,,za” i swoje ,,przeciw”. Mimo te
Swiadomos¢ — sktonny jestem podtrzymaé wersje ,,moja”: chocby dlatego, ze
z dwu ,,niewiadomych” zawsze¢ lepiej wybra¢ ,niewiadoma” dla wiersza korzy-
stniejszg. Ale i dlatego, ze wybdr ten nie jest nieuargumentowany. Co do kwestii
pierwszej: rozrozniane przez K. Wyke odmiennosci znaczeniowe stowa ,przeze-
gna¢” wydaja mi sie w tym wierszu po prostu — obojetne, stanowig ,zbytnie
uszczegbtowienie”. W wierszu — tak sadze — chodzi o przeciwstawienie gestu
przezegnania gestowi strzelania. Jawi sie wigc opozycja moralna: dobro zto.
I cna jest wazna. W tym zakresie odmienno$¢ ,,przezegnania — wybaczenia” od
»przezegnania — pozegnania” jest juz niuansem zbyt szczegétowym: sens ,,dobra”,
przeciwstawmy moralnemu sensowi ,strzelania”, w obu wypadkach wystepuje
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Bywa, ze Smierc jest czym$ najbardziej ludzkim, ze jest skutkiem —
ocalenia. Tak witasnie — tutaj. Ten wiersz Baczynskiego — to najjas-
niejsza, najpetniejsza wiary w niezniszczalno$¢ cztowieczenstwa biogra-
fia pokolenia wielkiej wojny, pokolenia czaséw pogardy cztowieka. Bio-
grafia optymistyczna whbrew $mierci, optymistyczna tym trudnym opty-
mizmem, ktéry umie cztowieczenstwem odebraé $mierci jej groze i site
zniszczenia.

Moze dlatego tak dziwna wydaje sie ta elegia — jak nieelegia: ja-
snoscig kwitngca S$mier¢ bohatera, ktéry mimo niej ocalat. Moze tez
dlatego w refrenicznie powracajgcym zwrocie ,syneczku” nie stychaé
zatobnego ptaczu. Stychaé tylko — czuto$¢. Prawdziwie madrg czutosé

ELEGIE OPTIMISTE

L’esquisse propose une interprétation de la ,,vision du monde” et de la ,,vision
de I'homme” contenues dans la poésie de Krzysztof Kamil Baczynski. Partant

wyraziscie i o to tutaj chodzi. W takim tez sensie przypadek ,wielointerpretacyj-
nosci” nie ma tu — sgdze — miejsca. Sens jest jasny.

Trudniej ze sprawg druga. Co jest banatem, a co nim nie jest? W tym, kon-
kretnym, wypadku formuta ,,serce pekto” jest —wydaje mi sie — co najmniej ,,dwu-
interpretacyjna”. Z jednej strony moze by¢ ujrzana jako ,banal”’, jako zbyt juz
otarta w poezji. Z drugiej — jako formuta ,,poetyczna”, taka, ktéra dzieki swojemu
zbanalizowaniu uzyskata niejako ,wtérny walor” uzwyklenia, potocznosci i na
tych juz prawach moze powtdrnie wejs¢ do poezji, tym razem nie w funkcji meta-
fory ,,upoetyczniajacej”, ale wtasnie ,,uzwyklajgcej” jezyk. Otéz wydaje sie, iz taka
»intencje stylistyczng” posiada ta formuta w Elegii: im mianowicie blizej konica
wiersza, im mocniej narasta wzruszenie monologisty — tym bardziej potocznieje
jego jezyk, oddajac atmosfere ,,serdecznego, prostego pochylenia sie” nad adre-
satem. Wkraczajg formuty chwilami manifestacyjnie uzwyklone: ,wyuczyli na
pamieé¢”, ,,odkarmili bochnem”, ,zanim padte$” (w jezyku potocznym na placu
boju wtasnie sie ,,pada”), ,po omacku”. Oddaje ten ton nawet gramatyka tekstu,
wprowadzajgc potoczng formute ,gdy$ powycinat” w miejsce znacznie bardziej
literackiej ,,gdy powycinate$s”. Wydaje sig, iz w tym kontekscie réwniez frazem
»Serce pekto” ujawnia sie nie jako banalny, ale jako potoczny.

| jeszcze jeden, bodaj najwazniejszy, argument (za zwrdcenie mi nan uwagi
dziekuje p. Zbigniewowi Jakubikowi): ot6z w tym tekscie Baczyrskiego formuta
»serce pekio” istnieje réwnoczesnie na prawach metafory i na prawach dostow-
nosci (por. przypis 7). Z jednej strony chodzi o ewokowanie znaczenia ,,pekniecia
z bolu”, zwigzanego z tym frazesem jako metaforg. Z drugiej — tym, co podlega
tu ,,opisaniu”, jest serce pekniete w sensie fizycznym, przebite kulg (czy to byfa
kula, synku...”), a wiec ,pekniete” dostownie. Ostatni werset Elegii stawia
wiec pytanie o interpretacje rany, o interpretacje jej przyczyny: czy rana jest
efektem kuli, czy skutkiem moralnego ,,bélu nad sity”. Od tej strony ogladnieta —
formuta ta nie tylko przestaje byé banalna, ale wydaje sie w swojej opalizacji
znaczen wrecz znakomita poetycko!
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de l’analyse des mots-clefs et des champs sémantiques qui apparaissent avec
ie plus de fréquence dans l’'oeuvre du poete datant de l'occupation allemande elle
montre que le motif le plus au centre de cette poésie est celui du ,changement”,
motif exprimé aussi bien par le mot lui-méme que par tout un ensemble de termes
synonymes ou proches.

De ce motif central partent les sentiers menant au coeur du monde
de la poésie: vers les plans de I'histoire, du mythe et du merveilleux. Ces plans
fonctionnent comme des catégories de la conception du monde qui en acquiert
la forme de processus: au plan du merveilleux apparait ici le ,,geste magique”
transformant, a celui de I'histoire le ,,processus évolutif”. Les différents accessoires
du monde poétique sont présentés comme des choses se transformant au cours
du processus, ce qui trouve son expression également dans la construction verbale
de leurs définitions par I'emploi de la ,figure étymologique”, basée sur la con-
frontation du ,,point de départ” et du ,,point d’arrivée” de la chose dans le processus
d’évolution.' L’ensemb’e du monde poétique recoit une forme dialectique, appuyée
sur les événements, montrant I|’action réciproque des choses les unes sur
les autres.

Cette méme forme est conférée aussi a I’'homme inscrit en ce monde, homme
congu comme un ,,ensemble de possibilités” réalisées a travers le contexte de la ré-
alité qui agit sur lui. Le motif verbal central est ici celui de I’,,0euvre créatrice”
(sculpter, mode’er, faconner) mettant en relief le sens de la réalité modelant I’'hom-
me. Un second motif verbal I'accompagne, celui d’,,éducation” (enseigner, instruire,
savoir).

Et c’est ici que nait le tragique de la poésie de Baczynski. Inscrit dans
le monde de I’occupation selon les lois ci-dessus, I’hnomme est ,,sculpté” par Ihor-
reur de cette derniére, transformé en un puzzle fait déléments de guerre et de cri-
me, ,,déshumanisé”. Cette vision ressort des images de I’homme construites
d¢léments empruntés dela guerre (doigts — canons de fusil, yeux — poignards,
yeux — plomb). C’est iciégalementqu’est exprimé le sens principal de la guerre
dans les vers de Baczynski: elle ne prend pas fin avec I’extinction des combats.
Elle se perpétue dans la forme inhumaine des hommes, faconnés par la guerre, ,en-
fants de la guerre”. Des hommes pour lesquels, une fois qu’ils ont été ainsi remo-
delés, il peut ne pas y avoir de retour a la vie normale.

Sur ce fond l’'on est frappé par certaines des derniéres oeuvres de Baczynski,
des élégies pleines d’unefoi, paradoxale vue dans cettelumiére, en I’indestruc-
tibilit¢ de I’humain, et montrant que, en dépit de I’,éducation donnée par
la guerre”, la loi de la haine n’a pas réussi a détruire la loi de I’amour.

12 Roczniki Humanistyczne, t. XV, z. 1



