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WYBRANE ZAGADNIENIA

Proza Marii Dabrowskiej, stanowigca dla czytelnika niewyczerpane
zrodto klarownej, jasnej polszczyzny, ptyngca — jak mowi Przybosl
— z mowy potocznej i jej whasnie zawdzieczajgca swe bogactwo i wy-
razistos¢, dla odbiorcy i badacza zarazem staje sie czestokro¢ przedmio-
tem iscie liebertowskich ,,guset nad zrédtem”. Z drugiej strony wielopro-
blemowos$¢ tej twdrczosci sprawita, iz w studiach szczeg6towych na plan
pierwszy wysuwala sie przewaznie sprawa samej rzeczywistosci w dzie-
fach autorki Nocy i dni, a na uboczu pozostawaty kwestie ,mowy nie-
wystowionej”, chociaz pisat o nich juz Zawodzinski 2, potem Wyka, Ku-
backi, Korzeniewska, Maciag 3 i cytowany juz poprzednio Przybos.

Jakkolwiek wiec bibliografia prac dotyczacych Dabrowskiej jest spo-
ra, wydaje sie, ze caty szereg zagadnien bedzie mozna rozwikta¢ dopiero
w oparciu o szczeg6towe badania strukturalne. Pozwolg one nie tylko
ustali¢ wewnetrzne prawidtowosci w dzietach Dagbrowskiej, ale przy-
niosg rowniez materiat cenny dla badan nad metoda artystyczng epoki.

Ograniczenie terenu obserwacji jedynie do nowelistyki Dabrowskiej
— w centrum zainteresowania znajda sie zwlaszcza tomy: Galgz cze-
resni, USmiech dziecifstwa, Ludzie stamtgd, Znaki zycia i Gwiazda za-
ranna 4 — pozornie wytragca bron z reki, bowiem $wiadomie rezygnuje
sie z ogarniecia catoksztattu tej tworczosci oraz zaklada sie, ze tworzywo

1J. Przybo$, Dzieto Marii Dabrowskiej, [W:] Linia i gwar, Krakéw 1959,
t. I, s. 83—89.

2K. W. Zawodzinski, Maria Dabrowska. Historycznoliterackie znacze-
nie jej tworczosci, ,,Przeglad Wspot.”, (1933), nr 129, s. 44—60, nr 130, s. 222—240.

3 K. Wyka, Ludzie stad, [W:] Pogranicze poioiesci, Krakéw 1948, s. 259—
271; Wt Kubacki, Pod znakiem epiki, ,,Odrodzenie”, (1940), nr 35, s. 1—2. Prze-
druk w: Krytyk i twérca, £6dz 1948, s. 247—271; E. Korzeniewska, O Marii
Dabrowskiej, Wroctaw 1956; Wt Maciagg, Sztuka pisarska Marii Dabrowskiej,
Krakéw 1955.

4 W pracy korzystano z nastepujgcych wydan: Galgz czere$ni, Warszawa
1922; Usmiech dziecinstwa, Krakow 19363; Ludzie stamtgd, Warszawa 19484; Znaki
zycia, Warszawa 19565; Gwiazda zaranna, Warszawa 19562
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stowne wiasciwe pisarce zostato réwniez poddane specjalnym prawom
rzagdzacym nowelg. Wszelako — zachowujgc wszelkie proporcje — uwa-
ga bedzie skupiona gtéwnie na metodach charakterystycznych dla Dab-
rowskiej.

Proba okreslenia konstrukcji metaforycznych w nowelistyce Dgbrow-
skiej zmierza przede wszystkim do ukazania ich funkcji w zakresie wizji
artystycznej, ktérej stuzg. Pojecie, ktére tu wprowadzono, wykracza
poza ramy figur stylistycznych i obejmuje wszelkie struktury posiada-
jace wymiar nadrzedny, dzieki ktéremu w peini objawia si¢ ich zna-
czenie. Beda wiec tutaj rozpatrywane zaréwno metafory jezykowe
w poszczeg6lnych typach struktur stownych i w zaleznosSci od typu nar-
ratora, jak i kompozycyjne konstrukcje metaforyczne.

Syntetyzujgca i uniwersalizujgca rola tego typu konstrukcji jest, jak
sie wydaje, w prozie mieszczacej sie w konwencji realistycznej szcze-
golnie istotna. Wobec degradacji narratora-komentatora na rzecz nar-
ratora-sprawozdawcy jest to jedyna droga ujawniania tego, co w liryce
okre$la sie mianem ,ja” lirycznego.

Pamietajac o0 pogladzie Peipera 5 na metafore jako na twor antyre-
alistyczny, trzeba podkres$lié, iz nie bierze sie pod uwage metafor ozdob-
nikéw, ktére nie wyrastajg organicznie z koncepcji dzieta, a sg jedynie
tatkg przypietg dla efektu. Takie ,,btyskotki”, ktére nie ttumaczg dzieta,
spotka¢ mozna niekiedy w najwcze$niejszych utworach Dabrowskiej —
stuzg tzw. poetycznosci — wkrdtce jednak autorka pozbywa sie ich zu-
petnie. Sprawy te nie nalezg oczywiscie do typu konstrukcji tu oma-
wianych, dlatego tez wspomniano je tylko marginesowo.

Gdy jednak spojrze¢ na Swiat Nocy i dni czy Ludzi stamtagd — na
rzeczywisto$¢ umysinie odbarwiong ze wszelkiej literackiej kokieterii,
surowg w swej prostocie, rzetelng w realistycznym rozmachu — zasta-
nawia coraz wigksza rola, jaka tu przypada oszczednie i rozwaznie bu-
dowanym konstrukcjom metaforycznym, kluczom, dzieki ktdrym owa
stynna niemozliwa do naruszenia kolejno$¢ nocy i dni zaczyna dzia-
ta¢ réwniez jako metafora.

W ykab6 piszac kiedy$ o realizmie Dabrowskiej zastanawiat sie nad
proza ,,przymierng do zjawisk”, ktére stara sie nazwa¢ najkrocej i naj-
ogledniej. Dorzuci¢ nalezy, iz prawdopodobnie dziata tu po prostu me-
toda syntetyzacji, polegajaca nie tylko na oglednym nazywaniu, ale i na
oglednym wyborze zjawisk, w ten sposob, aby dzieki nim stworzy¢ szer-
szy uktad odniesienia. Metoda ta jest szczegdlnie wyrazista wiasnie
w nowelach, poniewaz zgodnie z poetyka gatunku zageszcza i koncen-
truje przedstawiany materiat.

5T. Peiper, Metafora terazniejszosci, [W:] Tedy, Warszawa 1930.
6 K. Wyka, op. cit.
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W tak krotkim szkicu niepodobna przedstawi¢ catego, nader obfitego,
materiatu, ograniczy¢ sie wiec wypadnie do przykiaddw najbardziej
charakterystycznych, a niekiedy tylko do sygnalizowania zagadnien, dla
ktérych bogatg egzemplifikacje stosunkowo fatwo znajdzie sam
czytelnik.

Metafora stawia dane zjawisko w nowym Swietle, ukazuje je w tan-
cuchu zaskakujacych asocjacji. Podstawy kojarzenia moga by¢ rozne,
ale muszag wchodzi¢ w zakres $wiadomos$ci podmiotu moéwigcego. Innymi
stowy, system odniesienia wigczony przez metafore winien by¢ znany
i wiasciwy narratorowi, nawet najdalsze skojarzenia winny wyrastac
Z jego osobowosci.

Narratorzy nowel Dabrowskiej sg zawsze mocno osadzeni w zyciu
codziennym, nie wyrastajg nad postacie, pochodzg z identycznego kregu
rzeczywistosci. Dlatego tez mozna tu przeprowadzi¢ podziat na narra-
torow czynnych (wystepujace i opowiadajace postacie) i na narratora-
-obserwatora. Ten ostatni moze rzeczywisto$¢ postaci komentowaé, uka-
zywac poszczeg6lne sprawy w innym aspekcie, moze by¢ tez rodzajem
dyrygenta, jesli w jednym opowiadaniu wystepuje wielu narratoréw
przedstawiajagcych witasng wersje Swiata; ich narracja przeplata sig,
krzyzuje, przypomina to technike kompozycji polifonicznej, kazdy bo-
wiem gtos snuje wiasng linie melodyjng i wszystkie sg rownorzedne.

Dwie najobszerniejsze grupy narratorow czynnych w opowiadaniach
Dabrowskiej tworzg dzieci i chtopi. Odznaczajg sie wyrazng $wiadomo-
Scig zbiorowa, wlasnym widzeniem Swiata. Zresztg takze pozostali nar-
ratorzy Dabrowskiej zblizajg sie ostatecznie do ktorej$s z tych grup.
Moze to wiasnie zjawisko powoduje zywiotowos$¢ podkreslang przez kry-
tykdw i w réownym stopniu reguluje tok tej niezmiernie przeciez zrdz-
nicowanej, a zawsze ciagzacej do wspdlnego punktu odniesienia prozy.

Swiat ogladany z aspektu dziecka to przede wszystkim $wiat olbrzy-
mi, zadziwiajacy wielka iloscig zjawisk niezwyktych, cudownych, jedy-
nych, bowiem ,wtedy zycie uderzato prosto o nasze serce” (Drzewa na
wiosng). Bezposrednie, bliskie starcie ze Swiatem wyzwala owg jasno$¢
i Swiezo$¢ spojrzenia, ujawniajg sie jako wielkie odkrycia analogie
w $wiecie — wszystko zyje, rusza sig, w ruchu podobne jest do nas sa-
mych. Nie istnieje zadna zauwazalna réznica miedzy zwierzeciem
a dzieckiem, wybornie rozumie sie konia, psa:

Uszy jego byly $miesznie odgarniete w tyt. Wygladat jak kto$ wylizany mokra
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szczotka, ale jednocze$nie miat tez ming, ze nie zalezy mu w tej chwili na
wygladzie. Owszem raczej chce by¢ odpychajacy7 (Tumry).

Podobne jest zblizenie z ro$linami, ze wszystkimi otaczajgcymi przed-
miotami. Jest to iluzja zupetna, jaka rozprasza dopiero obojetno$¢ do-
rostych, ktdrzy dawno juz przerwali ni¢ wspdélnoty z otaczajagcym Swia-
tem. Miraz pryska, z trudem przychodzi sie zdoby¢ na wiasng odrebnosc:

WdrapaliSmy sie na stare, ptozace sie konary bzu, ale nikt sie nie omylit
i nie wzigt nas za kury. PobiegliSmy rosnac¢ tak jak wierzby nad stawem, lecz
pomimo, ze wyciggaliSmy rece, wiatr nimi nie chciat chwia¢ i nie staty sie
gatezmi (Chinczyk).

Animizacji i personifikacji stuzy u Dabrowskiej prawie wylgcznie
odpowiedni dobo6r czasownikéw. Zwieksza to zdynamizowanie tekstu,
a procz tego w tekscie pozornie ,,zwyczajnym” ujawnia statg obecnos¢
dzieciecego narratora. Oto fragment, w ktdrego skitad wchodza dwie
konstrukcje metaforyczne zrealizowane odmiennymi metodami:

I. Koguty piaty i bity skrzydiami.

Il. Wiosna wychylata sie ze swego ukrycia nieSmiato i zato$nie, a Gwiazdka
oddalata sie zasmucona. A potem przychodzit mroz i stycha¢ byto, ze ona
znoéw nadchodzi, tupigc i dudnigc po zmarztej ziemi.

I11. Rano wida¢ byto $réd bledniejgcych mrokdéw, jak droga za stawem, diugim
rzedem idg ludzie na roraty. Latarnie i kaganki, ktére niesli, rzucaty
dtugie czerwone smugi poprzez staw, az prawie do okien dworu.

IV. 1 wielkie cienie kroczyty réwniez do koSciota (Boze Narodzenie)

W czesci Il pojecia: wiosna, gwiazdka i mrdz, zostaty upersonifiko-
wane zgodnie z basniowg konwencjg, odSwiezono wytarty zwrot ,,przyj-
§cie mrozu”, a czasowniki: tupac¢ i dudni¢, nawigzujg do konkretnej sy-
tuacji, a réwniez do czesci Ill, do owych ludzi idgcych na roraty.
I tutaj znéw z konkretnej sytuacji widzianej w aspekcie dziecka-nar-
ratora wyrasta nastepna konstrukcja metaforyczna (czes¢ 1V), oparta
jedynie o niespodziane wprowadzenie stowa kroczy¢, ktére wigze sie
z pojeciem ruchu dostojnego, posuwistego, miarowego i w zasadzie zga-
dza sie z okre$lonym celem wedréwki — kosciotem. Tu jednak zatraca
sie basniowy charakter personifikacji z czesci Il, owo swoiste widzenie
wywodzi sie bezposrednio z omawianej juz jednorodnosci zjawisk
w Swiecie dzieciecym.

Odrebna sprawa to traktowanie iluzji na rowni z otaczajacag rzeczy-
wistoScig — ozywajg postacie z piosenki, z ksigzki, z dawno zastyszanej
basni, przybierajg cechy oséb dobrze znanych dziecku (jest to metoda

7 Wszystkie podkreslenia w cytatach moje — M. J.
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analogiczna do zastosowanej w Dziadku do orzechéw Hoffmanna), za-
ludniajg najblizsza okolice, stajag sie niemal towarzyszami zabawy:

Lecz mysSmy wiedzieli. Mysmy wiedzieli, ze diabli smazg zloto w ogrodzie pod
grusza cynamonka i ze ksigdz w bialym straszy na Sciezce przy inspektach w potu-
dnie i o pétnocy (Babcia).

Ten dzieciecy Swiat ogranicza sie zresztg do domu, ogrodu, wszedzie
dalej towarzyszg rodzice sprawiajac, ze kazde nowe miejsce staje sie
znane i przyjazne:

Ktorego$ dnia rodzice pojechali do miasta po zakupy. Gdy wyjezdzali oboje,
dom stawat sie zaraz duzy. Nie mozna byto dojrze¢ konca pokojéw, kuchnia
i stancja stuzby wydawaty sie o sto mil odlegte. Wracali o zmroku [..] wre-
szcie ukazywata sie matka i wotata przez wszystkie pokoje:

Zimno! zimno!

Whnetrze domu stawato sie znowu malutkie i ciepte (Boze Narodzenie).

Niewielkie rozmiary dzieciecej rzeczywistosci pozwalajg nawigzaé z nig
tym blizsze porozumienie, uchwyci¢ w jej najdrobniejszych objawach,
sprowadzi¢ rézne sprawy do wspolnego mianownika. Staty charaktery-
styczny dystans dziecka-narratora ujawniony zostaje przez wyzej omo-
wiony typ konstrukcji metaforycznych.

Odmiennie jest uksztaltowany Swiat ,ludzi stagd”, ludzi z barakow,
zabudowan folwarcznych, tych wszystkich, ktorzy z trudem dobijaja
sie 0 wiasne istnienie. Znika tu juz dziecieca naiwnos$¢ i niecierpliwy
tok opowiadania charakteryzujacy poprzednich narratoréw. Tutaj sto-
wa dobywa sie oszczednie, rozwaznie, dopasowuje do zycia, ktdremu
stuzag. Stosunek do otaczajgcego Swiata nie jest juz tak poufaty i peten
wiary, kontakt wszakze pozostaje bardzo bliski. Przyroda bywa Zré-
diem trosk i radosci, ale przede wszystkim zrédiem zycia. Stad czerpie
sie sity, tu znajduje sie uzasadnienie dla wiasnego bycia na ziemi. Jak
mowi stary Kaczmarek w Najdalszej drodze, gdy pytaja go, czy nie pa-
lit przy zbozu i czy nie przez niego sptoneto pole:

Zelim tak ogtupiot, zem to zrobit, tom tak uczynil, jakbym wom wsiem garfa
popodrzynot, bo mi topole tak samiuchno byto za familie jak
i wy.

Rzeczywisto$¢ otaczajgca tak wypetnia sobg zycie, iz rzadko tylko
bywa przemieniana przez wyobraznie, a i to jedynie w gorgczkowych
majaczeniach sennych (por. Szklane konie, Noc ponad S$wiatem). Kon-
strukcje metaforyczne ujawniajgce postawe prostego narratora-opowia-
dacza zmierzajg zazwyczaj do uchwycenia analogii potocznych: paje-
czyna jest gruba jak ptachta, nietoperze wiszg jak ulegatki, opadite liscie
przypominajg myszy, powietrze jest palace jak spirytus.
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Analogie takie zresztg nie przychodzg fatwo, stowo potrzebne bywa
niekiedy cofane w potowie drogi, wymawiane z wahaniem; stad tak
wiele niedookresler, pozornie nieporadnych wypowiedzen, ktore ksztat-
tuja sie opornie i wyznaczajg catkowicie odmienny tok zdania:

Noc byta w ksiezycu, jakby wyrobiona z czego ztotego i szklanego
(Lucja z Pokucie).

[..] niebieskie szklane Kkonie stoja takie przy karecie. Cate szklane a le-
ciutkie. Uszy miaty z zielonego szkia, a grzywy — z jakiej$ niepodob-
nej rzeczy kolorowej (Szklane konie).

Jest w tobie co$ skrzace i wazne, Bogu do czego$ na S$wiecie potrzebne...
(Tryumf Dyonizego).

Owe ociggajace sie niezrecznie, rozciggniete w nieporadnym mysSleniu
zdania ksztattujg mowe pozornie zalezng, ktéra tworzy wyrazny kon-
trast z suchym, jedynie do méwienia rzeczy koniecznych, do oznajmiania
gtébwnie przeznaczonym, dialogiem. W mowie pozornie zaleznej nato-
miast odnajdujemy prawdziwy $wiat Nikodema czy tucji. Tu ujawnia
sie intymny zwigzek cziowieka z przyrodg jak w Tryumfie Dyonizego
czy sens majaczen i halucynacji bohatera Szklanych koni. Na tej pta-
szczyznie przebiega tez gtéwnie porozumienie miedzy narratorem czyn-
nym a narratorem-obserwatorem, ktdry udziat swdéj zaznacza albo ko-
mentarzem, albo wigczaniem sie do dyskusji, zawsze na réwnych pra-
wach z postacig. Oto w jaki sposéb narrator-sprawozdawca partnerujacy
Dyonizemu ukazuje las (tuz przed spotkaniem z Szatanem), w ktdrym
bohater wyraZznie czuje sie nieswojo:

Maty ostatni las tej okolicy stat $rod czystego pola jak cmentarz i prawie tak
samo strach byto do niego i$¢ [...] Tak tez nieosobliwie bylo na sercu Dyonizemu,
gdy szedt do le$niczowki.

Deby klekotaty mu nad gtowa brazowym twardym lisSciem. Niewiadome rze-
czy, seczki albo zotedzie obtamywaly sie na nich i zlatywaty strzelajgc po gate-
ziach. Swierki wzdymaty skrzydlate ramiona, wydajac krétkie niewesote szumy.
W $cidtce zdawato sie ciggle co$ przemykac.

Fragment pierwszy podporzadkowany aspektowi narratora-obserwatora
rysuje okolice z pewnego dystansu, strach ,tutejszych ludzi”, nieokres-
lony lek samego bohatera. Uzyte tu poréwnanie nawigzuje wszakze do
zakresu poje¢ i typu kojarzenia postaci. We fragmencie nastepnym,
jakkolwiek zakres poje¢ pozostaje ten sam, zmienia sie dystans. Jest to
juz dystans Dyonizego, potwierdzony jeszcze owym nieokreslonym ,,co$”
czy ,hiewiadome rzeczy”, dwoma typowymi pordwnaniami i wreszcie
tokiem zdania, ktére samo w sobie stanowi cato$¢ i zawiera cze$¢ obser-
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wacji; kazde zdanie nastepne jest od poprzedniego niezawiste, chociaz
konieczne dla potwierdzenia petnej rejestracji zjawisk.

Uzaleznienie typu konstrukcji metaforycznych od postawy narra-
tora jest zatem nieodzownym warunkiem przy tworzeniu tej wersji
Swiata, wedtug ktdrej cztowiek zostat Scisle zespolony z przyrodg, wto-
piony w nig; jak pisze Wyka: ,,im cztowiek blizej tego $wiata, tym wie-
cej o nim wie” 8

Konstrukcja metaforyczna ogarnia cato$¢ wypowiedzenia, narrator
czynny sam wyznacza $wiat, w ktorym zostat umieszczony, ujawniajgc
to, co dla niego jest w aktualnym momencie wazne i znaczace. Oto dla
poréwnania jeszcze jeden typ takiej konstrukcji — finat noweli Pocie-
szenie:

Patrzyt z wesotym uznaniem * na olbrzymia kolgcg szcze¢, na dzikie chmiele,
uczepione do wszystkiego, co tu wzrastato, na biate powdéjki, sptywajace z tarniny,
na $mierdzaca rézowg wilzyne, na rumiany, pachngce dobroczynnie, na purpurowe

maluteczkie gozdziki — na wszystko inne, bardzo kwitnace. * Pochwalit
catg duszg to bujne zycie.

— Piekne lato — rzekt gtosno. — Dzieka Bogu, zeSma doczekali. Dzigka Bogu.
Dzieka Bogu.

Fragmenty oddzielone gwiazdkg wypowiedziane sg z aspektu narratora-
-obserwatora, tutaj jakby zapowiadajgcego i komentujagcego. We frag-
mencie wypowiedzenia uksztaltowanego z aspektu postaci odnotowaé
wypadnie poréwnanie dzikiej roslinnosci w parowie do kolgcej szczeci,
epitet ,dobroczynny” w odniesieniu do zapachu rumiankéw posiadaja-
cych jak wiadomo wiasciwosci lecznicze, uzycie deminutivum ,malu-
teczki” dla dzikich goZzdzikow (deminutivum to ma wyrazne zabarwie-
nie uczuciowe), wyolbrzymienie bujnego rozrostu chmieléw, czepiaja-
cych sie ,wszystkiego, co tu wzrastato”, a wreszcie nieokreslone ,wszy-
stko inne, bardzo kwitngce”. Dwukrotnie uzyte jednoczace stowo ,,wszy-
stko”, w zestawieniu z omoOwionym tu poprzednio zmetaforyzowanym
wyliczaniem, rozszerza gwattownie krag obserwacji, a Swiat w polu
widzenia sprowadza do metaforycznej pointy: bardzo kwitngce. Niespo-
dziane zestawienie tych dwu wyrazoéw nie tylko wprowadza i uwydatnia
ceche bujnosci i intensywnosci, ale rowniez przenosi w inng sfere zna-
czeh sam proces kwitnienia. Juz nie jest to tylko wiasciwosé rosliny,
ale rowniez jakby wilasciwosé ziemi, rozkwitanie zycia, co zreszta po-
twierdza w nastepnym zdaniu narrator-obserwator. | zndéw zabiera gtos
sama posta¢, 6w ,$piewajacy dziadek”, zebrak, ktory w swej nedzy naj-
glebszej uczestniczy réwniez w Swiecie ziemi, Swiecie zycia i ktory
przyjmuje darowang chwile z wdziecznos$cig, nie szukajgc niezwyktych

8 K. Wyka, op. cit
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stow, aby wyrazi¢ uczucie, jakie go napetnia. W ten sposéb zaréwno
wypowiedzenie bezposrednie, jak zdania wypowiedziane z aspektu po-
staci i narratora-obserwatora zostajg wiaczone w system konstrukcji
metaforycznej.

Juz poprzednie uwagi dostarczyty sporo materiatu do okre$lenia za-
leznosci, jaka istnieje miedzy postawa narratora-obserwatora a typem
metaforyki pojawiajacej sie w uksztattowanym przezenn tekscie. Do-
okresla on i podsumowuje spostrzezenia i dziatalno$¢ postaci, niekiedy
z pozycji narratora wszystkowiedzacego wybiega w przyszto$é, znaczac
dalszy tor, ktérym potoczy sie zycie bohatera:

I wspomozona przez uczucia, ktore ten widok wzbudzit, wydzwigneta na powrét
z przepasci swoje nieduze, cierpkie, mozolne szczescie (Oktawia).

Interpretacja zjawisk czesto bywa potgczona z uogdlniajaca refleksja,
zmienia sie wtedy podmiot, narrator utozsamia sie z grupa ludzi, prze-
mawia w ich imieniu:

Istny pocigg-widmo pchany heroiczng sitg ku patetycznym swym celom. Co6z tu
my z naszg btahg prywatng wedrowka? (Nocne spotkanie).

Musimy mie¢ w sobie ocean cierpliwosci i zaciekto$ci w trudach, zeby do tego sta-
nu rzeczy dojs¢, dokad czas nas wota (Pielgrzymka do ‘Warszawy).

Tendencja do hiperbolizacji, wyrazna w tym typie sformutowan, wy-
nika z wystepowania w imieniu pewnej zbiorowosci, w podsumowywa-
niu doswiadczen wielu istnien ludzkich, symbolicznych dzieki drodze,
jakg przebyty.

O ile nie ulega watpliwosci, ze narrator-obserwator przybiera posta-
we pokrewng tej, jaka reprezentujg postacie, o tyle jest jasne, ze wiasnie
od niego zalezy wyboér rzeczy ukazywanych, kondensacja czasu i prze-
strzeni. Zagadnienie dziatania konstrukcji metaforycznych w kompozy-
cyjnym uksztattowaniu nowel Dabrowskiej stanie sie zatem nastepnym
etapem rozwazan.

Wowczas gdy metaforyka nie stuzy zaznaczeniu postawy narratora,
gdy nie funkcjonuje wytgcznie jako $rodek indywidualizacji czy Srodek
ujarzmienia otaczajgcej rzeczywistosci przez postaé, przez jej wyobraz-
nie, bywa ona elementem organizujgcym zaréwno strukture opisu i opo-
wiadania, jak i caty utwor.

W ksztattowaniu przestrzeni, zwiaszcza w opisach przyrody, kon-
strukcje metaforyczne petnig funkcje dynamizujacg, ukazujg jg w ru-
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chu, w ustawicznych zmianach. Jako przyktad stuzy¢ moze chocby takie
zdanie z noweli Drzewa na wiosne:

Miekkie, biatawe i wtochate wynurzyty sie z iskrzacych skuwek liscie kasztanow,
a gatezie klonéw obsiadly, rzekibys, oliwkowe, niezdarne, wilgotne chrzgszcze.

Opis ten jest pozornie statyczny, a podstawe analogii stanowi podo-
bienstwo ksztattu i barwy oliwkowej. Jednakze metafora drazy tu
znacznie giebiej. Juz samo okre$lenie ,niezdarne” w ruchu przywodzi
na mys$l powolne falowanie, przemieszczanie sie. Ukazanie na jednej
ptaszczyznie drzew i chrabaszczy zmienia tez aspekt czasowy (w opisie
podmiotem sg wszak drzewa rozwijajace liScie wczesng wiosng). Zatem
dzieki wprowadzeniu okreslonej konstrukcji metaforycznej zjawisko zo-
stato ukazane w dwu odmiennych czasowo i kolorystycznie aspektach,
a ponadto uchwycona zostata przemiana, unaoczniony proces rozwoju.

Zdynamizowanie opisu przez metaforyke zaobserwowa¢ mozna row-
niez w ksztattowaniu catej przestrzeni nasyconej obecnos$cig postaci, ale
juz od nich czesciowo uniezaleznionej, dziatajgcej na wiasnych prawach.
Dabrowska unika opisdw szczeg6towych, poza wczesnymi nowelami nie
postuguje sie wyliczaniem, schematyzowaniem przedmiotéw. Zwraca
uwage na szczegoOty znaczace, wypetniajac przestrzen miedzy nimi tkan-
ka wyprowadzonych z metafory asocjacji. Przy tym tok tych zdan, ich
kolejnos¢ — gra takze wazng role, wyznacza poszczeg6lne etapy obser-
wacji. Funkcjonowanie takiego wiasnie systemu ukazuje w przejrzysty
sposob finat noweli Tryumf Dyonizego:

I Mijali posréd nocy jasne okienka, grube cienie domoéw, blade ptoty na szarym
ogrodzie.

Il Niebo byto tak jasne, ze zdawato sie prawie biekitne. Niewyrazne pola tonety
nie w ciemnosci, lecz w gwiazdach, a ksiezyc poztacat wielkie réwniny. Przy pto-
wej drodze milczaty nad swoim cieniem wysokie drzewa.

Zdanie pierwsze podsuwa kolorystyczne uksztattowanie przestrzeni,
rozwinigte w zdaniach nastepnych. W tym pierwszym czionie nie sg
jeszcze wazne elementy rzeczywistosci, ale jedynie barwy. Stad na-
gromadzenie epitetéw, ktore same w sobie stajg sie przedmiotem obser-
wacji: jasny, blady, szary i wreszcie gruby cien (gteboki cien) i za-
razem duza plama mroku, jaki skupia bryta domu. Bryta niewyrazna —
kontury sg zatarte, zostaje tylko plama cienia w przestrzeni zalanej
ksiezycowg posSwiata, gdzie dominuje ton szary (blade ploty na
szarym ogrodzie) i skontrastowany z tym ttem wyraZznie jasny kwa-
drat okna, Swietlisty punkt w szarzyznie i czerni.

We fragmencie drugim kolor jest bardziej intensywny i zarazem
stopniowany: jasne — szare — ciemne, Szaro$¢ ma ton ciepty: ziotawe,



122 MARIA JOZEFACKA

mgliste Swiatto ksiezycowe, ptowa piaszczysta droga. W tym opisie jed-
nak na plan pierwszy wysuwa sie uksztattowanie przestrzeni. Obser-
wacja kieruje sie wyraznie w glgb obrazu, ktérego centrum stanowig
idacy drogg ludzie. Najpierw jest wiec krag najszerszy — bardzo jasne
niebo, potem mniejszy, ludzkiemu oku dostepny obszar pdl zalanych
niepewnym $wiattem nocnym. Konstrukcja taka nie tylko obraz uogol-
nia, nie tylko wypetnia szczelnie poetyckim obrazem opisywang prze-
strzen miedzy niebem a ziemig, ale jednocze$nie wtdruje poprzednim
rozwazaniom Dyonizego, owemu ,radosnemu dzwignieciu sie serca”.
Sformutowanie: pola tonety nie w ciemnosci, lecz w gwiazdach, takze
zawiera w sobie wzniesienie sie, ol$nienie, napetnienie $wiatlem otacza-
jacych mrokoéw. | wreszcie krag trzeci, najwezszy — gesty cien drzew,
ktore milczac towarzyszg ludzkiej drodze. Skupienie uwagi na tym nie-
wielkim odcinku, w ktérego cieniu pozostata dziwna sprawa dwoch lu-
dzi, powoduje, ze cata przestrzen jakby sie rozsuwa i cofa na boki, nie-
wyrazna i migocgca — pozostawiajac jedynie istotny w calej sprawie
i przykuwajgcy wzrok obserwatora ciemny punkt, tunel drogi, ktéra
Dyonizy i Szatan zmierzali do swego celu. W tym tez miejscu zatrzy-
muje sie czas noweli, obraz nieruchomieje.

Metoda koncentracji przestrzeni wigze sie z prawami rzgdzacymi
nowelg. W tym samym celu dazy sie tez do maksymalnej zwieztoSci
czasu. Dabrowska wypracowuje tu sobie tylko wilasciwe sposoby, mie-
dzy innymi specjalny typ konstrukcji metaforycznych.

Niekiedy bywa to natychmiastowe przejScie miedzy dwoma zjawi-
skami, ktére nie sg z sobg w przyczynowy sposob powigzane. Jako przy-
ktad wystarczy zacytowaé¢ Dzikie ziele, gdzie tuz po piosence o chmielu,
$piewanej na weselu Marynki, nastepuje zdanie: ,A gdy piesh ta mi-
neta — nadeszta po niej p6Zna jesien”. Podobny rezultat osiggnieto ze-
stawiajac zanimizowany czas i ludzi na jednej ptaszczyznie:

Nieduzy dzieA jesienny uchodzit, pachnac jabtkami, zimne rosy padaé¢ zaczy-
naty na ciemniejacy Swiat, a u Bogaczow kitocili sie coraz gtosniej. [..] Wtedy
umilkli i zmrok natychmiast sie zwiekszyt (tucja z Pokucie).

Charakterystyczne dla Dabrowskiej jest réwniez przyS$pieszanie re-
lacji o czasie, aby potem uchwyci¢ sens owego przemijania w podsumo-
wujacej refleksji narratora-obserwatora:

[...] byty dnie, w ktérych Swiecito storice lub chmury pedzity po niebie, i byly no-
ce, w ktoérych ciezki sen zalepiat powieki. Byta wiosna jasno-zielona i byto lato
ciemno-ogniste. A przychodzi na cztowieka czas, gdy nie pozostaje mu nic wie-
cej, i czas ten przychodzi sprawiedliwie (Lucja z Pokucie).

Jednakze niekiedy czas petni szczegdlng funkcje. Kilkakrotne powto-
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rzenie odnoszace sie do tego samego zjawiska sygnalizuje beznadziejng
jednostajno$¢, a monotonia wydobywa na jaw nowe znaczenie.-. W taki
spos6b uptywa czas, gdy np. Wiadystaw Nowacki z rozpacza w sercu
odchodzi od tucji:

Straszno byto i$¢ znéw samemu w czarne topniejgce $niegi i na ten wiatr, kt6-
ry bez wytchnienia podnosit galezie wierzby, podnosit je znowu i podnosit je znowu,

Osobng kwestie stanowi dziatanie konstrukcji metaforycznych w ca-
tym systemie kompozycyjnym noweli. Oto w opowiadaniu tucja z Po-
kucie motywem przewodnim jest wedréwka: droga tucji do domu ro-
dzicielskiego i ucieczka zen, tragiczne odejScie Wiadystawa i wreszcie
perspektywa podrozy do meza, o ktdrej z nadziejg mysli tucja.

W trzech pierwszych wypadkach ludzie w konstrukcji metaforycz-
nej ukazywani sg na tej samej ptaszczyznie co przyroda, kierujg nimi
jednakie Slepe sity, prawa natury, ktorym nie potrafig sie oprzec.
W sytuacji zwigzanej z odejSciem Wiadystawa (por. fragment cytowany
wyzej) wierzba szarpana wichurg jawi sie w analogicznych kategoriach
jak cztowiek. tucji w jej drodze do rodzicdw towarzysza opadte liscie
top6l ,,pedzace po drodze jak myszy”, a gdy wraca, a raczej ucieka od
rodziny niezrozumiana i opuszczona, konstrukcja metaforyczna wigcza
kontekst owych groZznych, niepojetych sit:

[..] widzieli jak tucja szta z ptaczem przez szumiacg droge, a szare liscie pedzity
z nig razem na spotkanie olbrzymiej, szkartatnej zorzy.

Typ uzytej tu konstrukcji wskazuje nie tylko na analogie w samym
ruchu, ale i na podobienstwo przyczyny sprawczej i celu. Liscie, gale-
zie, drzewa ustawicznie towarzyszg cztowiekowi w jego osamotnieniu,
podobnie jak on bezbronne i czujgce. Dopiero ostatnia, czwarta wedréw-
ka, ktorej perspektywe ukazuje finat noweli, jest samodzielna; decyzja
Lucji jest jeszcze tylko nadziejg, nadzieja wynika z nagle dostrzezonej
mozliwosci wymazania wszystkich spraw przesztych i pojednania sie
z Wiadystawem; cena, jakg za to trzeba zaptacié¢, dla tucji i jej od-
zyskanej mitosci nie gra-zadnej roli: ,,Ady to nie tak daleko! Nie tak
daleko *— zaszeptala z radoscig i ze tzami”.

Odmiennie uksztaltowany zostat system konstrukcji metaforycznych
w noweli Noc ponad Swiatem. Akcja rozwija sie tu w trzech gtéwnych
zdarzeniach: 1° — przybycie matego Lorda na podwdrze, poczatek przy-
jazni Nikodema z psem; 2° — nocne spotkanie Nikodema i Lorda;
3° — $mieré Lorda i odejscie Nikodema.

Pierwsze wydarzenie przygotowuje sceny nastepne. Punkt central-
ny noweli stanowig rozmyslania Nikodema;
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Noce byty dniami Nikodema — byty najprawdziwszym jego zyciem, w ktdre
wznosit sie ponad swoja kleske. [...]

lle szczescia, rozmyslania, zachwytu nad Swiatem przezywali w te pore, ktéra
dla innych jest czarng noca, lecz dla nich byta dziedzing petng blasku i piesni
Oni jedni widzieli, jak mato jest nocy bez gwiazd.

Odpychany przez ludzi Nikodem odzyskuje wiare w samego siebie
dzieki dobroczynnemu dziataniu przyrody, ktdra otacza go swojg przy-

chylng opieka, wchodzi z nim w bezposredni kontakt, koncentruje sie
W nim samym:

Nikodem nie czut w takie momenty ziemi pod soba — i horyzont byt na dole,
a on byt miedzy gwiazdami.

Ta noc jest punktem zwrotnym, po niej traci Nikodem swych jedynych
przyjaciét: owczarza i Lorda. W zakonczeniu noweli pojawia sie znéw
motyw nocy — innej jednak od poprzednich, ktére byty nocami ufnosci:

Byt jasny dzien, lecz Nikodemowi przedstawiato sie, ze jest to noc, wiecej
nocna nizeli te wszystkie, ktore strawit z Lordem na str6zowaniu. Nie dzien,
ale prawa noc rozpostarta szeroko i dtugo. Noc ponad $Swiatem.

W obydwu wypadkach noc staje sie cztonem metafory, a wyrazny
kontrast miedzy czescig druga a trzecig prowadzi ostatecznie do cyto-
wanego finatu, w ktérym uogoélnienie osiagniete jest niezwykle prosty-
mi $rodkami. Wyrasta ono z zaskakujacego okreSlenia ,,bardziej nocna”,
z archaizmu w zdaniu drugim, z toku zdan coraz krétszych, jakby
wiezngcych w gardle, ale przede wszystkim ze zmiany sfery znaczen
stowa ,noc”, zmiany przygotowanej juz poprzednio dzieki dziataniu
konstrukcji metaforycznej, a podkreslonej jeszcze kompozycyjnym pier-
$cieniem, jaki tworzy tytut utworu i pointa.

Podobny pierscien kompozycyjny znajdziemy w cyklu nowel Gwiaz-
da zaranna, poniewaz w ostatniej noweli tomu zatytutowanej Na wsi
wesele w zakonczeniu pojawia sie motyw gwiazdy zarannej.

CykKl ten jest zresztg szczegOlnie starannie oczyszczony ze wszystkich
»nhiezwyktosci”, a jezyk nawigzuje do modelu mowy potocznej. Odbiega
w ten sposéb znacznie od pierwszego zbioru opowiadan, USmiechu dzie-
cinstwa, w ktorym wiasnie okreslony typ metaforyki, uzaleznionej od
postawy dziecka-narratora, staje sie spoiwem kompozycyjnym, wpty-
wajac na jedno$¢ atmosfery, w ukazywanej tam rzeczywistosci.

W skitad tomu Gwiazda zaranna wchodzg utwory, ktdre nosi¢ moga
nazwe szkicOw z codziennego zycia, zycia poswieconego odbudowywa-
niu Swiata przeoranego wojna. Pozostajg wiec metafory zalezne od po-
stawy narratora — nikng prawie zupeinie obszerniejsze konstrukcje.
Wynika to ze wzmozonej dyscypliny, odsuwania w cief narratora-obser-
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watora (poza pierwszymi, bardzo ,o0sobistymi” i w intymnym tonie
utrzymanymi opowiadaniami). Nie rezygnuje sie jednak nadal z uogol-
nienia, z systemu odniesienia, ku ktéremu cigzy nowela — jedynie
przerzucenie owego metaforycznego pomostu jest bardziej niewidoczne,
coraz bardziej wycisza sie wielkie stowa.

Jezeli zbada¢ doktadniej strukture noweli Na wsi wesele, noweli,
ktorej ,oschtos¢ stylistyczng” podnosili wszyscy krytycy, znalezé tu
mozna precyzyjnie, niemal matematycznie wyliczong konstrukcje meta-
foryczng ogarniajacg catos¢ utworu i logicznie pointujacg caty cykl.

Proces ten staje sie wyrazniejszy, jezeli zestawié¢ dwa fragmenty,
zakonczenie czesci trzeciej i szostej:

3 Zgota byly to wozy nowoczesne, a droga tez byta nowoczesna, bo znaczng jej
cze$¢ przebywano juz po wybrukowanym goscincu. Tylko jasna pogoda nad
jadacym w milczeniu orszakiem, tylko ziemia gorejagca od barw pazdzierniko-
wych — byty prastare i odwieczne.

6 Noc uchodzita ze $wiata. Na bialtym czystym niebie tuz nad chatupg Jasno-
tow Swiecita gwiazda zaranna.

W obu fragmentach zestawiono dwa $wiaty: ludzi i otaczajgce ich rzeczy
niezmienne, wieczne. We fragmencie drugim ujeto je w ogromnym
zblizeniu, te bezposrednig bliskos¢ podkresla sformutowanie ,tuz nad”
w odniesieniu do przedmiotéw w rzeczywistosci bardzo odlegtych.

Owo wesele w chatupie Jasnotéw staje sie wdéwczas nie tylko repre-
zentatywne, staje sie skrotem aktualnie przezywanej rzeczywistosci.
Juz Wyka podkreslat metaforyczny walor przestawienia kolejnosci stéw
w przecietnym pozornie tytule: wesele na wsi — na wsi wesele. Wy-
akcentowanie ostatniego wyrazu przez przesuniecie go na koniec spra-
wia, Ze rozszerza sie znacznie zakres znaczeni® tego zestawienia. Kry-
tyk o ciggotkach ekwilibrystycznych mdgitby sie tu doszukiwac¢ analogii
cho¢by z owym obrzedem weselnym w bronowickiej chatupie. Tu jed-
nak wystarczy wskazaé jedynie perspektywy interpretacji, jakie sie
kryja w mozliwosciach odmiennego uksztatltowania intonacyjnego
(twierdzace, pytajace, ironiczne), ktére pozwala na przywrocenie stowu
wesele jego pierwotnego znaczenia, a w konfrontacji z nowelg nad tg
pozornie okre$long do konhca i pozytywna rzeczywistoScig stawia znak
zapytania.

Metaforyczne tytuty zresztg charakterystyczne sg dla catej twdérczosci
Marii Dabrowskiej. Niekiedy korespondujg z przedmiotem posiadaja-
cym znaczenie symboliczne (Szkietko), niekiedy wraz z pointg stanowig
rame kompozycyjng lub wydobywajg na jaw szczegélny walor ukazy-
wanych zjawisk (Dzikie ziele), czasem wreszcie stanowig jakby zaklecie
odstaniajagce prawdziwe oblicze swiata (np. Pielgrzymka do War-
szawy).
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Materiat, ktdry zademonstrowano powyzej, pozwala na wyciggniecie
whioskéw trojakiej natury.

Pierwsza sprawa to funkcjonowanie konstrukcji metaforycznych
w strukturze nowel, rola, jaka im tu przypada — tak wiec metaforyka
stuzy koncentracji, zdynamizowaniu, indywidualizacji, bywa komenta-
rzem, refleksjg natury ogdlnej, bywa jednoczacym elementem kompo-
zycyjnym; metafora organizujgca caly utwdr — realistycznej wersji
Swiata przydaje uniwersalizujgcy punkt odniesienia.

Whniosek nastepny odnosi sie do ewolucji, jakg mozna zaobserwowac
w metaforyce Dabrowskiej. Poczatkowy etap ,metafory literackiej”
(w pracy zasadniczo potraktowany marginesowo) nawigzuje wyraznie
do modelu miodopolskiego. Wypracowany przez autorke wiasny system
zrywa catkowicie z tymi wzorami stawiajgc wylgcznie na prostote i na
»wielkos¢ maluczkich spraw”. PrzeSledzenie pod tym katem catoksztat-
tu twdérczosci autorki Nocy i dni pozwolitoby ustali¢ poszczegdlne etapy
procesu, w nowelistyce bowiem wiasciwie kazdy tom oddziela od po-
przedniego ostra granica.

Trzeci wreszcie problem to kwestia wewnetrznej jednosci w dzietach
Dabrowskiej, i to zaréwno jesli idzie o rzeczywistos¢ ukazywang, jak
i 0 system odniesienia. Interpretacje utatwia istnienie w tej twdrczosci
stow-kluczy. W poprzednich rozwazaniach kilkakrotnie ukazywano ich
dziatanie w strukturze poszczeg6lnych nowel, pojawiajg sie one jednak
i w innych utworach.

Pierwszym z nich jest motyw nocy. Dzien bywa tu przewaznie
»malutki”, ,,nieduzy”, wiekszg cze$¢ zycia pochtania noc. Dla kazdej
postaci miewa ona inny sens, zazwyczaj jednak bywa taskawa i mito-
sierna, jakby dajgc Swiadectwo wielkiej mnogosci Swiatet sptywajgcych
wowczas na ziemie. Rzadko bowiem sg to ,noce ponad S$Swiatem”.
U Dabrowskiej sg one petne gwiazd — jakby je ogladatl w czasie noc-
nego lotu Antoine de Saint-Exupéry.

Gwiazdy to drugi klucz do tej twdrczosci. Towarzyszg nieustannie
postaciom — od S$wietlistego roju otaczajagcego Nikodema do jasnej,
wielkiej, samotnej gwiazdy zarannej.

Motyw ten w Swietle poprzednich rozwazan nabiera szczeg6lnej wy-
mowy. Jest sygnatem wiezi z niezmiernym Swiatem, znakiem cieptego
Swiatla, jasnoscig sgczacag rados¢ w ludzkg noc. Lecz ponad wszystko
stanowig gwiazdy site przyciggajacg ludzkie oczy, zdolng dZzwignac
serca, zwigzaé je z sobg. Przeto wszyscy ci ludzie Dagbrowskiej — naj-
nedzniejsi i najbardziej ubodzy, odepchnieci, ludzie ,stamtgd” — maja
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zawsze moc, by wydzwigna¢ z przepasci ,,swe nieduze, cierpkie szczescie”
i by wierzy¢ gwiezdzie zarannej, zapowiedzi dnia nadchodzgcego.

LES CONSTRUCTIONS METAPHORIQUES
DANS LES NOUVELLES DE M. DABROWSKA

Problémes choisis

Le propos de cette breve étude est de déchiffrer le systéeme des constructions
métaphoriques chez Maria Dabrowska. L’auteur emploie le terme de ,construc-
tions” car son examen porte non seulement sur la métaphore proprement dite
mais encore sur toutes les structures rapportant un objet a une dimension de rang
supérieur, plus général. Renoncant & présenter I’ensemble, fort abondant, des ma-
tériaux, l’auteur s’est concentrée sur les problémes du fonctionnement des méta-
phores dans les divers types de structures verbales et sur la forme spécifique
donnée aux constructions métaphoriques selon I’attitude du narrateur et la struc-
ture de la nouvelle.

Les conclusions dégagées touchent donc aussi bien certains probléemes de la
poétique de la nouvelle que I'art stylistique de Maria Dabrowska. Observant les
principes du fonctionnement des constructions métaphoriques dans la composition
des nouvelles, I'auteur a montré le role des mots-clefs, métaphores centrales de
cette oeuvre. Ces "métaphores chez Dgbrowska, c’est le motif de la nuit et celui
de I’étoile, qui apparaissent fréquemment en diverses compositions. Une inter-
prétation plus vaste de ces motifs permet de pénétrer plus a fond les idées philo-
sophiques et artistiques de I’écrivain.



